Opory a inspirace filmu
v klasice a folkloru

K disledkiim povéalec¢né situace patril sklon k celkové literarizaci filmu. Filmo-
vé adaptace literarnich predloh predstavovaly ti‘etinu az polovinu povale¢né
produkce a zaméreni na slovesnou slozku se projevovalo také v dirazu kla-
deném na scendristickou pripravu a v proceduie schvalovani scénari. Nékte-
I'i spisovatelé, zejména Vitézslav Nezval a Jiri Mardnek, ktef'i nastoupili na
ministerstvo informaci, se stali vlivnymi ¢initeli v kinematografické oblasti.
Jini, nap¥iklad Jan Drda, Miloslav Fébera & Vaclav Reza¢, se podileli na psani

scénaru.

Tendenci k vyzdviZeni literarni stranky filmu dokladal pokus Ceskoslovenského filmové-
ho nakladatelstvi vydavat edici Knihovna romanovych filmi, jez si kladla za cil uverejno-
vat filmové scéndre v ,roméanové formé“. Prvni (a jediny realizovany) svazek knihovny,
jimz byla slovesna verze filmu scenaristy a reziséra Vaclava KrSky Housle a sen (1947),
uvedend na trh krdtce po jeho premiére, manifestoval sbliZeni literatury a filmu velmi
zietelnym zpusobem. Krska, ktery ve dvacdatych a tricatych letech publikoval fadu proz
vyznacujicich se lyrismem a metafori¢nosti, formuloval v tomto stylovém Kklici také dany
scéndr, takze prevedeni do ,romanové formy“ v zasadé spocivalo v potlaceni technickych

udaju vztahujicich se k procesu nataceni.

Dulezitou zménou ve vybéru literarnich predloh bylo naprosté vyloucdeni
drive znac¢né oblibené Zenské Cetby; projevil se tak boj proti tzv. literdrnimu
braku, ktery charakterizoval kulturni Zivot nové republiky v celé jeho §iti. Ze
zdbavné literatury zustaly pro kinematografii prijatelné divadelni veselohry
zalozené na dialogu a situa¢ni komice, jako byl Posledni muz F. X. Svobody
(f. s tit. Posledni mohykdn, 1947, rez. Vladimir Slavinsky) nebo Okénko Olgy
Scheinpflugové (f. s tit. Dnes neordinuji, 1948, rez. Vladimir Slavinsky).

Druhy prijatelny typ popularni beletrie predstavoval Zanrovy historicky
romdan Jana Moravka, zaméreny na socidlni problémy lidovych postav a obra-
cejici se predevsim k venkovskym ¢tendrim. Podle titulni povidky triptychu
Blazen z Lorety, vydaného roku 1946, byl nato¢en a téhoz roku uveden film
Prilom (f. 1946, rez. Karel Stekly).

Vyrazné Castéji nez drive se literarnim vychodiskem filmt stavala dila

umélecky renomovanych autorti, coZ se pti silicim darazu na slovesny podklad
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a proklamované snaze o zvy$eni umélecké turovné filmu jevilo jako zaruka
kvality. To odpovidalo dalS§imu pozadavku: posilit kulturné a ndrodné vychov-
nou ulohu filmu. V ndvaznosti na okupacni kinematografii a jeji priklon ke
klasické literatuie jako nositelce a udrzovatelce narodnich hodnot vznikaly
nyni adaptace dél nejen autoru 19. stoleti (Aloise Jirdska, Zikmunda Wintra,
Jana Nerudy, Antala Staska), ale téz prozaikii, ktefi se proslavili az na pocat-
ku 20. stoleti a mezi valkami, mimo jiné Frani Sramka, Karla Capka, Ivana
Olbrachta, Marie Majerové, Marie Pujmanové, Karla Polacka. Prednost mély
texty dobi'e zndmé a osvédcené, predlohy vydané za okupace byly vyuzivany
spiSe ojedinéle. Ze starSich dél se pritom vybirala ta, jez navozovala urcité
paralely s dobovymi problémy a ndladami, a mnozi tviirci provadéli také aktu-
aliza¢ni posuny oproti predloze.

Upravy v8ak nikdy nesly tak daleko, aby filmy opirajici se o literarni pi‘ed-
lohy primocare reflektovaly problémy neddvné minulosti a bezprostiredni sou-
¢asnosti. Skute¢nost, Ze literatura byla vnimdna predev§im jako zdsobnik
tradi¢nich hodnot, doklada fakt, Ze snimky s vale¢nou, okupac¢ni a odbojovou
tematikou anebo zacilené na tézkosti povale¢ného zivota (bytova krize apod.)
vesmés vznikaly podle ptavodnich scénaia. I kdyz k jejich autorim nékdy
patrili popularni beletristé (jako napriklad Vladimir Ttima, spoluscendrista
rané¢ho partyzadnského dramatu Hrdinové miéi, 1. 1946, rez. Miroslav Cikan),
hojnéa soudobd populdrni produkce tohoto typu se jako ndmétovy zdroj téch-
to filmu nikdy neprosadila. SpiSe se ndméty a scendristickou spolupraci na
snimcich ze soucasnosti podileli respektovanéjsi autori jako FrantiSek Gotz
(drama o odboji a kolaboraci V" hordch duni, f. 1946, rez. Vaclav Kubasek) ¢i
Miloslav Fabera (film o zdpasech ¢eskych usedlikii s henleinovskymi bojav-
kami v predvalec¢nych Sudetech Uloupend hranice, f. 1947, rez. Jiti Weiss).
Literarni material pro komedii o lasce ¢eského mladika a divky ze Slovenska
na pozadi komunalnich zmatkl pokvétnové Prahy Nevite o byté? (f. 1947, rez.
Botivoj Zeman) pripravil mlady slovensky scendrista Jan Kadar. Prvnim fil-
mem tohoto druhu, ktery se opiral o prepis pivodniho literdrniho dila, se stala
teprve Némd barikdda, uvedenéd ovsem az v dal3i, pounorové fazi kulturniho
vyvoje (f. 1949, rez. Otakar Vavra, podle nékolika povidek ze stejnojmenné
Drdovy sbirky).

S poetikou predvédle¢ného filmu nejvice souznély adaptace historickych
proz, jejichZ priprava plynule piesla z periody vale¢né do povdale¢né. Pre-
pisy proz Zikmunda Wintra Rozina sebranec a Nezbedny bakaldr (f. 1945
a 1946, rez. Otakar Vavra) nebo prepis povidky z cyklu KarlStejnské vigilie
od Frantiska Kubky (f. s tit. Alena, 1947, rez. Miroslav Cikan) nabizely moz-
nost tniku do svéta minulosti a zdlraznovaly poutavost déje, barvitost kosty-
mu a prostrredi. Prostifednictvim historické fikce se v8ak neprimo prosazoval
i postoj k pritomnosti: pfizna¢né bylo odsuzovdani pychy a socidlni necitlivosti
bohatych rakovnickych méstant v Nezbedném bakalari. Hleddni historické
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paralely k dobové situaci se podstat-
né promitlo do volby dramatu Aloi-
se Jirdska Jan Rohd¢, jehoz prepis
zdliraznoval nacionélni patos, proti-
klad slovanstvi a némectvi, panstva
a lidu i potrebu ndrodni jednoty
(f. s tit. Jan Rohdc¢ z Dubé, 1947, rez.
Vladimir Borsky). Z hlediska so-
cialniho pak nejlépe dobové tenden-
ce vystihla adaptace dvou kapitol
Sirény Marie Majerové (f. 1947, rez. . 3 S o
Karel Stekly, tého# roku ocen&no Frar.msek Krguzmann a Marlev Glazrova )
ve filmu Rozina sebranec, rez. Otakar Vavra,
Zlatym lvem na filmovém festiva- 1945
Iu v Benatkdch). Tematika tridnich
konflikti a sebeuvédomovani délnictva se tu jes§té potkdvala s dramati¢nosti
a patetickym vyzdviZzenim individudlni tragiky.

Aktualiza¢ni zdsahy se nékdy omezovaly na povrchové preneseni déje do
soucasnosti; tak vypadal film nato¢eny podle divadelni hry Frani Sramka Léto
(f. 1948, rez. K. M. Wallg). Jinym postupem bylo doplfiovani a obménovani
motivi: prepis novely Predtucha (f. 1947, rez. Otakar Vavra) Marie Pujmanové
byl roz$iren o motiv mladeznického kolektivismu a brigddnického pracovniho
usili, nedostate¢né provazany s hlavni déjovou linii. TyZ rezisér aktualizoval
romén Karla Capka Krakatit (f. 1948) tim, Ze dal zavéreénému vybuchu podobu
atomového htibu. Jako nejméné ucinnd strategie se v pokvétnovém filmu uka-
zala snaha o ideové zjednoduseni piedlohy: adaptace Nikoly Suhaje loupe#ni-
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Jaroslav Senik,
Antonin Kur$

a Ladislav Boha¢
ve filmu Jan
Roha¢ z Dubé,
rez. Jaroslav
Bohag, 1947
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ka trivializovala Olbrachtiv roméan
hodnotovou polarizaci a schematic-
kou proklamativnosti, jez méla doka-
zovat nezbytnost revolu¢niho reSeni
socidlnich a ndrodnostnich problé-
mu (f. s tit. NVikola Suhaj, 1947, rez.
M. J. Kriansky).

Bylo priznac¢né, ze psychologic-

k& proza, jejiz vilna kulminovala

v literature konce tricatych a prvni

- - . A o s

Marie VaSova a Ladislav Bohac v Siréné, poloviny &tyFicatych let, zistdvala
rez. Karel Stekly, 1947 na okraji zdjmu filmart. Psycholo-

gicky aspekt se sice v nemalé ¢asti
povalecné filmové tvorby uplatnioval a usiloval o postizeni duSevnich procest
a niternych motivaci, vice neZ o bezprostredni vliv konkrétnich literarnich
dél v3ak Slo o dusledek tvarového vyvoje filmu samého a o soubé&Znost obou
druhtt uméni. Z novéjsdi prézy daného typu se zfilmovani dostalo jen zminéné
PredtuSe Marie Pujmanové. Vychodiskem psychologizujicich filmt se vedle
ptvodnich scénéaia stdvala dila cizojazy¢nd, zakotvend v jiném prostoru i ¢ase
(Borivoj Zeman nato¢il podle roménu norského spisovatele Sigurda Christian-
sena snimek o ¢lovéku poznamenaném natréenim ze zbabélosti Mrivy mezi
Zivymi, f. 1946, Jiti Slavicek podle stejnojmenné Gogolovy povidky film o ira-
cionalité zla Podobizna, f. 1948).

Tésnegji se film a literatura priblizily v zdjmu o folklor. Basnicka tvorba
navazujici na lidovou slovesnost a edice folklornich textu, jako byl Plickav
a Volfuv Cesky rok, ziskaly sviij protéjsek v celovedernim animovaném filmu
Jittho Trnky Spalicek (f. 1947). Spalitek, vychazejici z lidovych pisni a Fikadel
a ztvartujici lidové zvyky, se stejné jako Cesky rok vyznadoval cyklizaci na
zékladé prirodniho ¢asu (v Sesti epizodach je zde zachycen pribéh roku na
tradiénim ¢eském venkové), snazil se postihnout archetypalni podoby a pro-
jevy CeSstvi a vyznival jako oslava pokojné lidské prace.

I kdyz se aktudlni literdrni tendence na pokvétnovém ¢eském filmu vzhle-
dem k jeho zaméreni na starsi dila vyraznéji nepodepsaly, jeho charakter byl
po celé toto obdobi ur¢ovan pravé pojimanim literatury jako mnohostranného
zdroje ndméta a posilenim vlivu literarni sféry jako takové. Nadrazovani lite-
rarnich slozek a norem slozkdm ostatnim mélo filmu pomoci na jeho cesté od
lehké zdbavy k narodné a spolecensky zdvaznému uméni.
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