Pro6za v exilu a vnitrnim exilu

Prvnim signdlem rozpadu ceské literatury na ti vétve a ti‘i komunikacni okru-
hy byla bezprostredné po tinoru emigrace tady spisovatelt a také fakt, Ze ti,
kteii zustali v Ceskoslovensku, zahy pochopili, Ze kulturnépolitickd doktrina
komunistické strany déli uméleckou tvorbu na tu, kterd je v souladu s jejimi
politickymi cili, a tu, kterd je z jejiho pohledu S8kodliv4, tedy predurcend k zaniku
¢i likvidaci. Velmi rychle se tak zrodila totalitni praxe, ktera byla v naslednych
desetiletich jiz povazovéna za samozi'ejmost. Spisovatelé-emigranti byli prohla-
§eni za ,,zrddce vlasti, ktet'i se svym odchodem do ciziny a negativnim postojem
k projektu socialismu sami ,,vyloudili z ndroda a ¢eské literatury“. Pod heslem
boje za novou spolec¢nost pak byli z oficidlniho literarniho Zivota vyrazeni ti
spisovatelé, kter'i byli povazovéani za tfidni neprétele, i autori, kteri se nedokdazali
prizpusobit izkym norméam socialistického realismu a budovatelské kultury.

B Proéza vnitiniho exilu

Restriktivni politicko-kulturni praxe, schopna odlisné nézory a postoje i krimi-
nalizovat, zbavila moZnosti verejné prezentovat sva dila celou radu prozaikil,
kteri se poetikou, vnimdnim svéta nebo osobnim postojem nemohli viméstnat
do velmi uzkych norem budovatelské kultury. Nékteti z nich svou tvorbu pre-
rusSili nebo ukon¢ili, jini psali dal, av8ak sva dila ze strachu nechéavali ke ¢teni
jen nejblizs§im, dalSi se pokouSeli — ve vétsi ¢i mensi mire - oficialni literarni
komunikaci suplovat jinymi cestami. Céast prozaickych dél, ktera byla napsana
béhem padesatych let, mohla pred Sirokou ¢tenaiskou obec piredstoupit az po
roce 1989. Rada z nich v8ak byla oficialni literaturou zp&tné absorbovéana, a to
piredev3im v pribéhu Sedesatych let, kdy mohla - byt nejednou za cenu urci-
tych tprav a 8krtil - vyjit a spoluutvaiela tak dobovou literarni atmosféru ({).
Prikladem takového dila byla baladickd pr6za JArosLAva DurycHA Bozi duha
(rkp. 1955; 1969), ktera se vénovala dobové tabuizovanému a zkreslovanému
povale¢nému odsunu sudetskych Némecti a vypravéla pribéh o vzdjemném
porozuméni a citovém vztahu stdrnouciho muze a mladé zeny.

V Sirokém spektru prozaiku, kteri nedokazali nebo nechtéli piijmout ofi-
cidlni obraz svéta diktovany vladnoucim reZimem, a nemohli tudiz publi-
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kovat, zaujimali specifickou pozici
ti, pro které se literarni tvorba stala
vyrazem ,vnitiniho exilu“. Zaujeti
tohoto osobniho stanoviska nezna-
menalo jen spisovateliiv odchod do
relativné uzavirené klauzury mimo
oficialni komunikaci, ale rovnéz sna-
hu pochopit a pojmenovat situaci
¢lovéka dezorientovaného ,néasilim
déjin“, vpadajicich do relativni uspo-
radanosti vSednich osudt a narusu-
jicich bézné principy mezilidské ko-
munikace.

Spisovatel ve vnitfnim exilu védo-
mé prijal roli outsidera a vyhnance,
jenz je ostrazity vuci oficidlné hla-
sanym a masami oslavovanym uni-
verzalistickym konceptiim. Zakladni
jistotou ve svété ideologickych 1zi je
mu pravo na vlasini ndzor, na prav-  Jaroslav Durych
divou reflexi osobni situace a jejim
prostrednictvim i na vykresleni autentického obrazu spole¢nosti. Ineditni préza
padesatych let tak spontdnné smérovala k autenticité, k bezprostrednim zézna-
mum udéalosti, které ve své nestylizované syrovosti mély prinést pravdivou
zpravu o skute¢ném byti ¢lovéka své doby. Takto orientovand proéza si proto
uchovala hledacsky a experimentalni charakter a specifickym zptisobem zuZzit-
kovala impulzy, jeZ do ¢eské literatury vnesla Skupina 42.

Spisovatelem, ktery tyto impulzy pienesl nejen do ineditni tvorby, ale jejim
prostrednictvim i do Ceské literatury ndsledujicich desetileti, byl Jiki KoLAR.
Kolar se na pocatku padesatych let pohyboval na pomezi poezie a prozy a expe-
rimentoval s riiznymi variantami zapisu udélosti, s textovymi variacemi a roz-
manitymi zplsoby jejich montdze. Vysledkem jeho experimenti byly mimo
jiné texty zatrazené do basnické sbirky Prometheova jatra, ale i kniha O¢ity
svédek. Denik z roku 1949 (Mnichov 1983), jiZ navéazal na svou starsi basnickou
sbirku Dny v roce a na prézu Roky v dnech. Denikovy zdpis tu pro Kolaie byl
zpusobem, jak podat zpravu o individudlni pozici ¢lovéka, jenz usiluje navzdo-
ry tlaku ,,velké historie“ zachovat si svou osobni ndzorovou integritu. Souc¢asné
je vSak i vyrazem autorovy skepse vici tradi¢nim vypravééskym postuptim,
které zivotni prozitek snadno zcizuji, falsuji a zkresluji.

Jedinou moZnou zpravou o vlastnim byti a vyrazem védomé opozice vici
konvencni literarnosti byly fragmentarni zdznamy dal$iho z ¢lenti Skupiny 42,
Jana HaNCE. Ty jsou soustiredény do posmrtné vydané knihy s priznacnym
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titulem Uddlosti, kterou jeji editor Jan Lopatka ptipravoval pro neuskute¢néné
vydéani v roce 1970 (smz. 1976; s tit. Sesity, Toronto 1984), jez ale mohla ofici-
alné vyjit az v roce 1991. Kniha pretiskuje také dva Hancovy rukopisné sesity
pochéazejici z padesatych let, prvni z jejich po¢atku (oznaceny zde Udalosti II),
druhy pak patrné z jejich zavéru (Sesit ¢islo jedna). Spolu s jedinou knihou
vydanou za autorova Zivota (nazvanou rovnéz Udéalosti, 1948) ptredstavuji ja-
kysi prolog pro dal3ich autorovych dvanact rukopisnych sesita z let 1962-63.
V3echny tyto texty kombinuji prozaické miniatury a reflexe s vers$i a vyjadiuji
nejen autorovy existencidlni pocity nejistoty a samoty, ale také jeho zasadni
ddraz na moralni rozmér Zivota i literarni vypoveédi.

Denikové zapisy, primarné urcené pro soukromou poti‘ebu, se staly moz-
nosti sebevyjadieni také pro JANA ZABRANU, autora, ktery za svého Zivota zasa-
hoval do ¢eské literatury predevsim jako prekladatel, editor a basnik. Zabrana
si deniky vedl od gymnazidlnich studii az do své smrti. Fragmenty jeho zapiskii,
uvah a glos z prvni poloviny padesatych let jsou eticky motivovanym komen-
tarem doby i svédectvim toho, Ze ne vSichni mladi lidé museli nutné propad-
nout idealim komunismu. (Jako syn
politickych véznti nemohl Zéabrana
studovat na vysoké Skole, a nez se
v roce 1955 stal prekladatelem na
volné noze, pracoval jako délnik
v prazskych pramyslovych provo-
zech.) Literarnim faktem a kulturni
uddlosti se Zabranovy deniky sta-
ly na pocatku devadesatych let po
vydani vyboru s titulem Cely Zivot
(1992). Zmalost tovarniho prostredi
i zkuSenost outsidera stalinistické
spole¢nosti Zabrana ztvarnil také
v nékolika povidkach z let 1954-57.
Svym deziluzivnim realismem sou-
znély s poetikou tehdejsi neoficidlni
literatury, v jejichz kruzich se autor
pohyboval, a mély podobné rysy jako
tehdejsi Skvoreckého, Hrabalovy &i
Jedlickovy texty. Rekonstrukei ¢asti
Zdabranovych préz je svazek Sedm
povidek (1993), edi¢né pripraveny
Janem Sulcem.

Vyrazem vnitiniho exilu byla ta-

Bohumil Hrabal na dvorku libefského domu
v ulici Na Hrazi 24 z doby po Urazu na Kladné
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v roce 1966. Text napsany v letech 1954 az 1957 reflektoval autorovo ,,obleZeni“
dobovou spole¢nosti, jeji kazdodennosti i eschatologickymi vizemi, v jejichz
jménu byly deformovdany Zivoty jednotlivetl. Evokace autorovy vlastni Zivotni
cesty tu ma podobu rady nejraznéjsich stop v podobé utrzkt vzpominek, frag-
mentt cizich pribéha, ironickych komentari ¢i zdznamu dobové priznacnych
dialogti a tivah. Z mnoha rtznorodych prvku je skladan obraz svéta, jemuz
vypraveéce nevladne, ale jehoz je spolutviircem i obéti.

7 identického duchovniho prostredi experimentu s autenticitou vlastni exis-
tence se na konci ¢tyticatych a na pocatku let padesatych zrodila zcela auto-
nomni originalni poetika BonumiLa HraBaLA. Také Hrabal v této dobé kombi-
noval basnicky a prozaicky pristup k tematice a pretavoval ptivodni inspiraci
surrealismem, kazdodennosti Skupiny 42 a Bondyho totdlnim realismem ve
vlastni poetickou variantu vypravécské koldze. Hrabalovy préace z padesatych
let — povidky, rozsahlejsi prozy (Jarmilka) a basnické eposy, které pozdéji zis-
kaly prozaickou podobu (Bambino di Praga, Krdsnd Poldi) - se k 8ir3i ¢tenar-
ské obci dostdvaly postupné, a to navic v riaznych textovych variantach, které
vyvolavaly i polemiky o mii‘e autorovy ptizpusobivosti vaci edi¢nim normam
a vkusu étenara. V okamziku svého vzniku v3ak byly vyraznou polemickou
alternativou k oficidlni poetice i ideologii, coZ se projevovalo také v autoroveé

BOHUMIL HRABAL

HOVORY LIDI
DVE POVIDKY
asXes’

SPOLEK
CESKYCH BIBLIOFILU VPRAZE
1956

Frontispis a titulni list bibliofilského vydani prvotiny Bohumila Hrabala s kresbou
Kamila Lhotéka, 1956
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orientaci na tvuréi pojmenovani vlastni zivotni zkuSenosti a v soustredéni na
nonkonformni hrdiny, at jiz z prostredi délnického, nebo naopak bohémského.
Jiz v této dobé se pritom klicovym prvkem Hrabalovych zdznam skute¢nosti
stal vypravéd, jenz md funkci reflektoru nekone¢ného proudu nejisté skutec-
nosti nespoutatelné ideologickymi tezemi, kterou ale 1ze uchopit proudem reci.
Prvni polooficialni prezentaci dvojice Hrabalovych povidek (Setkdni, Vecerni
Praha) byla v roce 1956 piiloha Zprav Spolku ¢eskych bibliofila s titulem
Hovory lidi, v roce 1959 byla zastavena vyroba knihy Skiivdnek na niti.
Charakter ineditniho textu méla ptivodné i fada pozdéji vydanych proz
JOSEFA SKVORECKEHO, zejména roméan Zbabélci, dokondéeny uZ v roce 1949,
jehoZ &ast byla publikovana v ineditnim rukopisném sborniku Zivot je vsude

Errol

rpinavi, KRUTY sSVET

«+s+ the present time is not pastoral, but
founded on viclence, pointed for more
massive violence: perhaps it is not
perversity but need...

Robinson Jeffers

1955

Strojopis povidky
Josefa Skvoreckého,
1955
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v roce 1956 (kniZzné vydaném aZ roku 2005). Znac¢ny vliv v kontextu ineditni
tvorby padesatych let mé&ly Skvoreckého povidky Divdk v tinorové noci (1991),
Zdkony dZungle a Spinavy, kruty svét (in Spisy Josefa Skvoreckého, sv. 2, Pri-
béhy o Lize a mladém Wertherovi a jiné povidky, 1994). V roce 1954 také vznikl
groteskni roman Tankovy prapor, jehoz ¢asti byly ¢asopisecky publikovany
v Sedesdatych letech.

7. pocitli absurdity, nesmyslnosti doby se rodily texty katolicky orientova-
ného VLApiMiRA VOKOLKA (Absurdanda, tkp. 1948-58; 1994), vyznivajici jako
protest proti tlaku odlidSténého a neosobniho ideologického imperativu velké
budoucnosti.

7 parafraze socialistického realismu jakoZto realismu ad absurdum vycha-
zel totdlni realismus Econa BoNDYHO, jimZ se v nékterych svych textech inspi-
rovala Jana ,Honza® Krescarovi (vI. jm. Jana Cernd). Stylizovana primitiv-
nost a naturalistické zachyceni prozitku vyzniva podobné jako v dobovych
basnickych i prozaickych Bondyho textech jako pokus individua o zédchranu
vlastni identity, a to véetné prava na deklaraci prirozené nespoutané télesnosti,
ktera se v textu Clarissa (smz. 1951; in Clarissa a jiné texty, 1990) ptiblizuje az
Kk pornografii. Vyznamnymi tviiréimi prvky jsou u Bondyho i Cerné mystifika-
ce, hyperbolizace, ¢erny humor i predstirana stupidita postupti a prostiredki
utvrzujici nedtvéru tviirce ke svétu a jisté smireni s jeho absurditou a nepo-
chopitelnosti.

Nékteré tyto prvky lze najit i v tvorbé KarLa Hynka, ktery patiil do okruhu
prazskych surrealistii. Na poc¢atku padesatych let vytvoril fadu textd, nékteré
spole¢né s VRaTISLAVEM EFFENBERGREM (Svatebni hostina, Aby Zili, in S vylouce-
nim verejnosti, 1998), postavenych na ¢erném humoru, sarkasmu, ironii a mys-
tifikaci. Obraz svéta tu vyzniva jako absurdni fraSka plnd necekanych pro-
mén, pred niz existuje jedina skry$ v podobé neucastného cynického $klebu
(— s. 389, kap. Drama).

B Proéza v exilu

Potnorova exilovéa proza se formovala v neptiznivé atmosfére, kdy zna¢né ¢éast
zépadni spole¢nosti akceptovala realitu povale¢ného rozdéleni svéta, zatimco
vétSina emigrace podléhala iluzim o brzkém padu komunistického rezimu
a nasledném navratu spolec¢nosti, umeéni i literatury k ,normalu®. Za této situ-
ace se exilovy literarni Zivot utvarel jen velmi pomalu a postupné a exilova
literarni tvorba proto na pocatku padesatych let méla charakter spiSe rady
individudlnich aktivit, které sice spojovala spole¢na poti‘eba reflektovat ok
ze stavu vytrZzenosti a vyhnanstvi, neutvarely vSak novou jednotnou poetiku.
Oproti domacimu oficidlnimu kontextu, ktery ve stejné chvili prochdazel silnou
proménou, oviem prezentovaly ndvaznost a kontinuitu s poetikami star§imi.
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V politické atmosfére exilu knizni produkci dominovala publicistika. Jeji
klicové téma - tazani se po mire odpovédnosti politické reprezentace a jed-
notlivet za ovladnuti rodné zemé komunisty - bylo v exilové beletrii transpo-
novano do obecnéjsi roviny, do hledéani osobni odpovédnosti ¢i viny za apoka-
lypsu dvacéatého stoleti, piipadné do hledani prvotni zlomové udélosti, od niz
se tragédie epochy zacala odvijet. Druhym po6lem téhoZ problému bylo téma
exulantského osudu, interpretovaného jako projev obecnéjsi moderni vykote-
nénosti a samoty, kterou Sok z vynuceného prebyvani v neznamém prostoru
a cizich podminkach jen zesiluje. Reflexe vykorenénosti nabyvala u rtiznych
autort rozmanitych podob, sjednocujicim momentem vSak byla subjektivizace
tématu, soustredéni k individualité, kterd intenzivné reaguje na bezprostredni
piitomnost a vystupuje jako vSedni svédek velké historie nebo ktera ziskava
funkci déjinného mementa a stava se soucasti varujiciho podobenstvi.

Atmosféra nostalgického smutku a litosti nad ztratou hodnot prevladla
v prvni vétsi antologii exilové prozy Peniz exulantiiv, kterou lze pokladat za
reprezentativni ukdzku rozvrstveni exilové prozaické produkce. VétSina textt
knihy, vydané Antoninem Kratochvilem v Mnichové roku 1956 a ptinasejici
prozy Jana Cepa, Zdetika Némecka, Jitiho Kovtuna, Frantiska Listopada, Vla-
dimira Stédrého a dalich, vyriistd ze vzpominky a evokace minulosti a spise
nez jako analyza nové neznamé reality exilu vyzniva jako hleddni utéchy.
Nékteré prispévky naznacuji i jiny pristup ke skute¢nosti: causeristicky zdjem
vypravéce o bandlni, nékdy i bizarni tizké vyseky reality, jejichz reflexe jako
by jej zachranovala pred uzkosti otevireného pohledu na traumatizujici celek
(Vladimir St&dry: Titina, Ferdinand Peroutka: Linoleum). V tomto duchu se pak
nesla vét$ina samostatné vydanych préz Viapimira StiEpreEno (VeéZ svédectur,
Montreal 1955; J. V. cisar* Spojenych stdtii a jiné povidky, Stockholm 1956).

Treti polohu antologie a pounorové exilové prézy utvari horce ironicka
povidka ZpeENkA NEMECKA Tajemstvi spojenych ndrodii, vystavéna na paradoxni
situaci, kdy se jako uklidova ¢eta v prostorach OSN schdazeji exilovi diplomati.
Pocit roz¢arovani je zde transformovan - obdobné jako v grotesknich pamfle-
tech JANA VLasikA (pseudonym Bohuslava Brouka) Dopisy z exilu pristim milen-
kdm (Patiz 1949) nebo v ironicky beletrizovaném cestopise Tragicky weekend
(Chicago 1953), jehoz autorem byl AL. LEcoQuE (vl. jm. Alois Kohout) - do
groteskni roviny. Méni se v $aSkovské gesto, které poukazuje na nicotnost indi-
viduality v modernich dé&jinach a na absurdni hru historie s lidskym osudem;
autor v8ak stoji za individuem, které svou donquijotskou touhu po svobodé
méni v rozhodnuti nepodridit se tlaku udéalosti.

Typové piibuzné s vy$e jmenovanymi jsou i prézy Gran EmBusTERA (V1. jm. Vilém Spa-
lek), kterymi hojné prispival do ¢asopisu Sklizen. Gran Embustero umistoval déj svych
povidek do exotické Venezuely a hrdiny hemingwayovsky pojatych ptibéht byli ¢asto lidé

pohybujici se na hranici zdkona, pro néz je nejvyssi hodnotou individudlni nezavislost. Pro
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Embusterovu tvorbu je typicka absence moralizujicich akcentt a exulantské nostalgie, coz
z jeho tvorby ¢ini do zna¢né miry vyjimecény zjev v kontextu celého literarniho exilu té
doby. Knizné vy$ly Embusterovy prace az v Sedesatych letech pod nazvy Ze zemé sluncem
oslnéné (Hamburk 1961) a Strredoamerické balady (Hamburk 1963).

ZpENEK NEMECEK patiil - spolu s Janem Cepem a zejména Egonem Hos-
tovskym - k trojici renomovanych spisovatelt, kteri do exilu ptisli jiz jako
hotové osobnosti s konstituovanou individualni poetikou a jejichz dilo utva-
relo osu Ceské exilové prozy. Némeckova tehdejsi tvorba svéddéi o jeho snaze
reflektovat - pii uziti prevazné tradi¢nich vypravécskych postupt - aktudlni
problematiku existencidlni tizkosti individua v dehumanizovaném svéteé.

Romén Tvrdd zemé vysel v roce 1954 v New Yorku a stavél na autoro-
vé kanadské zkuSenosti (pavodni ndzev byl Kanadskd rapsodie), nejde vsak
o romdan autobiograficky. Piibéh osamélého exulanta, letce, ktery po odcho-
du z Cech hled4 v tvrdém prostiredi kanadského severu novy smysl Zivota
a obnovuje svou davéru k lidskému kolektivu, zemi i Bohu, se vyznacuje
drsnou, témér londonovskou prostotou li¢eni vztaht uvnitf muzského spole-
¢enstvi a komplikovanou vystavbou syzZetu, kterd pracuje s mnozstvim ndhod
a efekinich motiva bez vérojatnéjsiho psychologického zdtvodnéni. Ziejma
je tendence vytvorit polemickou variantu k socialistickym koncepcim dél-
ného kolektivu, ale také vykreslit kanadskou prirodu jako prostor posledni
nadéje a spasy pred postupujici totalitni dehumanizaci. Posmriné byl vydan
Némecktv povidkovy soubor Stin a jiné povidky (Lund 1957) a novela Bloudéni
v exilu (Lund 1958). Obé tyto knizky jsou situovany do New Yorku (pojatého
jako symbol moderniho Babylonu) a dominuje jim motiv bloudéni hrdint
mezi lidmi, hledani porozuméni mezi mnoZzinou stejnych osamélcti. V prvni
z nich vypovidaji stitety nejrtiznéjsSich podivinskych bytosti zcela zaujatych
vlastnim Zivotnim pribéhem o stavu odcizeni a abnormalité lidskych zivot,
¢asto poznamenanych valkou, v druhé pak se samotou a odcizenosti uprostired
Manhattanu bojuje postava mladé ¢eské exulantky. Do poptedi tu vystupuje
téma existence ¢lovéka, jehoz obzor je zamlZovan kazdodenni vSednosti.

Néavratem k osvédCenym postuptim byla také — v padesatych letech jiz jen
sporadicka - beletristickd tvorba Jana Cepa. Prézy z knihy Cikdni (Mnichov
1953) rozvijeji pro Cepa prizna¢nou formu kréatké povidky, ktera vykresluje
okamziky transcendentniho prozieni, pti nichz si jedinec uvédomuje existenci
univerzalniho byti. Posledni, silné autobiograficka povidka souboru (Rozpty-
leni) je pritom prostoupena i motivy viedniho plynuti, pocity bezvychodnosti
a trvajici nejistoty bez katarze. (Mnohé z toho se pozdéji objevuje ve zlomcich
autobiografického eseje Sestra tizkost, Rim 1975).

Osu Cepovy exilové tvorby tvoiila esejistika pro Radio Svobodna Evropa. Mluvené tiva-

hy o predem stanovené délce, ¢asto ve formé rozhovoru, mély duchovné posilovat lidi
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,doma“ ¢i kritizovat komunistickou moc. Spige samomluvou pak byly Cepovy tivahy nad
problematikou krestanské viry, jednotlivymi mezniky cirkevniho roku, pripadné nad
roli uméni a basniki (napi. O lidsky svét, Rim 1953; Samomluvy a rozhovory, Lund 1959;
Malé reci svdtecnt, Rim 1959).

Cepovy eseje byly sou¢éasti pomérné girokého proudu tivahové literatury inspirované
krestanskym existencialismem a opirajici se o autority typu Kierkegaarda, Dostojevského,
Sestova ¢i Berdajeva, silnou inspiraci byl i Camus a Sartre, byt vétdinou spie jako oponent,
s nimz je nutné polemizovat. K autorim kiestansky orientované esejistiky objevujicim se
v casopisech Sklizen nebo Skute¢nost patiila predevsim VErRa STARKOVA (Kniha samoty,
Rim 1954), PAvEL ZELvAN (V1. jm. Karel Vrdna) nebo PETr DEN (v1. jm. Ladislav Radimsky;
Mezxické divertimento, Hamburk 1954). K francouzskym existencidlnim modeltim inklino-

val ve svych uvahach FrRanTISEK Listorap (7ristan Cili zrada vzdélance, Viden 1954).

B Egon Hostovsky: svét absurdnich mechanismi

Nejvyraznéjsi osobnosti ¢eské exilové tvorby byl Econ HosTovsky, autor, jenZ
se ubranil tlaku zpolitizovaného publicistického stylu a téma exilu propo-
jil s vlastni literarni koncepci budovanou uz bé&hem tricatych a ¢étyricatych
let. Vytvarel tak dila hluboce inspirovand traumatem emigrace, ale zdroven
nespoutand jejimi limity.

Hostovského situace uvnit exilové komunity nebyla zpoc¢atku jednoduchd, nebot do své-
ho druhého exilu odesel az po nékolika mésicich sluzby na poprevratovém ministerstvu
zahranic¢i. Rozpaky vzbuzovala také jeho otevrené deklarovana aspirace byt svétovym
spisovatelem, nikoli jen exulantem. Mezindrodni uspéch, kterého skute¢né dosahl, mu

vSak soucasné zjednaval mezi emigranty respekt.

Hostovského exilové prozy rozvijeji autorovu poetiku pribéhti-podobenstvi,
jejichz hrdinové, zpravidla osaméli vyhnanci, jsou vystavovéni dramatickému
poznani o povaze vlastniho byti. Jednotlivé pribéhy vykresluji stdle désiveéjsi
kontury odcizeného svéta bez minulosti a budoucnosti, z néhoz je zcela vytés-
néno védomi humanity a transcendentnich hodnot a plati jen uméle vytvorené
ucelové vazby. Hostovského hrdinové si ptitom stdle vice uvédomuji svou
odpovédnost za stav véci. Uziti dobrodruznych a Spionaznich motivti - v duchu
autorova pritele Grahama Greena a jeho ,entertainments“ — dale hyperbolizuje
obrazy nebezpeci a nejistoty a posiluje vnitini napéti vypravéni.

Prvnim Hostovského dilem vydanym po jeho odchodu do exilu byl roméan
Nezvéstny. Vysel roku 1951 v danském, v roce 1952 v anglickém piekladu,
¢esky roku 1955 v Toronté a zajistil Hostovskému mezinarodni pozornost.
Romén je umistény do ponuré atmosféry Prahy ve dnech tnorového puce,
jehoz atmosféru spoluutvareji pochodujici davy a odlid3téné skandovani
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hesel. Vmotivickém centru prozy s ta-
jemstvim je zdhadny muZ jménem
Kral, po némz patra nékolik tajnych
sluzeb. Jejich snaha interpretovat EGON HOSTOVSKY:
Kralovy ¢iny je v8ak marnd, nebot
si nedovedou predstavit, Ze by lid-
ské jednani mohlo byt motivovdano v '
jen soucitem. Ve svéteé tajnych sluzeb N E Zv E STN Y
se kazdy spojuje s kazdym a pro-
ti kazdému ve jménu nadosobnich
systémi, jimz jednotlivi agenti pravé
slouzi. Zpocatku zdanlivé nezavaz-
né odhalovani bandlnich tajemstvi
v cizich osudech se tak proménuje
v hrozivy ritudl, ktery si vybira obéti
i mezi zacastnénymi. MaSinerii tak
podléhaji také ti, ktefi ji uvadéli do
pohybu a domnivali se, Ze svou hru
maji pevné v rukou. V tomto kru- 1985

tém svéte existuje spojeni mezi ¢iny Edice Novy domov, Toronto, Ontario, Canada
individua a univerzem, které jedince
privadi k uznani své osobni odpo-
védnosti za souhlas s danym rddem,  Titulni list Hostovského romanu, 1955

ale i za vzdor proti nému.

Prostrednictvim Spiondznich a dobrodruznych motivi Hostovsky rozvi-
ji rovnéz pribéh roméanu Pulnocni pacient (anglicky New York 1954; cesky
New York 1959; podle romanu byl nato¢en francouzsky film L’Espions, rez.
H. G. Clouzot, f. 1957). Prizra¢nd atmosféra na hranici snu a skute¢nosti, cha-
rakteristickd uz pro autorovy romany z tricatych let, je tu dovedena k nejzazsi
hranici, znovu je pouzit i autortiv oblibeny motiv dvojnika. Ohniskem piibé-
hu je setkdni newyorského psychiatra a jeho pacienta-tajného agenta, kolem
jejichZz noc¢nich terapeutickych rozhovora se sprada slozita splet intrik, vrazd
a dal8ich désivych okolnosti. Postupné odhalovani zdhad vede psychiatra az
k poznéni absolutni bezmoci jedince a opét rovnéz k poznani vlastni viny. Exu-
lantstvi tu prerusta v exil vnitini, v désivou samotu v totdlné odlid$téném sveéteé.

Vromanu Dobrodinny vecirek (anglicky Londyn 1957; cesky New York 1958)
se Hostovského pesimismus jesté stupriuje. Hor'ce ironicky pribéh s mytologic-
kymi prvky popisuje zdanlivé nevinné setkdni emigrantské enklavy v hotelu
Atlanta: bandlni prihody i drobné intriky se tu splétaji do stale slozitéjSich
vazeb, na jejichz konci je vrazda a sebevrazda. Emigrantsky mikrokosmos tak
dostava rozmér podobenstvi o absenci radu, situaci, kdy jakykoli mezilidsky
kontakt vede k tragédii. Clovék je odsouzen k véénému osamocenému bloudéni

Romén
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Frontispis Hostovského
romanu Dobroc¢inny vedirek,
1958

ey
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svétem, v némz kazdy je vinikem a kazdy je obéti a vlastni viny se neni mozné
zbavit jinak nez sebeobétovanim.

Hostovského literarni tvorba je v kontextu ¢eské literatury jednim z mala
pirikladi kontinudlniho rozvijeni autorské literarni koncepce, mimo jiné i pro-
to, Ze se tato koncepce organicky prolnula s vnéj§imi politickymi a spole-
¢enskymi vlivy. Od pocatku byla totiZ budovdna na analyze tématu vyhnan-
stvi, obecné lidského vykorenéni ze svéta jistot, které Hostovsky chépal jako
obecny syndrom moderni doby. Charakterem hrdint, zptsobem rozvijeni
piibéhu i smérovanim k mucivym existencidlnim sebeanalyzdm hrdint Hos-
tovského tvorba koresponduje se soudobou svétovou existencialistickou lite-
raturou.

Zatimco mySlenkové se Hostovského tvorba v padesatych letech stéle roz-
vijela, jejim limitem se ukazala byt ztrdta prirozeného kontaktu s c¢estinou,
takze napriklad jazyk Dobrocinného vecirku byl vzhledem k okamziku vzniku
archaicky a zretelné odkazoval k mezivdlecnému obdobi. Tento omezujici
prvek, zpocatku pozorovany spise samotnym autorem nez ¢tenati, byl priznac-
ny i pro dalsi vyznamné exilové prozaiky a do zna¢né miry ho lze povazovat
za obecny princip limitujici tviréi rozvoj prvni generace poinorového literar-
niho exilu tvorené piredev3im osobnostmi tizce spjatymi s kulturnimi modely
predvaleéného Ceskoslovenska.
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Dulezitost Hostovského tvorby v exilovém kontextu doklada i existence nékolika dal$ich
viceméneé izolovanych dél inspirovanych jeho literarni koncepci a poetikou.

BebpiicH SvaTos v romanu Mlha $ati strach (Stockholm 1956) vypravi piibéh ¢eského
uprchlika, ktery se ukryva ve Francii a zapojuje se do mistniho protifasistického hnuti
odporu. V latce z druhé svétové valky reflektuje témér paranoickou tizkost, odklani se od
naturalisticky popisného stylu svych star$ich praci a vypravi jakoby z nitra hlavni postavy.
Jeho styl je utrzkovity a plny zdmlk, jimiz jsou signalizovany nejistota a napéti. Inspiraci
Hostovskym lze vnimat v romanu novinaie Lusora ZiNka Unor, ktery byl v padesatych
letech vysilan na pokradovani Svobodnou Evropou (knizné vy3el az roku 1993). Unor
predstavuje napinavy, dynamicky vypravény piibéh nékolika lidi zasko¢enych tinorovym
prevratem a chystajicich uték za hranice. K tomu, Ze byl tento romén v exilu po jisty ¢as
poklddan za Hostovského dilo zverejnéné pod pseudonymem, ptispéla Zinkova schopnost
evokace strasidelné apokalyptické nalady prevratovych dnti v Praze a odcizené désivosti
davu. Novela JarosLava HAVELKY Pelynék (Lund 1957) odkazuje vedle Hostovského i k Sar-
trovi a filozoficky orientované existencialistické esejistice. Pribéh smrtelné¢ nemocného
exulanta, ktery se na cesté lodi do Ameriky zoufale snazi skryt priznaky své nemoci, aby
se vyhnul deportaci, je postaven na odlidsténé atmosféire obrovské zaoceanské lodi, jejiho

vnitfniho labyrintu a klaustrofobicky licenych uzavrenych prostor, jimiz hrdina bloudi.
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