Poezie v exilu

Bez vyrazného kontaktu s domdacim literarnim kontextem se vyvijela poezie
vznikajici v exilu. Jeji obraz byl pritom v zdkladnich konturach stvoren jiz
v desetileti predchozim a tvorba vétSiny exilovych basnikt i v Sedesatych letech
rozvijela charakteristickd exilova témata, jako byla ztrata domova, nemoz-
nost navratu, obtiZe asimilace v cizim prostiredi, vykotrenénost a smutek. Jen
nemnoho exilovych basniki se s témito danostmi exilového osudu dokézalo
vyrovnat vysostnym a novatorskym tviréim ¢inem, obvyklejsi byly konvenéni
variace tradi¢ni basnické dikce.

Témata domova, rodné krajiny, rodi¢t, ddvného détstvi jsou dominantni
napiiklad pro tvorbu PavLa Javora (vl. jm. Jiri Skvor) a jeho hledani jistoty,
kterd je v protikladu vtéi ciziné, v niz basnik musi Zit. V knize Kour z Itha-
ky (New York 1960), kterd je vyborem basnikovy emigrantské poezie, Javor
s vypjatou citovosti vyslovuje touhu po existujici, ptresto vSak nedosazitelné
zemi, neutéSenost své nynéjsi situace v novém prostiredi a viru v budouci
navrat. Na umélecky vyS$si urovni je sbirka Nedosnéno, nedomilovdno... (New
York 1964), v niz pod vlivem rozcarovani z politického vyvoje mizi ndznaky
iluzi a sentimentality, basniktv tvrd$i pohled je tematicky bohatsi a vice se
soustifeduje na redlnou situaci. Téma domova se autorovi jiZ nespojuje jen
s davnou idylou, ale také s jeho sou¢asnou neutéSenosti, jistota viry jiz nepie-
kryva bolest, a navic se proménuje ve védomi nezbytnosti boje. Sbirka tak
piechdzi od ptvodniho stesku k vyjadreni tragédie exulant(i a celého naroda.
Javorovy bdsné pritom maji naddle kladné vyznéni, vyjadiuji vyrovnanost
a davéru v Zivot, kterd nemizi ani v okamziku smrti piatel ¢i pri meditacich
o smrti vlastni. Smir je patrny i v basnich milostnych, které maji v obou sbir-
kach svij samostatny oddil a v nichz je autortiv postupny posun od citovosti
k problémovosti zvlast patrny.

Konven¢ni obraznost, nevynalézava verSova vystavba a ornamentdlné varia¢ni technika
jsou charakteristickymi rysy shirky EMANUELA JINDRICHA POPERY Zaméené dvere (Hamburk
1961). Motivy ztracené vlasti vystupuji rovnéz ze sbirky L. M. Soukupa Cesta a setkd-
ni (Mnichov 1963), vzpominkovy rdz méa kniha Jaromira MESTANA Potméchut svoboda
(Mnichov 1962), zku3enost misionare v Peru vyuzivéa ve své sbirce Podzim v mé $tépnici

CHRrYsosTOM MasTIK (Mnichov 1962), spise Zivotopisnym dokumentem je strojopisna novo-
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ro¢enka na rok 1965 byvalého surrealisty BonusLava BrRouka Dvacet let svobody (Londyn
1965). I dalsi exilovi basnici obkruzovali utkvélé téma ztracené vlasti, aniz by dosahovali
vyznamnéjsich basnickych inovaci, takze jejich verse jsou spi$e zajimavym psychologic-
kym dokumentem nez skute¢nou poezii (FrantiSek Klatil, Josef Sladek, Pfemek Kocian,

J. V. Toman-Tomanek, Alexandr Mikula, Miloslav Zlamal aj.).

Naroc¢né;jsi predstavu ryze reflexivni poezie se pokousel realizovat Jiki Kavka
(vl. jm. Robert Vlach), znamy spiSe svymi humoreskami. Typickym prikladem
se stala shirka Proni sil (Rim 1962), napodobujici Holanovy basné z tiicatych
let metaforickym kiizenim konkrét a abstrakt. Namisto Holanovych piesnych
analyz duchovniho stavu v8ak Kavka zaznamenaval jen neurcity pocit osudo-
vosti. V poemé Plavba (Mnichov 1962) se basnik stylizuje do postavy Odyssea,
ktery se vydal na plavbu, aby ,,zachoval nevyslovné“, a pri navratu si uvédo-
mi, Ze Pénelopé, k niz iidajné miii, je smrt. V této abstrakini poloze probiha
a kon¢i basnikova cesta Zivotem, bliZe uchopitelnd pouze v alegorické roviné
pribéhu. Duchovni svét jeho odtazité poezie je jak jen mozno svébytny, Zivotni
empirie se v ném uplatiiuje jenom jako zdroj obraznosti. Na rozdil od exulant-
skych Javorovych basni v ni také nehraje roli dobova a autorova redlné osobni
situace.

Béasnicky nejosobitéjsi je v kontextu exilové poezie Sedesatych let tvorba
Milady Souckové a Ivana JeLinka. Jelinkova poezie, pro niZz byla dosud pri-
znacna piibuznost s hermetismem
Vladimira Holana z jeho basnic-
kych pocatkli i ndvaznost na sym-
bolistickou poetiku valéryovskou,
zprostredkovanou zejména tvorbou
Josefa Palivce, proSla v Sedesatych
letech vyznamnou proménou. Po
del3i odmlce, zplisobené Jelinko-
vym nékolikaletym pobytem v USA,
se po navratu do Evropy znovu vra-
til k basnické tvorbé, jiz shrnul do
sbirky V sobé letohrad (Rim 1965,
verse z let 1956-65). Z hlediska jeho
basnického vyvoje je knihou rozho-
dujici; autor v ni vytvoril svérazny
a komplikovany svét vyuzivajici pri-
béhy z recké mytologie a latku novo-
zdkonni. Archaismy i basnické neo-
logismy, spinani kontrastnich slov,
expresivita vyrazu, v némz abstrakta,
filozofické kategorie, pocity a stavy  Obélka Vojtécha Jirki, 1962
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du8e ozivaji v dynamice obrazu ¢i pribéhu a nesou symbolickou platnost, utva-
reji poetiku sbirky, ktera je projekci hluboké nabozenské viry (,0 vim, 6 vim, /
ze se osvézim / Bohem svym / sobé utrhuje se, / v sobé Letohrad®) i touhy po
lidské vstiicnosti: ,,KdyZ nékdo tlu¢e na dvere, / moci byt tim, kdo otevie.“

Pro Jelinka je poezie autonomni formou sebeprojekce, osvobozenéa od ja-
kékoli sluZzebnosti a ovladana predevsim zékonitostmi jazyka, jenz chce byt
nejen médiem jeho poezie, ale zdroven ma vytvaret jakysi ontologicky prostor,
v némz se déje basnikovo byti. Tato touha, aby poezie nalézala smysl v sobé
samé, aby byla cestou k ,prvotnimu, mate¢nému, prvopulzujicimu, ke stredu®,
se nejzjevnéji projevuje v jeho az laboratorni praci s jazykem. Slovo je mu
nejen stavebnim materialem basné, ale osamostatnuje se a zvécnuje se, jako by
bylo ndpodobou Slova praptivodniho, jez bylo na poc¢atku veskerého stvorent,
tedy i tvorby. Takto zvécnélé slovo nechce byt svazano syntaktickymi pravidly,
kterd basnik vnim4d jako vnéjskovy a prilis lidsky konstrukt, proto je Jelinkova
syntax velmi neprtihlednd a vyrazné deformovand. Jelinktv vztah k jazyku je
jesté podporen tim, Ze ve3kera jeho basnicka tvorba vznika v emigraci, v jazy-
kové cizim prostiedi, a chce-li se basnik z¢asti dotykat domova, dotyka se jej
pouze v jazyce basni, jeZ maji své osobité zdkonitosti bdsnického mytu. Proto
jeho vztah k domovu nezakotvuje ani v Zaddnych historickych reminiscencich,
ani v sentimentu vzpominky, protoZe je doma predev3im ve své poezii.

Cestou k alegorickym symbolim, vyuzivajicim opét mytologické tradice
krestanské i antické a ¢iselné symboliky ve snaze vytvorit metafyzické univer-
zum Zivota i svéta, sméruje i shirka Sochy; Sedm édstek (Rim 1970). I zde je
obraz nicoty, zmaru (,,Pro¢ v zubech lebek samé hlina? / Pro¢ v obklopeném
nebi jil? / Z kosténé ¢iSe jiz ne vina / upiji rytec Pustoryl.”) pfekonavan tviréim
¢inem vysloveni: ,Hlas nad blankyty / i nad olovo / je piseri slovo.“

Obéma sbirkam vydanym v Rimé je opét spole¢né svrchované, az aristokra-
tické gesto tvirce, vydobyvajiciho si nezavisle na vnéjsi skutec¢nosti sviij vlastni
basnicky jazyk, plny slozité zadrhlych syntaktickych deformaci, archaismi
i novotvart, oxymoronu, hiicek a aliteraci. Viibec slovo a s nim spojené ticho
i mléeni je stftedem basnikovy pozornosti, nebot v ném spati‘'uje nikoli pouhy
prostiedek basné, ale zpusob existence a identifikace - byti ve slové a slovem
je skute¢nou moznou cestou k dosaZeni opravdového vztahu, ke splynuti s bliz-
kou bytosti i k vd8nivému proziti transcendentdlniho.

V Rimé& vychazely sbirky basni i pounorové exulantce MILADE SOUCKOVE,
jejiz exilova basnicka prvotina Gradus ad Parnassum, vydand v Lundu v roce
1957, prinesla citlivy ponor do vlastni paméti. I sbirky z Sedesatych let Pas-
tordlni suita (Rim 1962) a Alla Romana (Rim 1966) jsou, obdobné& jako jeji
predchozi kniha, zasnénymi basnickymi prostory vyvolanymi z paméti, které
pripominaji Ivana Blatného (autorka udrZovala pratelské vazby s nékterymi
¢leny Skupiny 42). Jemnd melancholickd smyslovost i vytribeny, kultivovany
jazyk spole¢né s uménim zamlky a fragmentéarnosti se podili na vzniku nostal-
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gicky zamzeného svéta, v némz ozivd domovska jiho¢eskda krajina a rozmér
intimniho mikrokosmu davérnych, drobnych véci spole¢né s italskymi rea-
liemi a ¢astymi odkazy na kulturni kontext, souvisejici zejména s vytvarnym
uménim. Jisté reflexivni uvédomeéni si osudu, rytmizované steskem, a zdrzen-
livd emocionalita u Souckové zabratiuje tomu, aby se plisobiva vzpominka
stala pouhym sentimentdlnim obrazkem; ztistava tak v nedopovézené poloze
¢ehosi vzdalené blizkého. Prolnuti ¢eského a italského prostoru, v nichZ obou
jako by autorka svym zptisobem dlela nardz, je opét obdobné jako u Blatného
zvyraznovano i formdalné uzivanim makaronismu.
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