Televize jako novy kulturni jev

Prelom padesatych a edesatych let prinesl Ceskoslovenské televizi nejen zlep-
Sujici se technické podminky, zvlast¢ nové vybudované studio v JindriSské
ulici v Praze, ale i rapidni nartst divacké obce. Roku 1963 meéla televize jiz
1,5 milionu koncesionai, tedy sedmkrat vice nez na poc¢atku roku 1958. Vysila-
la denné a zavedla i pravidelné ,,slovenské pondélky“, nejprve z bratislavského,
od roku 1962 i z ko8ického studia, jejichZ dramaturgie se specializovala na pie-
pisy literarni klasiky, v¢éetné moderni (nap#. Albert Camus: Caligula, tv. 1965,
rez. Pavol Haspra). Stale zrejméjsi tak bylo, Ze medidlni potencial televize
se brzy vyrovna nejen tisku, ale i rozhlasu. Stranicka a statni administrativa
se proto snazila upevnit svou kontrolu nad vysilanim: roku 1964 byl prijat
novy zdkon, ktery Ceskoslovenské televizi ukladal povinnost provadét ,maso-
vé politickou préaci®, scéndare televiznich poradt posuzovali cenzori z Hlavni
spravy tiskového dohledu (v roce 1963 tak byl napriklad pro ,mravné zdvad-
ny“ ndmét z jazzového prostredi zakazan televizni debut Jiriho Klobouka Kdo
stoupd do schodii; v témze roce natocil prvni autorovu hru rozhlas). Tviréim
pracovnikiim a spolupracovnikiim televize se vzdor témto okolnostem dat‘ilo
nabizet pestry a kultivovany vybér poradi riiznych Zanrt a zaméreni. Vedle
ovérenych forem inspirovanych divadlem, dramatizaci literarnich dél a pivod-
nich televiznich inscenaci se v televiznim vysilani Sedesatych let objevovalo
mnozstvi kritickych poradu publicistického zaméreni, dokument a reportazi.
Nad vSemi vSak v prubéhu dekddy ziskal vrch novy Zanr: televizni seridl.
Jako naléhavy dramaturgicky problém se zaroven zacal vyjevovat rozpor mezi
naro¢nou, experimentujici programovou linii a milionovou divackou obci,
ktera od televize oCekavala predevSim zabavu. Rozpor mezi pojetim televize
jako masové zabavy a jako média oslovujiciho naro¢néjsiho divdaka privedl
roku 1963 programového teditele Jifiho Pittermanna ke snaze oba okruhy
oddélit a koncipovat zvlastni programovou sekci pro naroc¢néjsi divaky (tri
dny v tydnu nékolik hodin denné). Na samém sklonku obdobi pak tyto snahy
nalezly prostor v rodicim se druhém televiznim programu.

V roce 1963 nastoupil do redakce humoru a zdbavy jako dramaturg scendrista a dra-

matik Gustav Oplustil, ktery formoval zdbavnou programovou linii, stojici na takovych

dramatickych a hudebné dramatickych forméch, jako byly rozmanité Zanrové komedie
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a mikrokomedie, féerie, hudebni revue a muzikaly. S touto redakci v pribéhu desetileti
spolupracoval okruh v8estrannych scenaristti (mj. Vladimir Dvoidk, Vladimir Skutina),
kteti byli schopni napsat nejen estradni skece a crazy komedie, ale - podle dynamicky se
proménujicich moznosti - i satiricky reagovat na aktualni spole¢enské a politické poméry
(Vratislav Blazek - Vladimir Dvotéak: ObZalovand, tv. 1969, rez. Jaroslav Dudek). Naproti
tomu naro¢né;jsi linie televizni dramatické tvorby v druhé poloviné Sedesatych let ziretelné
spéla k formé nedéjové, pocitové hry symbolického razu s nezietelnou strukturou déje,

k absurdné ladéné dramatice a experimentiim vseho druhu.

B Pruaniky televizniho vysilani s beletrii, divadlem a filmem

Pites rozrustajici se okruh televiznich autort spocivalo na poc¢atku dekady té-
7iSté literarné dramatického vysilani stéle jesté v nejriznéjsich formdach piepi-
st provérenych prozaickych utvart a v adaptacich divadelnich her. Prislusné
relace Casto vznikaly v uzké technické spolupréaci s rozhlasem, kdy televizni
scéndr vznikal paralelné s dramatizaci pro rozhlas (napi. Marie Pujmanova -
Jaromir Ptacek: Ted v breznu, tv. 1961), nebo naopak byl ptivodné televizni text
prepracovéan do podoby rozhlasové hry (Jiti Hubaé: Zena ve smutku, tv. 1965,
roz. 1966).

Dramatizace préz rozmanité kulturni provenience tvorily nejsirsi precho-
dové pole mezi literaturou a televiznim vysilanim. Ne8lo jen o to, Ze beletrie
tvorila ptirozeny rezervodr epickych latek a dramatickych situaci, vyuzitelnych
v mladém médiu, ale také o to, Ze jiz jednou ,,povolené“ literdrni dilo se snaze
dramaturgicky obhajovalo. Ze zahrani¢nich autort byly nejcastéji adaptovany
texty A. P. Cechova a Alberta Malize, z ¢eské literatury pak povidky ¢i romany
Karla Capka, Ignata Herrmanna, Karla Pola¢ka, Jana Otcend8ka (Prozatimni
svét podle romanu Kulhavy Orfeus, tv. 1966, dram. Zdenék Bldha, rez. Jaroslav
Dudek). Nejvyhodnéjsi pak bylo, kdyZz sama predloha slibovala, Ze adapta-
ce naplni pozadovanou funkci politickovychovnou: piikladem mtze byt hra
Hodina pred Unorem (tv. 1960, rez. Jan Mat&jovsky), kterou napsal Jaroslav
Dietl na motivy roménu Vaclava Rezade Nastup. U zahraniénich autort pak
byli upfednostiiovani levicovi autofi socidlniho romanu (Albert Maltz) a viibec
vyzdvihovany motivy kritiky zdpadniho kapitalistického svéta, at jiz §lo o latky
historické, nebo sou¢asné (hra Vyhnanstvi, tv. 1961, dram. Iva Hercikova podle
Liona Feuchtwangera, rez. Jan Matéjovsky).

Stejné jako v jinych oborech kulturni prace nastalo i v televizni scenaristice
kolem roku 1963 uvolniovani do té doby silné ideologizovanych norem. V sou-
vislosti s tim zacaly byt vyhleddvany prozaické predlohy, které mohly k pii-
tomnosti promluvit ,,jinym*, kritickym jazykem a které se daly konkretizovat
jako primé ¢i neprimé podobenstvi aktudlni situace ¢eské spole¢nosti. Takto
Ize naptiklad vnimat adaptaci Lustigovy Modlitby pro Katerinu Horovitzovou,
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kterou v roce 1965 ptipravil Antonin
Moskalyk. Inscenace souznéla neje-
nom s tehdej$i proménou pohledu
na valku, jak ji prind$ela tzv. druhd
vlna véale¢né prozy (a z ni vycha-
zejici kinematografickd dila), ale
v dobovém kontextu vyznivala také
jako modelovy obraz jedince v sou-
koli dé&jinné manipulace. Nepsany
kénon ,pripustnych® dél, ktera bylo
mozné privést na televizni obrazov-
Ky, se pomérné rychle rozsitroval. Na
strané jedné $lo o rozsirovani §kaly
o popularni zanry: detektivni roma-
ny byly v letech 1965-66 dramatizo-
vany v cyklu Svédek (8lo napt. o pro-
zy Ellis Petersové, Emila Vachka,
Georgese Simenona, Ellery Queena,
Martin Rizek a Lenka Fischerova J. D. Carra /Cartera Dicksona/, Ngaio
v telgvizr’ﬂ inscenapi Antonl’vna Mos!«alyka Marshové, Roberta Barra). Na stra-
nato¢ené podle knihy Arnosta Lustiga \ . Lo, P
Modlitba pro Katefinu Horovitzovou, 1965 né druhé pak televizni program stéle

vice absorboval problematické auto-
ry a dila Kkritizujici politicky a ideologicky systém socialismu sovétského typu,
jak o tom svéd¢i mimo jiné dramatizace prézy Alexandra SolZenicyna Ve vyssim
zdjmu (tv. 1965, rez. Jaroslav Novotny).

Druhym sty¢nym bodem mezi televizi a literaturou byly televizni prezenta-
ce divadelnich inscenaci. Spadaly sem hojné prenosy a zaznamy divadelnich
predstaveni (napr. Tézkd Barbora ¢ Balada z hadri v podani Jana Weri-
cha a Miroslava Horni¢ka z Divadla ABC, tv. 1960; Luigi Pirandello: Jindrich
IV. z vinohradského divadla s MiloSem Kopeckym, tv. 1968; muzikal Jana
Schneidera a Bohuslava Ondracka Gentlemani z Hudebniho divadla v Karliné,
tv. 1969; Clovék z puidy z divadla Semafor, tv. 1962), ale i tipravy ptivodné diva-
delni inscenace pro televizni studio (Bertolt Brecht: Zadrzitelny vzestup Artura
Ule, tv. 1960) nebo ptivodni televizni inscenace nato¢ené podle her psanych pro
divadlo (Vratislav Blazek: Prilis Stédry veéer, tv. 1962; Jiri Sotola: Hra o Zivoté
a smrti, tv. 1965, podle vlastni divadelni hry Antiorfeus).

Poetiku zdbavnych porada ovlivnili rovnéz protagonisté divadel malych
forem, kteii s Ceskoslovenskou televizi pribézné spolupracovali. Sestavovali
programy z her, vystupt a pisni¢ek divadel Rokoka, Paravanu, Divadla Na
Zéabradli (napt. Jirf Suchy - Antonin Moskalyk - Karel Mares: Radost, hudba
a zdbradli, tv. 1959), Semaforu (Zuzana je sama doma, tv. 1961), psali ptivodni
televizni revue a pdsma (naprt. Bedrich Zelenka - Jiti Suchy: Jarni leporelo,
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tv. 1959; Karel Mares: Sméj se ddl, tv. 1959; Jiti Suchy - Jiri Slitr: Sest Zen, tv.
1963; Jiti Pilka — Premysl Cipra: Slitr neni sdm doma, tv. 1964). Pro televizi
zactaly vznikat také plivodni, specificky televizni revue (Ziracend revue, tv.
1961, rez. Zdenék Podskalsky).

SmiSenou formu vyrazovych prostedkt filmu, divadla a televize predstavo-
val takzvany televizni film, nataceny ve Filmovém studiu Barrandov. Vyznaco-
val se koncentrovanym déjem, malym poctem vystupujicich osob a skromnou
dekoraci, krat§i metrazi a déjové koncentrovanym scénai'em, narativni formou
a vizudlni poetikou ¢ernobilych dlouhometraznich filmu. Na bazi televizni fil-
mové tvorby spolupracovali s Ceskoslovenskou televizi filmovi reZiséii viech
generaci jako Vaclav Kr8ka, Vojtéch Jasny (Magnetické viny 1é¢i, tv. 1965),
Alfréd Radok, Jiti Sequens, Pavel Hobl (Antigona, Rozkaz, oboji tv. 1965) a déle
i nékteri protagonisté nové viny jako Jaromil Jire§ (Fuga, tv. 1966) ¢i Evald
Schorm (Rozhovory, tv. 1969).

K Zanru televizniho filmu pattily i adaptace divadelnich aktovek, jejichz
scénare koncipoval Jan Werich jako hereckou prilezitost pro sebe a své part-
nery: Kocdr nejsvétéjsi svdtosti (podle Prospera Mériméa, tv. 1962, rez. Frantisek
Filip), Slzy, které svét nevidi (podle povidky A. P. Cechova, tv. 1962, rez. Martin
Fri¢), Usporend libra (podle Seana O’Caseyho, tv. 1963, rez. Jan Rohac¢ a Vla-
dimir Svitdcek) a uprava hry Maurice Breringa Katerina Paarova (s tit. Krdl
a Zena, 1967, rez. Evald Schorm).

7 pavodni ¢eské tvorby s tematikou politické moci patril k nejvyznamnéj-
§im televizni film Jittho Sotoly Waterloo (tv. 1967, rez. Jiti Bélka) s vyraznou
postavou osamélého, podeziravého a unaveného diktatora, ktery t'esi dilema,
zda podstoupit rozhodujici marnou bitvu, nebo se vzdat vlastni moci. Napoleo-
novy rozhovory s ministrem policie Fouchém a s osobnim lékai'em rozkryvaly
situaci vladce, ktery je zahndn do kouta, a presto se témér fanaticky odmita
vzdat moci: ,Necham si tu vladu, Fouché! Tteba jesté den. JA mam rad svou
moc.“

B Televizni inscenace: od rodinnych interiérua
ke spolecenskym podobenstvim

Vedle dramatizaci a tiprav literarnich textd se ve sledovaném obdobi dotvéaiel
zanr puvodni televizni inscenace: hry psané piimo pro televizi a respektujici
nejen televizni ¢asové formdty, ale i omezeni dand mimo jiné proménuji-
ci se technikou zdznamu a prenosu, nutnosti natacet predevsim v ateliérech
a prizputsobit tomu tematiku i prostorovou koncepci dila. Na trovni textové
S8lo o skloubeni prvki filmového scénéate a divadelni hry. Postupné opousténi
jevistni dramatiky a hleddni televizné dramatického tvaru probihalo v kontak-
tu s podobnymi procesy v zahranic¢nich televizich, konkrémé bylo inspirovano
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zejména postupy amerického autora televiznich her Paddyho Chayefského,
ktery pritahoval zejména orientaci na rodinnd dramata s mirnou didaktickou
tendenci.

Televizni inscenace byly tvarové urcovdny mozZnostmi studiové prace
a zdaznamové techniky a tomu odpovidala i volba vyrazovych prostredku:
stylizované dekorace, detailni zabéry a pomalejsi rytmus stiiht. Zasluhu na
rychlém rozvoji vypravécich postupt televizni dramatiky méli jak kmenovi
televizni reziséri (Eva Sadkova, Jifi Bélka, Frantisek Filip, Petr Weigl, Anto-
nin Moskalyk, Jan Maté&jovsky, Pavel Blumenfeld), tak také pocetni dramatici
i prozaici, kteti pro televizi zacali psat scénare. K tém, jejichz ptivodni tvorba
pro televizi byla vice ¢i méné prilezitostnd, lze pocditat Arnosta Lustiga (Modry
den, tv. 1960, rez. Eva Sadkovd), Ivana Klimu (Veverci chvost, tv. 1962, rez.
Jaromir Vasta), Karla Siktance (Romance $tédrovecerni, tv. 1963, s Jitim Sotolou,
rez. Jiti Bélka), Josefa Skvoreckého (Revue pro banjo, tv. 1963, s Lubomirem
Doruizkou, rez. Zdenék Podskalsky) ¢i Jittho Sotolu (Bellevue, tv. 1969, rez.
Jiri Bélka). Soustavnéjsi kontakt s televizi navdzala napriklad Jindriska Sme-
tanova (Konec velké epochy, Trezor, oboje tv. 1965, rez. Antonin Moskalyk),
kterd v druhé poloviné Sedesatych let pracovala jako televizni dramaturgyné,
a zejména Oldrich Danék (Parizsky kat, tv. 1968) — jeho spolupréce s televizi
se v8ak naplno rozvinula az v pristich desetiletich.

Televizni provoz zrodil i skupinu autori, kteti se televizni dramatické tvor-
bé zacali vénovat témér vyhradné, at jiZ psanim scéndrt pro samostatné insce-
nace, nebo pro etablujici se zanr televizniho seridlu. VidcZi postaveni ziskali
v této skupiné zejména t¥i autoii, kteii také vysilani Ceskoslovenské televize
po krat3i ¢i del8i dobu ovliviiovali i jako dramaturgové.

Zdenék Blaha byl v letech 1956-61 vedoucim dramatického vysilani a spolu-
autorem prvniho ¢eského zarode¢ného televizniho seridlu Rodina Bldhova (tv.
1959-60), pozdéji mu televize uvedla
hry Soudruzi (tv. 1962), Byla jednou
jedna budoucnost (tv. 1965) a Pripad
Laroch (tv. 1967). Myslenku zachytit
vyvoj zapadni televizni scendristiky
a prosadit seridlovy zanr v ¢eskych
pomérech propagoval mezi televizni-
mi pracovniky jako prvni jiz v pade-
satych letech Jaroslav Dietl, ktery
v prakopnickém obdobi ¢eské televi-
ze v letech 1953-62 ptisobil jako dra-
maturg jejiho literdrné dramatického
vysildni. V Sedesatych letech zdra-
matizoval s riznou mirou osobni-
Jaroslav Dietl ho vkladu radu prozaickych predloh
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autort domdcich i zahrani¢nich, predev3im sovétskych. Mimo zminénou tipravu
Rezacova Nastupu se nechal inspirovat predlohami Karlludwiga Opitze Miij
generdl (tv. 1958, rez. Pavel Blumenfeld), Lva Sejnina (Zdpisky kriminalisty, tv.
1959, rez. Eva Sadkova a Jaroslav Dudek), Nikolaje Kocina ( Trestanec Jakov, tv.
1962, rez. Jaroslav Maté&jovsky), Nikolaje Amosova (Tézka srdecéni komplikace,
tv. 1967, rez. Frantisek Filip) a Pavla Nilina (Krutost, tv. 1968, rez. Jaroslav
Matéjovsky).

Jiri Hubac jako autor a televizni dramaturg (1961-74) polozil zaklady niter-
né televizni hry zameérené na herecky detail a vystavéné pomoci jazykové
vytribenych dialogi a jemného psychologizovani. Dosavadni televizni selanku
prolomil jiz ve svych prvnich uvedenych komornich inscenacich Dlouhy pod-
zimni den (tv. 1961, rez. Jaroslav Dudek) a Tloustik (tv. 1961, rez. FrantiSek
Filip). Skute¢nost, Ze do jejich centra postavil osamélého dichodce a fyzicky
hendikepovaného ¢lovéka, ktefi touzi po naplnéném, citové intenzivné pro-
zivaném zivoté, se setkala s namitkami kritika, kteri tvrdili, Ze v socialistické
spole¢nosti stali a hendikepovani lidé nemohou byt osaméli. Z podobného
dtivodu bylo o nékolik let zpoZdéno uvedeni hry Zitra a pozitri (vyroba 1959,
prem. 1963, rez. FrantiSek Filip), ktera byla situovdna do prostredi neorganizo-
vané problémové mladeze. Do poloviny dekddy byla Hubacovi uvedena jesté
hra Zena ve smutku (tv. 1965, rez. Frantisek Filip).

Od poloviny Sedesatych let se zacaly od rozsahlé televizni produkce rodin-
nych pribéht odpoutavat spole¢enskokritické inscenace. Zpravidla se obracely
k tematice zneuziti moci a vzpoury proti ni, respektive k problematice osobni
odpovédnosti za zlo a odvahy se zlu postavit. Casto se pFitom vyuZivala moz-
nost postupovat cestou adaptace, aktualizovat ve vytceném sméru starsi text.
To byl piipad expresionistické hry Georga Kaisera Vojdk Tahala (tv. 1965), jiz
scenarista a rezisér Jan Matéjovsky prepracoval ve vypovéd o tyranstvi a dik-
tature, kterd semele i ty, kdo ji slouzi. Novela Stefana Zweiga Kralovské hry
inspirovala Alfréda Radoka ke scénafi a rezii televizni inscenace Sach mat (tv.
1964), jejiz aktualiza¢ni rozmér naznacoval jiz kvazipublicisticky podtitul ,tele-
vizni reportdZ o postavach Zweigovy novely“. Radok piedlohu transformoval
ve sled citaci specificky televiznich utvarit, jako bylo mystifika¢ni vystoupeni
znamého televizniho hlasatele, archivni film se zdzra¢nym Sachistou i treba
reportdz z kliniky. Mozaika kombinujici fikci a realitu obnaZovala osobnost
¢lovéka, ktery se vySvihl z malych poméri, ale méla také rozmér diagnozy
nemocné spolec¢nosti plné udavacua a Spehu.

K vrcholtim intelektudlni linie ptivodni ¢eské televizni tvorby zavéru Sede-
satych let patiila modelova dramatika inspirovana Kafkou a literaturou absur-
dity. Tyto inscenace (popripadé televizni filmy) vytvarely obraz jedince v sou-
koli spole¢enskych mechanismu, které ho nuti ke kompromistim, postupnému
anenapadnému privykani groteskni absurdité. A¢koli se zpravidla pohybovaly
v modelové roviné, mitily k obecnym rozmértim své problematiky, soucasné
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byly prostrednictvim alegorii, paralel a politickych nardzek vztazeny ke kon-
krétni déjinné situaci Ceskoslovenska.

Obecné povédomi o zneuzivani policejni a soudni moci nabizelo snadnou
politickou konkretizaci absurdity, a to i v ptipadé, kdy bylo toto téma zpraco-
vavano kvazidokumentarni formou (hrany dokument Romana Hlavace Pripad,
tv. 1968, rez. Jaroslav Dudek). Pribéh o manipulaci se zdkonem, ktera je zne-
uzita k odstranéni odli3né smy3lejiciho protivnika, se stal ndmétem televizni
inscenace Milana Moravka Rozhovory (tv. 1969). Moravek ji zasadil do prostitedi
vézenskych chodeb, cel, vyslechovych mistnosti a soudnich sini, spolu s rezisé-
rem Evaldem Schormem v8ak zvyraznil nad¢asovost a modelovost situaci, které
neménné po staleti vzdy znovu vytvareji vitéze a porazené. Dlouhé odpoledne
JanaBeneSe (tv. 1969, rez. Jaroslav Novotny) vypravi pribéh nespravedliveé odsou-
zeného vézné v komunistickém Zzalati, jenz se marné dozaduje spravedlnosti.

Palhodinova televizni inscenace Spolecenskd hra (tv. 1969) Vlastimila Venc-
lika - stejné jako jeho absurdni filmova groteska Nezvany host (tv. 1969) -
vykreslovala situaci, v niZ jsou domadci terorizovani nezvanymi navstévniky
a postupné se prizpusobi jejich pozadavkam. Stejnou zdpletku méla také hra
Jiritho Hubace Pasidns (vyroba 1969, prem. 1990, rez. Jan Maté&jovsky). Hubac¢
(ktery jiz drive napsal komorni pribéh o stfetu mezi fizlovskym zpovédnikem
a vézném Rapori, tv. 1968, rez. Antonin Moskalyk) pojal tuto inscenaci jako
¢erné podobenstvi o skupiné turisttt bloudicich podzemim jakési historické
pamatky a manipulovanych privodcem, ktery svou ndhlou moc demonstruje
nidhodné nalezenou uniformou. Postavy hry reprezentovaly postoje typické pro
¢eskou spolecnost po sovétské okupaci a pregnantné vystihovaly rozkladné
disledky abnormadlni socidlni situace az po zvrat, kdy je tato situace pftijata
jako ,normalni“.

B Pocatky televizniho serialu jako epicko-dramatického Zanru
i sociologického fenoménu

Sedesata 1éta byla v deské televizi téZ obdobim objevu a konstituovani seridlu
jako specifického zZanru, odpovidajiciho prirozené tendenci média k tetézeni
programu do vice ¢i méné epicky sjednocenych cyklua. V televizi Sedesatych
let byly populdrni pisni¢kové cykly: hudebni mési¢nik Darka Vostrela a Jaro-
mira Vasty Vysild studio A (tv. 1963-66) nebo Babiécina krabicka (tv. 1963-64)
Zdenka Podskalského. Prostor pro kratsi zdbavné zanry zajistoval progra-
movy cyklus Barevné utery (tv. 1965-66), ve kterém se mimo jiné poprvé
uplatnily i fantastické a mystifika¢ni motivy z dilny Jiftho Seb4anka a Zderika
Svéréaka (Vojenskd pohddka na dobrou noc. Cdp barvy khaki, tv. 1966). Na konci
desetileti pak divaky zaujala televizni podoba ptivodné divadelnich talk-show
Miroslava Hornicka Hovory H (tv. 1969-71, rez. Jan Roha¢, knizné 1970).
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Pokud jde o serial jako svébytny epicko-dramaticky titvar, mohla Ceskoslo-
venska televize navéazat na zkuSenosti zahrani¢nich televiznich stanic. Prvni
skute¢né seridly odvysilala jiz na po¢atku Sedesatych let, a to s masovym divac-
kym ohlasem a ne¢ekanym sociologickym dopadem. Prvni z nich byl devitidil-
ny cyklus Rodina Bldhova (tv. 1959-60, rez. Jaroslav Dudek), jehoZ jednotlivé
casti byly jesté pojaty jako izolované anekdotické televizni hry, ptipravované
étverici scendristli (Jaroslav Dietl, Ilja Prachat, Milan Schulz a Zdenék Blaha).
Celek byl kombinaci zabavné historky z v8edniho Zivota jedné dvougenerac-
ni rodiny s jednoduchym rdmcovym linedrnim dé&jem konstruovanym tak,
aby divaka vtahl do spoluprozivani individudlnich lidskych osudi. Rodinny
mikrosvét Blahovych byl ovSem prostoupen politickou tendenci, moralizujici
vychovnost hranicila az s plakatovou ideologickou propagandou.

Jako série viceméné komedidlnich epizod, které jsou situovany do urcitého
spolecenského prostiedi, propojeny pribuzensky nebo profesné blizkymi posta-
vami protagonistti a které ptizen divakl ziskdvaji i prostfednictvim satirické
kritiky pomért, byl koncipovan také osmndctidilny seriél ze zkolektivizované
vesnice 717 chlapi v chalupé (1963; tv. 1961-63, rez. FrantiSek Filip, Jaroslav
Dudek, Miloslav Zachata, Jaromir Vasta, Vaclav Hudecek, Josef Nesvadba).
Serial byl vysilan Zivé (zaznamendno bylo jen nékolik pozdéji reprizovanych
¢asti), scénar kazdé casti vznikal az po odvysilani ¢asti predchozi. Drama-
turgem byl Jaroslav Dietl, o scéndare jednotlivych dilti se s nim podélili Jiti
Hubag, Ilja Prachar a Josef Barchdnek. NAmét seridlu mél prinést na obrazovky
venkovskou tematiku a problematiku jednotnych zemédélskych druzstev; jeho
osu proto vytvarely postavy zosobnujici ti generace zemédélcli: déda, otec
(predseda JZD) a vnuk traktorista. Nicméné i pres zjevnou angazovanost cel-
ku prevazily v jednotlivych pribézich ,serialové“ patdlie kazdodenniho Zivota
arodinné trampoty oblibenych postav. Ze sociologického hlediska je zajimavé,
7e divaci se v Ceskoslovensku poprvé se seridlovymi postavami ztotoZnili nato-
lik, Ze je zacali vnimat jako Zivé lidi (posledni dil reportazné zachytil i davy
ocekavajici na Staroméstském nameésti svatbu jedné z postav). O oblibé seridlu
sveédci fakt, ze kromé divadelniho zpracovani (rozmn. 1963; prem. Divadlo
S. K. Neumanna 17. 5. 1963) Jaroslava Dietla vyprovokoval k televiznimu (77%
chlapi po roce, tv. 1964) i filmovému pokracovani (77i chlapi v chalupé, f. 1963,
rez. Josef Mach; Tri chlapi na cestdch, f. 1973, rez. Oldrich Lipsky).

Sedmidilny seridl Eliska a jeji rod (tv. 1966) byl napsan predev8im jako
herecka prilezitost pro Olgou Scheinpflugovou. Jaroslav Dietl, Jiri Huba¢ (autor
dilu Podndjemnik) a rezisér Franti$ek Filip v ném vyuzili rodinného ptdorysu.
Titulni postava ¢iSnice a matky v jedné osobé resi v kulisdch malé prazské
hospody niz8i cenové kategorie citové problémy svych dcer i Sirokého okoli.

Podobu téchto cyklickych seridlovych anekdot spjatych jednim specifickym
prostredim vyrazné prekrocily az seridly vytvorené podle literarnich predloh,
které se vysilaly od konce Sedesatych let. K zaloZeni této druhé linie ceské
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seridlové scenaristiky, linie historického televizniho ,roménu®, prispélo odvy-
silani anglického seridlu Sdga rodu Forsytht podle Johna Galsworthyho. Prvni
praci v tomto novém scendristickém rozmeéru se stala pétidilnd rodinna saga
Sriatky z rozumu (tv. 1969), jejiz scendrista Otto Zelenka a rezisér FrantiSek
Filip vysli z historickych fresek Vladimira Neffa. Na tomto zdkladé presvéddive
evokovali Zivot nékolika prazskych méstanskych rodin na pozadi panoramatu
¢eské spolecnosti, prochdzejici érou kapitalistické modernizace v druhé polo-
vine 19. stoleti.

Rozméru seridlu nabyly i latky z oblasti popularnich zanrt. Na rozhrani muzikalu, pis-
ni¢kového padsma a rodinného seridlu se pohybovala Dietlova Piseri pro Rudolfa I1I.
(tv. 1967-69, rez. Jaromir Vasta). Tyz autor zasdhl i do detektivniho Zanru, napriklad
v cyklu V' nezndmé ulici, v nezndmém domé (tv. 1964-65, rez. Ivo Paukert), kde se v kazdém
dile tesilo vicero krimindlnich piipadd a paradokumentdrni rdz inscenaci podtrhovala
rezijni prace s komparzem a dosud nezndmymi herci v rolich obzalovanych. Na zdkladé
povidek Josefa Skvoreckého vznikl cyklus Védecké metody porucika Boriwky (tv. 1967,
rez. Pavel Blumenfeld). Klicovym poc¢inem tohoto typu se stal Sestadvacetidilny serial
detektivnich pribéht z prvni republiky Hrisni lidé mésta praZského (1966-69, tv. 1969),

nato¢eny podle povidek Jifiho Marka (— s. 506, kap. Populdrni literatura). Scendrista

a rezisér Jiti Sequens v ném vytvoril nejen prvni cesky retroseridl, ale také prvni serial
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»profesni“, mapujici urcité pracovni prostiedi, organizaci a metody prace vyhranéného
okruhu specialisti. Uspé&ch série vedl i ke vzniku éty¥ samostatnych celoveéernich filmu
v rezii Jititho Sequense (Partie krdsného dragouna, f. 1970, Pénicka a Paraplicko, f. 1970,
Vrazda v hotelu Exzelsior, f. 1971, Smrt éerného krdle, f. 1971).

Prvnim komedidlnim seridlem uréenym détskému a dospivajicimu publiku
se stal pribéh trojice typové odlisnych prazskych kamaradu, kteri s humorem
a sympatickou samostatnosti zvladaji nastrahy dospivani (Kamarddi, tv. 1969,
sc. Jarmila Turnovsk4, rez. Vlasta Janeckova, knizné 1981). Seridlovy format
se dale uplatnil i u zdnru animovanych pohadek pro nejmensi, vysilanych
zejména v porradu Vecernic¢ek (od 1965), na némz se autorsky podileli napti-
klad Ji#i Melisek, Ester Krumbachova, Ljuba Stiplova, Olga Hejn4, Petr Rada,
Dagmar Spanlangova (Pohddky ovéi babicky, tv. 1965; literarni podoba 2004),
Josef Lamka, Kvéta KurSova (O klukovi z plakdtu, tv. 1966; literarni podoba
2004), Milan VoSmik, Eva Povondrovd, Helena Sykorova, Milo§ Kirschner,
Milo$§ Macourek (Je nds pét, tv. 1966).

Televizni tvorbé pro déti a pozdéji vecerni¢kiim se soustavné vénoval spi-
sovatel Vaclav Ctvrtek (Makovd panenka a smuiny Emanuel, tv. 1960, spolu
s Annou Jurdskovou; O vodniku Cesilkovi, tv. 1966). Rada Ctvrtkovych tele-
viznich piibéhti nabyla téz knizni podoby, predevsim vypravéni O loupeZniku
Rumecajsovi (tv. 1966; knizné 1969 a 1970). Nékteré z vecernickovskych sérii
literarnich predloh byly nato¢eny v loutkové podobé. Tykalo se to predevSim
klasickych titulti domadci a svétové prézy pro déti: Sekorova Ferdy Mravence
(tv. 1960), Karafidtovych Broucku (tv. 1967, sc. Anna Jurdskovd, Milan Naprav-
nik) a Pinocciova dobrodruzstvi od Carla Collodiho (tv. 1967).
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