Kontinuita a metamorfézy poetik
v tvorbé zakazanych dramatiku

Zdakladni linii dramatické tvorby za normalizace zakazanych autoru tvorily
absurdni a modelové alegorie. Dramatici v nich prirozené navazovali na poe-
tiku Sedesatych let, nova zivotni zkuSenost v8ak v jejich hrach jesté zvyraz-
nila nadhled, ironii a sarkasticky despekt vii¢i spolecenské a politické realité.
V reakci na mravni pokleslost a marasmus doby autori polozili diiraz na poli-
ticky a aktudlni rozmér vypovédi. Jakkoli pro ¢eskou absurdni a modelovou
dramatiku bylo jiZ od samého poc¢atku charakteristické, Ze zdjem o neosobni
mechanismy (moci, déjin, spole¢nosti) manipulujici s individuem propojova-
la s kritikou fungovani socialismu, normalizace vnesla do této tvorby novou
motivaci.

B Cloveék svirany mocenskymi manipulacemi

Obecné pocitovand nesmyslnost redlné fungujicich spolec¢enskych mechanis-
mu v zemi, které se nikoli ndhodou lidové rikalo ,,Absurdistan“, aktualizovala
potrebu hyperbolizace gesta zhnuseni a pohrddni realitou. U nemalé ¢4sti této
dramatiky tak nad kladenim problému prevazila tendenc¢nost zbavenad tragic-
kych tontli tematizované existencidlni tizkosti, smétujici k politické grotesce Ci
tragické fraSce.

Predzvésti takovéto dramatiky byl cyklus dramatickych fragmentii Econa BonpyHo, které
v bytovém divadle Orfeus v letech 1970-71 uvadél Radim Vasinka. Bondy v nich tema-
tizoval dusledky spolecenskych zvratti a totalitarismu v modernich déjindch (Jednou
v noci; Kdekoliv v soucasnosti; Devatendct set padesdt, smz. 1982), ironizoval svét vysoké
politiky, ktera se sice dokonale izoluje od svéta béznych smrtelnika, v nicem se v3ak nelisi
od jejich smésného a banalniho hemzeni (Na dvore Ludvika XVI., smz. 1982; ¢as. Svét
a divadlo 1990, ¢. 4) a vysmival se také svétu privilegovanych ,nadlidi“, ktef'i ve jménu
socidlnich teorii experimentuji s védou a technikou (/Ndvstéva expertii, smz. 1982; 1990).
Ve svém nejrozsahlejsim dramatu, v groteskni satirické alegorii Ministryné vyZivy (in
Hry 19681970, smz. nedatovano; rozmn. 1991), se pokusil zachytit paradoxnost redlného
socialismu, ktery se sice holedbd technickym a védeckym pokrokem, soucasné je ale jiz

materidlné zcela vycerpany, spolecensky a eticky vyprdzdnény a postupné se vnitiné
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rozpadd. Zna¢nd nadsazka, ktera hru vyznamove otevira i mimo dobové aktualni kontext,
odkryva scestnost a nehumannost technokratismu. (Soubor Bondyho dramatickych textt

vy3el v roce 2007 ve svazku Hry.)

Krutou alegorii tematizujici situaci ¢lovéka ohrozeného totalitarismem je
drama Smy¢ka (rozmn. 1991; in Cinohry a zdznamy, 2002). Dramatik a reZisér
LaApisLAv SMOCEK ji pojal jako kratky monolog muze stojiciho pod opratkou,
jako hyperbolu slabosti a neschopnosti jakkoli vzdorovat mocenskému tlaku.
Hra, ptivodné napsand anglicky a uvedend roku 1974 v New Yorku souborem
La Mamma, méla ¢eskoslovenskou premiéru az po roce 1989 (Cinoherni klub
25. 9. 1990).

O fatélnich dasledcich mocenské manipulace s ob¢any a piredevsim o podi-
Iu samotnych obc¢anti na tomto procesu, o vypocitavém piizptisobovéani se
pomértiim i za cenu naprostého popreni sama sebe pojednal Paver. Konour
v dramatické trilogii predznamenané bojovnym mottem ,,Obyvatelé toho do-
mu, spojte se!“. Navzdory titulu Zivot v tichém domé (smz. 1974; rozmn. 1991;
in Sest & sex, 1998), ktery v Nerudovych stopach ironizuje ,jistoty domova¥,
jsou jednotlivé aktovky trilogie vystavény jako kafkovsky hyperbolizované
situace, které modeluji zkousky charakteru i vztah individua a nesmyslnych
nadosobnich mechanismt moci a nésili. Vtomto smyslu jsou i vyrazem obecné
spolecenské situace Ceskoslovenska po sovétské okupaci.

Trojici otevird hra Vdlka ve tretim poschodi. Vojenské cviceni (rkp. 1970; ¢as.
Listy 1984, &. 3; in Zivot v tichém domé, rozmn. 1991; in Sest & sex, 1998; prem.
Burgtheater - Akademietheater, Viden 12. 3. 1970), v niZ jsou manzelé upro-
stfed noci nezvanymi nav3tévniky vtaZeni do absurdni valky tajnych sluzeb.
Do jejich soukromi virhne listono$ s povolavacim rozkazem a po ném rada dal-
§ich postav - veterinarni 1ékar, policajt, vojensky dutstojnik a generdl - a nuti
manzela, aby se ptipravil na obranu bytu, Zeny i vlasti. Nez dvojice pochopi, Ze
skutec¢né hraje o Zivot, je pozdé: po bitvé v byté ztistavaji pouze generalové kon-
trarozvédek valc¢icich zemi. Okolnosti, za nichz se opakovana lez ¢i nesmyslné
tvrzeni mohou stat realitou, li¢i jednoaktovka Pech pod strechou. Un petit grand-
guignol (rkp. 1972; ¢as. Listy 1983, €. 3; in Zivot v tichém domé, rozmn. 1991; in
Sest & sex, 1998; prem. Stadttheater Ingolstadt 12. 2. 1974, &s. prem. Klicperovo
divadlo, Hradec Krdlové 9. 6. 1990). Vztah milenct je v okamziku intimniho
sblizovani naru8en policistou, ktery hrdinovi oznami, Ze je sledovan pro pode-
zireni z pldnované vrazdy. Nepochopitelny preventivni zdkrok dvojici zprvu
stmeli, divka v8ak posléze podlehne argumentaci a za¢ne se naplriovat plano-
vany scéndr: titulni hrdina Pech ve snaze uniknout z nastolené pasti zastieli
vetrelce, uskrti hystericky ktic¢ici divku a pri policejnim ttoku v obrané zabije
i nékolik dal$ich policisti. V jednoaktovce PoZdr v suterénu. Ohnivd fraska (rkp.
1973; ¢as. Listy 1982, &. 3, 4; in Zivot v tichém domé, rozmn. 1991; in Sest & sez,
1998; prem. Stadttheater Ingolstadt 12. 2. 1974) do bytu novomanzeli ne¢ekané
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vpadnou muzi, ktet'i se vydavaji za
pozarniky, zachrdnce a dobrodince,
ve skute¢nosti vSak jsou vydéraci.
Kohout tu tematizuje spoluticast na
podvodu jako prirozenou kompen-
zaci za frustraci z nesvobody: kdyz
totiz dvojice pochopi svou situaci,
nejenze se nevzbouri, ale dokonce
pristoupi na ,pravidla hry“ a za¢ne —
spolu s vydéraci - ze situace ekono-
micky profitovat.

Velmi podobné kafkovské inspi-
race a principy absurdni dramatiky
rozvijel ve své nové tvorbé také Ivan
Kvrima. Variacemi na téma mocen-
ské manipulace s c¢lovékem jsou
jeho groteskni frasky Pokoj pro dva Ivan Klima
(smz. 1973; prem. Kleines Theater in
der Josefstadt, Viden ijen 1975) a Hromobiti (in Pokoj pro dva a jiné hry, smz.
1973; prem. SRN 1974, ¢s. prem. Divadlo Pribram 27. 4. 1990). Prvni vykresluje
situaci mileneckého paru, jehoz soukromi v hotelovém pokoji je ne¢ekané na-
rudeno agresivitou ubytovavajicich se hostti; v druhé jsou hosté rozpadajiciho
se hotelu nuceni vlastnoruéné uzemnovat hromosvody a snazit se akumulovat
a konzervovat energii bleskt. Prvky psychodramatu se objevuji v Klimové
dramatu Hry (smz. 1973; rozmn. 1991; prem. Kleines Theater in der Josefstadt,
Viden tfjen 1975), v némz se nevinné spolet¢enské hry na pratelském vecirku
postupné méni v drsny zépas kdo s koho: zprvu jasné pocitovana hranice mezi
skute¢nosti a hrou, mezi dobrovolnym pfijetim role a jejim spontdnnim rozvi-
jenim se postupné prolamuje a soucasné se v postavach projevuji potlacované
komplexy, osobni antipatie ¢i eroticka pnuti. Drama vrcholi ,predsmrtnou®
zpoveédi jedné z postav, ktera formuluje existencialni izkost moderniho ¢lové-
ka ve svété naplnéném neosobnimi mechanismy, jichz se umi nejlépe chopit
prave jedinci bazici po moci.

Pavodné rozhlasova hra Ministr a andél (in Pokoj pro dva a jiné hry, smz. 1973; rozmn.
1990; prem. Statni divadlo F. X. Saldy, Liberec 20. 4. 1991) vznikla nedlouho po Pinoche-
tové prevratu v Chile a byla v sedmdesatych letech uvddéna v nékolika zahrani¢nich
radiich (vétsinou pod titulem Prezident a andél, prem. Svédsko 1974). Klima se zde
ponékud odklonil od ptidorysu absurdniho dramatu a sméroval k politické problémové
ht'e o diktatorovi, ktery za¢ne pochybovat o svych ¢inech. Jeji realisticky rdmec je drama-
ticky umocnén rozhovory generdla s andélem, ktery tu predstavuje jeho lepsi Ja a ktery

formuluje jeho nejvnitrnéjsi nejistoty. Diktator tak dospivd az ke snaze nespravedlivy
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rezim demokratizovat a reformovat a vymeéni si s andélem roli. Neni to v8ak nic platné,
nebot mechanismy totalitniho systému jiz ddvno bézi samospadem a jsou schopny pohltit

i vlastni strujce.

Do blize neurcéené totalitni zemé socialistického typu, kterd je po prevratu
spravovana vladou ,,revoluéni spravedlnosti“, umistil VicLav HAvEL grotesku
Spiklenci (rkp. 1971; smz. 1979; in Hry, Toronto 1977; prem. Theater Baden-
-Baden 8. 2. 1974, ¢&s. prem. Divadlo na tahu 1. 11. 1992). Situac¢ni groteska
tematizuje politické mechanismy policejniho statu: pojednava o vzniku tajného
Lrevoluéniho vyboru®, ktery hrdinové hry — nacelnik policie, nac¢elnik gene-
ralniho $tdbu armady, statni prokurator a vrchni cenzor - zakladaji v obrané
proti ,vnitfnimu nepriteli“i proti vladé, ktera dle nich nedostate¢né bojuje proti
moznému navratu svrzeného generdala Olaha k moci. Havel dtsledné vychazi
7 poetiky absurdniho dramatu a uzavirenou kruhovou kompozici hry vyjadiuje
systémovou uzavitenost modelovaného svéta. Boj spiklencua proti ,,olahismu*
tak paradoxné kon¢i v okamziku, kdy se k nému pod tlakem ptihlasuji jako
k jediné moznosti, jak vyvést zemi z krize.

Mezi modelovou hrou a psychologickou studii mezilidskych vztaht osciluje
Uhdeho televizni hra Hodina obrany (rkp. 1978; in Velice tiché Ave a jiné hry,
smz. 1986; Toronto 1988), v niz se povinné 3koleni civilni obrany proméni
v situaci, ktera nuti jednotlivé zaméstnance k zaujeti konkrétniho zivotniho
postoje. D¢&j se pritom vyviji od vychoziho neskryvaného despektu $kolenych
vuci Skoliteli (byvalému dustojniku) az do chvile, kdy vS8ichni hraji jakousi
absurdni a obludnou brannou hru a $kolitel jimi za pomoci vedoucich pra-
covnikia dokonale manipuluje.

Diléi vyjimkou z obecného smérovani disidentskych dramatiki k politic-
kym tématim je Havlovo drama o péti déjstvich Horsky hotel (rkp. 1976; smz.
1976; in Hry, Toronto 1977; prem. Burgtheater - Akademietheater, Viden 23. 5.
1981, ¢s. prem. Divadlo na tahu 13. 10. 1991). Dramatik v ni extrémné rozvinul
vychozi principy absurdni dramatiky a své zkoumdni Zivotniho déni, jez je
zbaveno jakéhokoli bytostného obsahu, posunul aZ do roviny tvarové a filo-
zofické abstrakce. Hra situovana do horského sanatoria pro dusevné choré
potlacuje déjovou slozku a parafrazuje ¢echovovské drama ztraty zivotniho
smyslu, vnitini prézdnoty a ochromenosti. Havel v3ak neusiloval o kresbu
vnitiniho svéta postav a vyvoje jejich vzdjemnych vztaht, polozil naopak diraz
na vzajemnou zameénitelnost postav i jejich promluv a urcujicim principem
dramatické vystavby a nositelem smyslu hry ucinil typické postupy absurd-
niho dramatu: kruhovy ptidorys, zacykleni dialogti, opakovani replik a déjo-
vych bloku, zrcadlovité kombinovani motivili a rytmickou gradaci replik, které
postupné zcela ztraceji svij obsah a komunika¢ni rozmér. Jeho drama je tak
hotkou parabolou o zmechanizovaném ¢lovéku, jenz podoben loutce Zivori ve
viru nesmyslnosti, prazdnoty a bezvychodnosti.
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B Vaclav Havel a Ferdinand Vanék: normalizace v konfrontaci
s témi, kdo kraceji rovné

Novym specifickym tematickym okruhem c¢eské dramatiky sedmdesatych let
se stala problematika disentu, jeho postaveni v dobové spolecnosti a stie-
ty s moci, ale také jeho sebereflexe. Jestlize stiet intelektudli s nesmyslnos-
ti rezimu v absurdni dramatice Sedesatych let utvarel ptirozené hodnotové
pozadi jednotlivych her, pozdéji zitd zkuSenost dramatikii, postavenych mimo
spolecnost, kterou oni — a nejenom oni - vnimali jako absurdni, vedla k jeho
piimé tematizaci.

Potreba dramatikti vyjadrit krajni skepsi vii¢i normalité normalizace aktua-
lizovala mimo jiné Zanr aktovky jako prostiredku ironického vyjadreni jediné
specifické a vyhranéné situace, ve které se mohou naplno projevit protichtidné
Zivotni postoje. Zvlastnim rysem této disidentské dramatiky pak byla zietelna
autobiografi¢nost a diiraz na prvky autenticity.

Dramatickym vyrazem konfrontace mezi disentem a absurditou znorma-
lizované spolec¢nosti se stala postava Ferdinanda Varika, jak ji prinesly jedno-
aktovky klicového dramatika disentu VicrLava HavLA a zejména prvni a nej-
Gspésnéjsi z nich, Audience (rkp. 1975; smz. 1975; in Hry, Toronto 1977; prem.
Divadlo na tahu 1976, Burgtheater - Akademietheater, Videni 9. 10. 1976, Di-
vadlo S. K. Neumanna 12. 12. 1989). Jednoaktova hricka kombinuje typické
postupy absurdni dramatiky se snadno identifikovatelnymi odkazy na socidlni{
a osobni postaveni autora jako disidenta nepohodIlného rezimu. Spisovatel
Vanék (krestni jméno Ferdinand ziskal az s némeckym piekladem Gabriela
Lauba), pracujici jako pomocna sila v pivovaru, je zde postaven do situace, kdy
je nucen absolvovat rozhovor s nadrizenym Slddkem, dobrosrdeénym a fami-
lidrnim opilcem, jenz je grotesknim zpodobenim téch, kteii se adaptovali na
nesmyslnost pomért, a usiluje neptizptsobivého intelektuédla vidhnout do v8e-
obecné hrané ,hry“. Sladkova snaha ziskat ho na svou stranu nabyva podoby
série viceméné monologickych promluv, v nichZ se v bludnych kruzich vraceji
a opakuji jednotlivé véty a mySlenky a které se s nartstajicim mnozstvim vypi-
tych piv proménuji v blabol. Vypovéd o duSevni bidé hodnotové nezakotveného
¢lovéka je vypovédi o bidé spole¢nosti, kterd nevaha nonkonformnimu jedinci
nabidnout vyhodny obchod: vyménu dil¢ich vyhod v préaci za to, Ze bude sdm
na sebe dondSet policii. Modelova konstrukce dramatu se tak prolnula s absur-
ditou Zivotni reality a proménila je v témér realistickou vypovéd o nesmyslnosti
spole¢enské atmosféry normalizace.

Autobiografické vniméani Audience podpotila i zvukova nahravka, ktera byla v roce 1978
porizena v byté Vladimira Merty (rez. Lubo$ Pistorius) a ve které Vaclav Havel hral
postavu Varnka a jeho pritel Pavel Landovsky Sladka. Nahravku téhoz roku vydalo na

gramofonové desce exilové nakladatelstvi Safrdn 78 (Uppsala) a byla opakované vysilana
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Svobodnou Evropou a Hlasem Ameriky, takZe se brzo stala i v Ceskoslovensku dosti
znamou. Ztotoznovani autora s jeho postavou umoznilo také pratelm 7. rijna 1989
poprat Ferdinandu Vankovi, respektive Vaclavu Havlovi, ve spolecenské kronice Rudého
prava k narozenindm a podékovat mu ,,za jeho namahavou praci, kterou ve svém zivoté

vykonaval a vykonava“.

Je priznacné, Ze postavy typu Ferdinanda Vanka v Havlové dramatice sedm-
desatych a osmdesatych let nejsou aktivnim hybatelem déje a dialogti. VétSinou
jen formalné prizvukuji slovnim produkcim svych protihra¢t a s odstupem
sleduji, jak se tyto postavy ,znormalizovanych“ téZko vyrovnavaji s jejich
nezarazenosti do systému, s hodnotovou a mordlni ,jinakosti“ a jak se snazi
obhdjit vlastni prizptisobivost a Zivotni styl — byt dobre tusi, Ze hdji neobha-
jiteIné. Napéti mezi postavou disidenta (tentokrat jménem Bedrich) a témi,
kteri se pred nim lidsky a moralné demaskuji a vysvlékaji, urcilo také Havlo-
vu jednoaktovku Vernisdz (rkp. 1975; smz. 1975; in Hry, Toronto 1977; prem.
Burgtheater — Akademietheater, Viden 9. 10. 1976, ¢s. prem. Divadlo Vaha, Brno
26.10. 1989). Manzelskd dvojice si v ni pozve na navstévu rodinného pritele, aby
mu predvedla svaj byt. Jejich kirecovitd demonstrace spokojenosti a rodinného
§tésti vSak marné zakryva krotce konformni Zivoini styl naplnény pouze ndku-
py a konzumaci a zdhy se méni na zpovéd zakryvajici traumata a sebelitost.

Treti ¢ast Havlovy tzv. vailkovské trilogie se jmenuje Protest (rkp. 1978;
smz. 1979; in Hry, 1992; prem. Burgtheater — Akademietheater, Viden 17. 11.
1979, ¢&s. prem. Méstskd divadla
prazska — Rokoko 15. 12. 1989). Jde
o dialog mezi spisovatelem, ktery
se pohybuje v oficidlnich kruzich,
a disidentem, ktery se snazi ziskat
jeho podpis pod petici proti neza-
konnému véznéni. Prvni z nich zre-
telné neni schopen se rozhodnout
a vytaci se, protoze je spoutdn stra-
chem a tézce teSi vnitini spor mezi
jednanim mordalnim a ,,bezpe¢nym®.
Zahnan do kouta se ale postupné
obraci proti tomu, kdo ho k této
volbé nuti: proti Varnkovi, kterého
posléze narkne i z konfidentstvi.
Absurdni vychodiska Havlovy poe-
tiky se projevi v okamziku, kdy se
postavy dovidaji, Ze jejich spor byl
Vaclav Havel jako d&Inik v trutnovském nesmysiny, nebot véznény muz byl
pivovaru, 1974 jiz propustén.
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Rysy Ferdinanda Vailka nese také hlavni postava Havlovy kratické hry Chyba
(¢as. Obsah, kvéten 1983, Svédectvi 1983, &. 69; in Hry, 1992; prem. Stadteater
Stockholm 28. 11. 1983, ¢s. prem. Divadelni spolek Kagpar 25. 10. 1992). Drama
situované do vézenského prostredi opét vyhrocené modeluje konflikt mezi ,,jina-
kosti“ toho, kdo je neprizplisobivy, a nesmyslnou spole¢enskou normou, s niz
jsou ti druzi smireni. ,,Vanikovska“ postava - pravdépodobné nespravedlivé -
véznéného muze jménem Xiboj, je tu zcela pasivni: po celou hru nepromluvi,
pouze se rozpacité usmivd, kréi rameny a nechdpavé pozoruje své okoli. Jeho
odliSnost je vSak pro spoluvézné natolik velkym problémem, Ze citi potrebu
se proti ni spole¢né branit: hrdina je nucen trpné poslouchat proud brutalnich
nadavek, jimiz se ho ostatni snazi primét k ,posludnosti“ a k ptijeti reality.
Spoluvézni jsou tak aktivnimi vykonavateli zvtile, ktera panuje nad nimi v8emi.

Spolecenskéa a lidska situace, kterou Havlovy hry s postavou Ferdinanda
Varika formulovaly, byla v ¢eském literarnim disentu vnimdna jako velmi pri-
zna¢nd. Dokladem toho je fakt, Ze velmi brzo zacali hry s timto hrdinou pséat
i dalsi autori. Vznikla tak série tzv. vanikovek, které byly také urc¢itou obdobou
kolektivnich literarnich her uréenych k pobaveni a vnitifnimu posileni pratel
spoluprozivajicich identické osobni situace. Spole¢né vysly nejprve anglicky
(The Vanék Plays, prel. Marketa Goetz-Stankiewiczova, Vancouver 1987), ¢esky
pak v roce 2006 pod titulem V" hlavni roli Ferdinand Vanéka vedle Havlovych her
Audience, Vernisaz a Protest kniha obsahuje i texty Pavla Kohouta (Atest, Marast,
Safari), Pavla Landovského (Sanitarni noc, Arest) a Jiriho Dienstbiera (Prijem).

Tremi jednoaktovkami do série prispél PaveL Konour. V anekdotické kome-
dii Atest (smz. 1978; &as. Listy 1986, & 3; rozmn. 1990; in Sest & sex, 1998;
prem. Burgtheater — Akademietheater, Viden 17. 11. 1979, ¢s. prem. Divadlo
E. F. Buriana 2. 11. 1990, hréno s tit. Lapdlie a paitdlie spisovatele Varika) se
Vaneék, tentokrat zndmy disident, jenz nese zretelné rysy Pavla Kohouta, dosta-
va do nesmyslnych potizi, kdyZ mu piislusnd urednice ze strachu odmitne
zaregistrovat psa. Diky mladi¢ké brigadnici je v8ak tento politicky nevyhovujici
pes zaregistrovan na cizi jméno, shodou okolnosti jméno vysokého funkciond-
I'e, coz je prislibem tspéchu na plemendrskych soutézich. Mnozstvi aluzi na
vlastni osobu a radu intertextualnich odkazti Kohout vlozil také do hry Marast,
kterou napsal jiz v exilu (rkp. 1981; ¢as. Listy 1985, ¢&. 3; rozmn. 1990; in Sest
& sex, 1998; prem. Deutsches Theater Gottingen 27. 3. 1982, ¢s. prem. Divadlo
E. F. Buriana 2. 11. 1990, hréno s tit. Lapdlie a patdlie spisovatele Varika).
Hra propojila principy absurdniho dramatu s prozitkem policejniho vyslechu.
V kruhové kompozici hry, v niz se stdle opakuji zakladni situace, je Vanék
postupné nesmyslné vyslychdn nékolika vySetrovateli. Ti sice voli riiznou stra-
tegii, av8ak jejich spole¢nym cilem je zneprijemnit disidentovi Zivot — a kdyz
to nejde jinak, tak alespon odebrdnim ridi¢ského prukazu. Volnou trilogii
Kohoutovych vatikovek uzavira Safari (rkp. 1985; in Sest & sex, 1998), inspiro-
vané autorovou zku3enosti z doby jeho pobytu v emigraci. Pivodné némecky
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napsand hra (¢esky preklad Julek Neumann) zobrazuje Vailka v nedobrovol-
ném exilu. Pri televizni besedé se zdpadoevropskymi levicovymi intelektudly

vr v

se mu vSak nepodaii rici jedinou kloudnou vétu, nebot jeho snaha vysvétlit
to, co se dé&je za Zeleznou oponou, nardzi na jejich zahledénost do vlastnich
malichernych problému. Rozhodne se proto ilegdlné vratit, je vSiak okamzité

uvéznén za neopravnéné opusténi republiky.

Pro pobaveni pratel vznikla travestie disidentského ,,Zivota v podzemi“, Kohoutova ko-
medie Sex (rkp. 1976; in Sest & sex, 1998). S nadsazkou vykresluje 3estici zakdzanych
spisovatelti (Vaclav Havel, Ivan Klima, Alexandr Kliment, Pavel Kohout, Karel Kosik
a Ludvik Vaculik) a jejich Zivot v partyzdnské zemljance, kterou obkli¢i a podminuje

Statni bezpec¢nost.

Ironickou variaci na varnkovské téma napsal PAaveL. LANDOVSKY v jedno-
aktovce Arest (rkp. 1982; ném. 1983; ¢esky in V" hlavni roli Ferdinand Vanék,
2006; prem. Burgtheater — Akademietheater, Viden 11. 10. 1983), zaloZené na
kruté absurdité komunistického vézeni, v némz se setkavaji skute¢ni zloc¢inci
s vézni svédomi. Landovského hry ptipominaji rozvinutou anekdotu, v niz se
vychozi ndhoda, nedtésti nebo nedorozuméni promeénuje v retéz grotesknich
situaci. Dramatik si libuje v poetice trapnosti, pracuje s hovorovou c¢estinou

i argotem, epické digrese v dialozich a monolozich hrdint jeho her miri k Zan-
ru hospodské historky.

Dramatikova inklinace k zanru konverzaéni komedie, kterou byla na sklonku Sedesatych
let jeho prvotina Hodinovy hoteliér, dala vzniknout také Landovského hie Suprmanka
(in Hry, smz. 1974; in Jiné komedie a Sanitdrni noc, Toronto 1982; prem. Bamberk 1976),
pojedndvajici o citové vyprahlych lidech, kteri pro nedostatek jinych moznosti vlastni

realizace svlij zZivotni ¢as travi libertinismem a re¢mi o skute¢ném zivoté ,jinde*“.

Postava Vailka se objevuje také v groteskni fraSce Sanitdrni noc (smz. 1977;
in Jiné komedie a Sanitdrni noc, Toronto 1982; prem. Werkstattbiihne des The-
aters der Stadt Bonn zari 1978), pracujici s neustalym rozruSovanim hranic
mezi skute¢nosti a inscenaci. Autor mimo jiné pozadoval, aby divaci jiz od
vstupu do divadla byli podrobovani perlustracim, ob¢as mél byt néktery z nich
zadrZen ¢Ci odveden, a to i po dobu ptedstaveni. Hybnym momentem déje hry
je mrtvice, kterd pri milostné schiizce ne¢ekané rani ministra vnitirni kultury
a snaha ucastnikt podivné ilegdlni trachtace v nedaleké restauraci zachranit
mu zivot. Pri akci dochazi k absurdnimu propojeni mocnych a opozice, Spehti
i jejich dona$ecu, takze brzy lze téZko odhadnout, kdo kam patii.

Smysl hry se tak vymyka vétsiné obdobné dramatiky, nebot netematizuje
hodnotovou prevahu disentu. Landovsky sice obligatné vykresluje obludny
spolecensky systém, av3ak obé strany dramatického sti‘etu jsou zde zachyceny
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jako rovnocennd sou¢dst mechanismu: jsou jen zdanlivymi protihraci, ve sku-
te¢nosti kdykoli zaménitelnymi jeden za druhého.

Identicky princip vymény roli jako v détské hi‘e na ¢etniky a zlodéje Lan-
dovsky pouzil v ptivodné rozhlasovém dramatu Objizdka (rozmn. 1990; in
Jiné komedie a Sanitdrni noc, Toronto 1982). Postaveni véznéného disidenta
Edy Hevrleho se ne¢ekané obraci pti eskortaci, kdyz vyuzije ve sviij prospéch
havarie policejniho automobilu a prilezitosti vydirat jednoho z estébakii.

V prostiredi komunistického krimindlu se odehrava déj aktovky Prijem Jiii-
HO DIENSTBIERA (smz. 1984). Dialog Sladka s Ferdinandem Vankem je v ni vari-
ovan do polohy dialogu zkuSeného mukla s ¢erstvym novackem — uvéznénym
disidentem Varikem. Ten je Sladkem piremlouvan, aby napsal divadelni scénku,
»ktera bude tak néjak vhodné posazend, aby dokazovala muj spravnej pomér
k prevychové“, nebot se tim pro vézné zvySuje moznost propusténi na amnestii.
Aktovka kon¢i situaci, kdy Vanék diktuje Sladkovi ,,sledovacku“ na sebe sama.

Do cyklu ,,vanikovek“ lze rovnéz zatadit jinou Dienstbierovu aktovku Kon-
test (in Dvé aktovky, smz. 1978). V ni pribéh disidenta Lose, ktery je dva mésice
véznén a vysSetirovan oficidlné za to, Ze se stddo jeho ovci paslo na louce statni-
ho statku, vyusti do smirlivé komického zavéru: Los je sice propustén, oviem
je jasné, Ze bude ddle policii pronasledovan, odchdzi s nim v8ak i policejni
sekretarka, kterd se do né&j bezhlavé zamilovala.

B Tiha Zivota v pravdé: Largo desolato

Tzv. vanikovky byly souddsti Sir§iho literarnfho a dramatického zkoumdéni
podminek a moZnosti zivota v disentu, které se v sedmdesatych letech stalo
pro radu spisovateli velmi aktudlnim a ptitazlivym. Dobrovolné ¢i vynucené
postaveni mimo vétS§inovou spolecnost a s tim spojené pocity vyclenénosti
¢i vyjimecnosti je vedly nejen k explikaci rozdilu mezi pravdou a priroze-
nym dobrem, jejichz strdZcem byla
disidentskd komunita, a absurditou
zla, moci a jejich sluzebniku, ale
i k reflexi vnitfniho rozméru osob-
ni a spolecenské situace, v niz se
jednotlivi prisludnici disentu ocitli.
Oba pohledy se mnohdy prostupo-
valy, li8ily se v3ak pojetim ustredni
postavy disidenta: zatimco v prv-
nim typu her je postavou v podstaté
monolitickou, znakové reprezentu-
jici mravni a etickou normu, od
niz se odrazi nesmyslnost rezimu, Jifi Dienstbier (vlevo) a Vaclav Benda
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prostitednictvim druhého typu se do ¢eského dramatu znovu - oklikou - vratila
psychologickd motivace a analyza niternych stav(i postav, které prochazeji
nelehkou zivotni zkouskou.

Niternd rozpolcenost postav disident(i v tomto typu ¢eského dramatu zpra-
vidla nevyrusta z nejistoty, zda ma opozi¢ni aktivita a dobrovolnd volba Zivota
na okraji society smysl, nybrz z kazdodenniho pokuSeni ulehdit si svaj udeél
a vzdat se zivota v pravdé, presvédceni a identity. Hrdinové jsou tak paradoxné
svazovani nikoli zvuli politického rezimu, nybrz sami sebou, svou tunavou,
svymi minulymi skutky, jejichz dusledky nesou, omezuje je jejich presvédceni
a odpovédnost k sobé samému, ke svym prateliim, k tém, ktefi jim véri, povin-
nost k celé spole¢nosti. Zit4 realita disentu tak dramatiky vedla od modelovani
abstraktnich situaci k zobrazeni existencialni situace ¢lovéka, jenz je bezmocné
vla¢en mocenskymi systémy, moralné deptan a udolavan.

Popsané pristupy lze pozorovat na tvorbé Vicrava HaviLa. Ta mitila od mode-
lovych racionalnich konstrukci typu Horského hotelu nejen k ,vankovské“
reflexi absurdity Zivota ve znormalizované spole¢nosti a k pojmenovani spe-
cifické situace disentu, ale i k vysloveni hlub8ich vrstev autorova osobniho
prozitku a jeho mordlniho a filozofického rozméru. Vedle jednoaktovek vyna-
Sejicich mravni soud se tak Havel obratil rovnéz k obecné&jsi problematice
metafyzického znejisténi souc¢asného ¢lovéka ve svété ovladaném nadosobni-
mi a dehumanizujicimi civilizatnimi systémy.

Tento posun zasdhl rovnéz tvarovou stranku: vyraznym rysem Havlovy
dramatiky sice i naddle zlistalo opakovéni a variace textovych a situac¢nich
blokt, poukazujici na mechaniku vyprazdnénych myslenkovych stereotypu,
roval se moznostmi hudebni kompozice. V groteskni ht'e Largo desolato (smz.
1984; Mnichov 1985; prem. Burgtheater - Akademietheater, Viden 13. 4. 1985,
¢s. prem. Divadlo Na Zabradli 9. 4. 1990) jsou postupy odvozené z hudebniho
tvaroslovi primo vetknuty do syzetové osnovy hry. Drama vyjadruje a analyzuje
vnitrni krizi ¢lovéka zosobnujiciho spole¢ensky vzdor. Hlavnim hrdinou je
disident, doktor filozofie, jenz se ocitne uprostired nékolikandsobného sevreni.
Po navratu z vézeni se uzavira do svého bytu a se strachem a tizkosti o¢ekava
dal8i uvéznéni, nebot je predmétem policejniho utlaku, sledovani a Sikanovani.
Soucasné se ale musi vyrovnavat s komplikovanym osobnim Zivotem a naro-
ky svych partnerek, jakoz i s neprimérenymi o¢ekdvanimi téch, pro které je
symbolem odporu a kteri ho povzbuzuji k dalsim politickym akcim, k nimzZ jim
samotnym chybi odvaha. Potifeba ukoncit nejistotu a pokuseni uniknout tlaku
a vydirani ,pratel“ jej privadéji az k prrani byt zatCen a tim vysvobozen. Pro
protagonistu se tak ztraci rozdil mezi ,,uvniti“ a ,venku“, mezi dobrem a zlem
a otevira se temna propast chaosu. Problematizuje se i samotnd hrdinova vzpou-
ra proti zlu, tedy to, co mu je smyslem Zivota, zdrojem sebevédomi o vlastni
totoznosti. Hlavni postava Larga desolata je tak plnd osamoceni a tizkosti.
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B Faustovské poku$eni

Spoluprace s moci a tajnou policif jako jejim reprezentantem se stala vyznam-
nou motivickou soucdsti disidentského dramatu zvlasté od druhé poloviny
sedmdesatych let, po vystoupeni Charty 77. Do jednotlivych her toto téma vna-
Selo faustovsky motiv pokuSeni a moznosti ,,hry“ s vys§38i moci, problematiku
zépasu o vlastni ¢est, svobodu ¢i Zivot i tematiku moralniho selhani toho, kdo
podlehl a ptistoupil na spolupraci se zlem.

Téma zaplétani se s moci, v rtiiznych podobach variované motivy zrady,
udavani a donaseni urcuji jiz Havlovu hru Zebrdckd opera (smz. 1973; in Hry,
Toronto 1977; prem. Divadlo na tahu, Horni Pocernice 1. 11. 1975). K adaptaci
Gayovy satirické opery (1728) a jejiho Brechtova mezivale¢ného piepracovani
(1928) Havla zjevné inspiroval motiv policie vyuzivajici pozi¢ni valku mezi
dvéma vtdci zlo¢ineckych klanti. Ze stietu mezi Peachumem, starym, cham-
tivym a vychytralym pragmatikem, a Macheathem, mladsim a zpoc¢atku idea-

Yooy s

listi¢téjs§im obratnym sviidcem a mluvkou, jenz se dokdze vykroutit z kazdych
nesnézi, u Havla nejvice t&Zi ten treti: manipuldtor Lockit, ktery ve jménu
londynské policie zru¢né zaplétd Spicky podsvéti i ,,obycejné sludné zlodéje“
do tajné spoluprace a stava se tak prvnim na policii i v podsvéti. Oviem také

NXr

on je jen soucastkou hierarchizovaného systému a slouzi vy$8§im. Komedie
charakterti oplyvé situaénim humorem, jeji tézisté vSak spodiva predevsim
v jazyce: promluvy a dialogy postav jsou v duchu poetiky absurdniho divadla
pojaty jako prazdné tlachani, které se sice tvari seriozné a duchaplné, ale svou
faleSnosti, dutosti a bezobsaZnosti jen zastira realitu svéta, v némz kazdy krade,

v8ichni si jdou po krku a vzajemné se podvadéji a udavaji.

Motiv spolupréce s tajnou policii se objevuje i u jinych dramatiku. Prikladem miuize byt
komorni drama JeLENY MasiNove Adaeda (vznik rozhlasové verze 1982; Cas. Listy 1985,
¢. 3; rozmn. 1991; prem. Théatre de I’Europe, Paiiz 4. 12. 1984). Autorka v ném az k tra-
gickému konci odviji anekdoticky pribéh byvalého brichomluvce, duSevné nemocného
¢loveéka, ktery podlehl fikci, ze jeho pes mluvi. Policii tato - u psa prekvapiva schopnost -
zaujme natolik, Ze je oba zaméstna na krimindlce a posléze i v boji proti ,,vnitifnimu nepri-

teli“. Hrdina se tak ocitne v pasti, z niz nachazi jediné vychodisko pod koly automobilu.

S tematikou spoluprace se zlem souvisi i problematika odpovédnosti ¢lové-
ka za vlastni ¢iny. Plisobivym zpracovanim tohoto tématu je Havlova variace
na faustovské téma Pokouseni (smz. 1985; Mnichov 1986; prem. Burgtheater -
Akademietheater, Viden 23. 5. 1986, ¢s. prem. Divadlo na tahu 14. 4. 1988,
zaznamenano na video Originalnim Videojournalem; Divadlo J. K. Tyla Plzen
27. 10. 1990). V centru dramatické morality, jez je vyvrcholenim autorovy
snahy dramatem pojmenovat problematiku zaplétani se jedince s moci, stoji
védecky pracovnik Ustavu pro vyzkum a potirani povér doktor Foustka, ktery
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se snazi vybrednout z bandlni viednodennosti svého osobniho a pracovniho
Zivota a oveérit platnost védeckych premis, na nichz je postaveno jeho praco-
visteé. KdyZ se pokusi experimentalné vyvolat Dabla, objevi se v jeho blizkosti
mefistofelskd postava invalidniho diichodce Fistuly, jenZ mu nabidne moznost
poznat taje hermetickych véd. Foustkuv plan, Ze bude predstirat boj s povérami
a ptitom si zachova vlastni identitu a nezavislost, v8ak selhdvd, nebot Fistula je
jen provokatér nasazeny Primdarem, reprezentujicim ve hie silu a zlo moci: od
Foustky se odvraci i sekretdirka Markéta, zmanipulovand silou mléici vétSiny.
Débla nelze oklamat a nelze mu prodat jen &ast duse.

Téma manipulace s lidmi Havel rozvinul také v dramatu A4sanace (smz. 1987; Mnichov
1988; prem. Schauspielhaus - Kleineshaus, Curych 24. 9. 1989, ¢s. prem. Realistické diva-
dlo Zderika Nejedlého 30. 3. 1990). Hra opirajici se z¢asti o prvky ibsenovského dramatu
je autorovou reakci na snahu o ,prestavbu socialismu®“ v druhé poloviné osmdesatych
let. Tezovité podobenstvi o nadéji, kterd je fale3nd, jestlize prichdzi direktivné shora
a neznamend skute¢nou zménu, pracuje s motivem nesmyslného a predem ztraceného
pokusu o asanaci a modernizaci mésta. Usti‘edni postavou je vedouci skupiny architektii:
slabo3sky pokrytec a kariérista, ktery manipuluje se svymi podrizenymi a vyuZiva nejen

svého postaveni, ale i citového vydirdni a promySleného odkryvéani vlastnich slabosti.

Ponékud jinou podobu maé faustovské téma pokuseni ve hi‘e Marie zdpasi
s andély (rkp. 1981; rozmn. 1990; in Hry v posteli, 2001; prem. Burgtheater -
Akademietheater, Viderni 7. 3. 1981; tv. s tit. Andélé moci - Gli angeli del potere,
reZz. Giorgio Albertazzi, [tdlie 1988). PaveL KoHour se v ni inspiroval biografii
herec¢ky Vlasty Chramostové a napsal hru o jednom disidentském dnu a prede-
v38im o Unavé ze ,Zivota v pravdeé“. Dé&ovou slozku psychologického dramatu
s fantasknimi prvky utvaii rozhodovani talentované herecky, zda ma udinit
kompromis s moci, pfijmout roli a vratit se do oficidlniho divadla. Soubézné
hra tematizuje vnitfni spor Zeny ocitnuvsi se v dvojim netprosném tlaku.
Zatimco mocensky tlak, cynicky brutdlni i rafinované podly, dokaze jesté unést,
ten druhy, vychdazejici zevnitr ji samé, tlak svédomi a pochybnosti o sobé, ji
ubird psychickou silu odolavat osudu. ,,Hadéani se duse s t€lem“ tu na sebe
bere podobu andélt, kteri ji zvou mezi sebe, respektive vyzyvaji k sebevrazdé,
ale i podobu rozmluv s dcerou, ze jejizZ smrt citi vinu. Marie v8ak musi tato
vahani prrekonat, nebot neni ,pouze“ umeélkyni, ale predev3im ¢lovékem, kte-
ry si uvédomuje, Ze sluSnost je nedélitelnd, Zze umeéni bez pravdy a talent bez
bytostného ruceni nejsou ni¢im.

Napéti plynouci z rozporu mezi svobodnym jedndnim a smyslem pro
zodpovédnost tematizuje ZpENA ToMINOVA Vv jiném disidentském dramatu
Divadelni kus? (smz. 1978). Pfibéh Marie-Anny, temperamentni a bystré tfi-
catnice osaméle prorazejici kazdodenni stereotypy normalizaniho zivota,
pricemz jeji manzel disident je véznén, je tu rozvijen kombinaci prozaického
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a dramatického postupu. Prvky vypravéni, kieré se misi s dialogy a jedndnim
postav, nemaji charakter klasické scénické poznamky, obvykle podporujici
¢tendrovu orientaci v dramatickém jednéani, ale maji sviij smysl v celé syZetové
osnoveé epického a dramatického kompozita. Zatimco vstupy autora do déje
v pozici fiktivniho vypravéce (rezonéra i odpovédnika soucasné) je ¢tendr neu-
stdle utvrzovan v presvédceni o celkové fiktivnosti a umélosti piibéhu Marie-
-Anny, samotny dramaticky déj, kdy proti hlavni hrdince stoji realita rezimniho
systému s fizly, vojenskou brutalitou a krimindly, sugeruje, Ze vSe se opravdu
stalo, Ze to, co hrdinka zaziv4, je realisticky vérné zachyceni skute¢nosti.

O jiny pohled na zivot v disentu se pokusil Jiki DIENSTBIER Ve svém dramatu
Hosté (in Dvé aktovky, smz. 1978). Prinasi pribéh disidenta, byvalého védce,
jemuz dvé piijemné a dvé naopak krajné neprijemné navstévy béhem jediného
odpoledne pripomenou nejen fakt vnéjsi nesvobody a manipulace, ale také to,
ze Zije na okraji spole¢nosti a pod stdlym tlakem a kontrolou policie.

Unavujici tisen ze zivota na okraji spole¢nosti vyjadiil KaroL SipoN v mono-
dramatu 77rindct oken (smz. 1977; rozmn. 1990; in Labyrint; Shapira; Trindct
oken, 2005), ptivodné uréeném pro rozhlas. Ustfednim hrdinou scénické kolaze
je spisovatel, ktery se pro své politické presvédcéeni stava objektem zajmu poli-
cejniho aparatu. Je kratce véznén, ocitd se bez zaméstnani a rozpada se mu
manzelstvi. Je konfrontovan s nepochopenim vétsiny, ale predevs§im s vniti-
ni tzkosti zptisobenou strachem ze smrti a prazdna. Pribéh rozprostiteny od
jeho détstvi az po aktudlni pritomnost je psychologizujici studii duse ¢lovéka
vzdorujiciho dobé.

Sidonovu monodramatu je tvarem i tématem velmi podobna rozhlasova
hra MiLana Unpeno Velice tiché Ave (rkp. 1981; in Velice tiché Ave a jiné hry,
smz. 1986; Toronto 1988; roz. Frankfurt nad Mohanem 1987; prem. Reduta
15. 5. 1990). Osou dramatu je intimni autobiograficka zpovéd spisovatele, jenz
po pohtbu vede fiktivni rozhovor se svou zemfelou matkou, revokuje dav-
né situace z rodinného Zivota, snazi se pochopit vztah mezi rodic¢i a znovu
pojmenovat sviij vztah Kk otci. Prostifednictvim vzpominek se hrdina vyrovnava
s fadou rozporuplnych rozhodnuti a zivotnich kompromisu, které jeho rodice
udélali; matcéin hlas ptitom hraje roli privodce, ktery koriguje hrdinovy pred-
stavy a nazory a dopovidéa piibéhy. Pozadi této morality ptitom utvaii vypoveéd
o ¢eském ndrodnim charakteru tak, jak se projevoval v dtlezitych milnicich
dé&jin, od prvorepublikové krize, Mnichova a obdobi druhé republiky pres
nacisticky teror, pounorové politické procesy az po okupaci 1968 a udalosti
kolem Charty 77. Hrdina si uvédomuje dvojznac¢nost pribéhu Zivota svych
rodic¢u, ale i svou vlastni a dospivd k poznani, Ze chce zit distojné, a proto
musi byt schopen piijmout také svij dil odpovédnosti za svét a nepoddavat se
nepiizni. Tragicko-ironické vyusténi ma psychologickd hra Pdn plaminku (rkp.
1977; smz. 1977; Cas. Listy 1982, &. 4; in Velice tiché Ave, Toronto 1988), ktera
zachycuje krizi manzelstvi, v némz on postupné propadd utkvélé predstavé,
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ze je sledovan tajnou policii, zatimco ona se diky kontaktu s disidentskym
spisovatelem objektem zdjmu policie skute¢né stane.

Obdobné prostupovéani malych, ,,soukromych“ dé&jin a historickych udalosti, d&jin Ces-
koslovenska od tricatych let, charakterizuje také Uhdeho monodrama Modry andél (rkp.
1979; in Velice tiché Ave a jiné hry, smz. 1986; Toronto 1988; prem. Zeneva 1984, ¢s. prem.
Zemské divadlo v Brné - Divadélko Na Hradbéach 10. 10. 1990). Hrdinkou hry ptivod-
né napsané pro Vlastu Chramostovou a jeji bytové divadlo, je Zena, kterd se ve vlaku
na cesté k Nejvys$d§imu soudu svéruje ndhodnému spolucestujicimu. Z jejiho vypraveéni
o sporu, ktetr'i vedou dva sourozenci o dédictvi po stryci, postupné vyvstava obraz krize
mezilidskych vztahti v rodiné i ve spole¢nosti, v niz se mravni relativita, nesna$enlivost,

egoismus, intriky i udavadstvi stdavaji béZnou soucdasti kazdodenniho Zivota.

B Samizdatové drama historickych paralel a analogii

Politicky rozmér literarniho disentu a skutec¢nost, Ze zakazani autori meéli svo-
bodu, nemuseli se pohybovat v hranicich povoleného a mohli pojmenovavat
to, co bylo oficidlné tabuizované, zptisobily, Ze dramatice disentu dominovala
aktudlni problematika. To bylo patrné nejen tam, kde dramatici volili primo
soucasné téma a prostredi, ale i tehdy, kdy vyuzivali tradi¢ni moZnosti drama-
tu, literatury a divadla a vyjadiovali se prostifednictvim historické metafory,
analogie Ci paralely. Je pritom priznac¢né, Ze jejich ndvraty do historie byly
mnohem primocarejdi a zietelnéji nasmérované k pritomnosti nez obdobné
koncipované hry dramatiki, kteri usilovali o pristup na oficidlni jevisté.

Specifickym prikladem muze byt zretelnd polemika s oficidlné vykreslo-
vanym obrazem ,vldce svétového proletariatu“ tak, jak ji predstavuje his-
toricko-biografickd fikce MiLanaA UHDEHO Zvéstovdni aneb Bedrichu, jsi andél
(smz. 1987; in Velice tiché Ave, Toronto 1988; prem. Teatr Komedija, Zahreb
1988, ¢s. prem. Malé ¢eské divadlo 18. 10. 1989, Divadlo F. X. Saldy, Liberec
21. 6. 1990). D¢j této satirické tragikomedie se odehrdava v Londyné padesatych
let 19. stoleti a jejim hlavnim hrdinou je revolucionar Karel Max, ktery spirada
své vize o socidlné spravedlivé spolecnosti a diktature proletaridtu. Fabule hry
se opira o fakta z zivotopisu Karla Marxe: zatimco svobodomyslny bohém se
vénuje nejen literarni a politické ¢innosti, ale i dobrodruzstvim nemanzel-
skych vztaht, jeho manzelka a déti jsou odkdzani na podporu bohatého pritele
Bedricha. A protoZe citové zplostély Max-Marx neni schopen rozeznat lasku
a z odporu ke kiestanstvi zavrhl i mravnost, jeho soukromy svét se ocita v pasti
relativismu, kterym trpi jeho nejblizsi.

V popredi vétsiny historickych paralel, které vznikaly v disentu, oviem stdl
jiny typ postavy: viceméné osamély, avSak silny hrdina, namnoze skute¢na
historickd osobnost, jeZ se svym smétovanim k pravdé, svymi nazory, postoji
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a jedndnim natolik vymyka svému okoli, Ze se nutné brzy ocita v primé tragické
konfrontaci s politickou moci ¢i neosobnim davem. Jeho protihra¢em byvaji
pragmati¢ti vladci a jejich ochotni sluzebnici. Historickd latka dramatikiim
umoznovala plasticky zobrazit svét vysoké politiky, mocenskych intrik a stire-
th, obludnych mechanism zla, jez se opird o ctizddost a touhu po zbohatnuti,
a soucasné zkoumat podil jedince na béhu dé&jin.

Téma konfliktu jedince s moci a potazmo s neosobnim davem vyjadril
FrANTISEK PAVLICEK v monodramatu Ddvno, ddvno jiZ tomu. Zprdava o pohrbi-
vdni v Cechdch (smz. 1979; rozmn. 1990; in Zrcadlent, 1997), hraném poprvé
25. prosince 1979 v bytovém divadle Vlasty Chramostové.

Bytové divadlo zahdjilo ¢innost roku 1976 poradem vzpominek k pétasedmdesatindm
Jaroslava Seiferta Vsecky krdsy svéta. Nasledovala literarni kolaz z texti Bertolta Brechta,
Jerzyho Andrzejewského, Edmonda Rostanda, Vaclava Havla, Ivana Klimy, Pavla Kohou-
ta, Josefa Topola a dal$ich (Apelplaiz I1., prem. 1977). Po Kohoutové adaptaci Shakespea-
rova Macbetha (Play Makbeth, rozmn. 1991; prem. 1978) bylo Pavlickovo monodrama
étvrtou a posledni inscenaci. Tajné porizeny filmovy zdznam piedstaveni byl zpracovan
rakouskou televizi a odvysilan v prredvecer stého vyroc¢i znovuotevieni Narodniho diva-
dla v Praze 17. listopadu roku 19853 jako dar ¢eskému divadlu od zapovézenych ¢eskych

umélcti.

Bytové divadlo Vlasty Chramostové (Pavel Kohout, Vlasta Tresnak, Pavel Landovsky,
Vlasta Chramostova, Tereza Bouckova)
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Autor v této hre zachytil posledni roky zivota Bozeny Némcové, neusilo-
val vSak pouze o historicko-Zivotopisny portrét proslulé Zeny a spisovatelky
a o vykresleni jejiho tragického osudu. Némcovou pojal jako vyjime¢ného
jedince, jenz je vystaven traumatim perzekuce a spoleCenské stigmatizace
a jehoz osud je emblematickym zobrazenim ,,Ceské existence“. Dramatickym
c¢asoprostorem hry tu proto neni rakousko-uhersky Bachtiv absolutismus deva-
tendactého stoleti, nybrz - jak ironicky napovida titul hry - ptitomna ,norma-
liza¢ni“ realita tak, jak ji utvarela Cerstva zkuSenost disidentské komunity
s policejnim pronasledovanim i s tzkosti a strachem z nasledku, existené¢nim
ohroZenim a podobné. Zdliraznénim této analogie je pohieb filozofa Jana
Patocky, ktery je ve findle dramatu autorskou poznadmkou pripomenut a zaia-
zen do fady dal$ich mucéednickych pohtbt (Hynka Némce, Karla Havlicka
Borovského i samotné Bozeny Némcové).

Pavli¢ek vytvoril sloZité strukturovany polyfonni tutvar, ktery kompozi¢né
pripomind hudebni partituru pro jediného interpreta, sloZzenou z mnohohlasu
nékolika subjektii-postav. Stiidaji se v ném ¢isté dramatické postupy (monolog,
dialog) s epickymi (esej, citace z dobovych materidla, autorska glosa), pro-
mluvy hlavni hrdinky a dal$ich postav jsou preruSovany hodnoticimi, vyrazné
aktualizujicimi a zobecnujicimi komentari, autorskymi odbo¢kami, nardazkami
apod. Sugestivni emocionalitu hry umocnila skute¢nost, Ze vznikla pro insce-
naci v uzavireném jednotném spolecenstvi ,,zasvécenych“. V duchu ddavnych
mysterii, kdy divadlo-obrad bylo soucdsti transcendentdlni zku3enosti pevné
zakotvené do bézného Zivota, hra pripominala a ovérovala platnost poselstvi
narodniho mytu a ztotoznovala jej s étosem ,Zivota v pravdé“.

Pavlickova historicka paralela Chvdla prostopdsnosti (smz. 1980; rozmn.
1990; in Zrcadleni, 1997; prem. Divadlo na Vinohradech 11. 2. 1994) je ironicky
vyhrocenou dramatickou mozaikou nékolika déji umisténych do renesanc-
ni Kutné Hory v obdobi moru. KoS$ilatd historka o putovani drahocenného
privésku z jednéch chtivych rukou do druhych se prolind nejen s dvorsky-
mi politickymi intrikami, s nemilosrdnymi pletichami a koristnictvim, ale
i s touhou milenct. Hlavnim oponentem ziStnych dravct je historicka postava
nevazaného prostopas$nika a basnika Mikula3e Dacického, jenz je v Pavlickové
podéani outsiderem a smolatem, jemuz Stésti vé¢né unika mezi prsty, ktery si
v8ak svij §tit neposkvrni zradou a podlosti. V cynickém svété, v némz je smr-
tici morova epidemie vlastné prirozenym stavem a symbolickym vyjadrenim
mezilidskych vztaht, ztistdva jedinou a nejvyssi hodnotou pratelstvi a vérnost,
jedinou jistotou pak smrt.

Obraz nelitostného boje o moc vytvoril JAN KoPECKY ve své historické fikci
Hra o krdlovstvfl (rkp. 1987 podle starsi verze z roku 1969; rozmn. 1994). Dégj
hry s podtitulem ,,Ceské drama“ je situovan do Prahy roku 1310, kdy o vladu
v Cechéch zdpasila mistni i cizi §lechta, méstané a cirkev, piicemz kazdy nemi-
losrdné h4jil své partikularni zdjmy. Prostrednictvim posledni Premyslovny
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knézny Elisky se boje o triin s Jindii-
chem Korutanskym ucastnil i im-
sky cisar Jindrich VII. Lucembursky.
Hlavnim hrdinou je zde méstan, kte-
ry predstavuje zdjmy Ceského lidu.
Av8ak ani jeho lest poStvat mocné
proti sobé a vyuzit jejich konflikt
ve svij prospéch nepomohla zajis-
tit oby¢ejnym lidem dtstojny Zivot.
Autor s pouzitim motiva z Tylova
dramatu Staré mésto a Mald stra-
na (1851) a novely Jana z Hvézdy
Masti¢kar (1845) vytvoril tragické
drama, které je predevsim aktudl- A
ni paralelou k udélostem let 1968  Jan Kopecky u maringotky ¢erpacu vody

a 1969.

Koloto¢ nejvy388ich politickych zdjmt roztocenych svétovlddnou Kkrizi
zachycuje drama Ecce Constantia! (rkp. 1988; rozmn. 1990; in Hry v posteli,
2001). PaveL Konout v ném mystifika¢ni formou dvandcti ,,pfimych televiznich
prenosi“ zpritomnil jednéni nejvy3sich cirkevnich a vladnich kruhi, resicich
na kostnickém koncilu papezské schizma a problematiku ndbozenské hereze
a evropské politiky. Do popredi postavil politické a teologické spory, v jejichz
ramci bylo upéleni idealistd Jana Husa a Jeronyma Prazského jen malou
a zdéanlivé nevyznamnou epizodou. Pribéh koncilu tak proménil v ironicky
obraz ,prvni konference o spolupraci a bezpecnosti v evropskych dé&jinach,
pricemz tematizoval predev8im okolnosti, za nichZ se nejvy3si hra politickych
intrik a pokryteckych taht obraci proti jejim striijcim. Hlavnimi aktéry je
homosexudlni dvojice francouzskych vyslanci (Kardindl, Rektor), kteri za
spoluucasti cisare Zikmunda a cirkevnich $pic¢ek rozehravaji slozitou mocen-
skou zapletku. Jejich dalekosdhlé politické zaméry se ptitom postupné meéni
ve snahu uniknout naréeni z kacit'stvi a zachrdnit si zivot.

Obdobnou formu dokumentaristické rekonstrukce zlomovych okamzikti,
ovSem ze zcela jiné dé&jinné situace, ma aktovka Vicrava HaviLa Zitra to spusti-
me (in Hry, 1992). Text vznikl na zdklad¢ dramaturgické objednavky brnénské-
ho Divadla na provazku a ve zkrdcené verzi byl (bez uvedeni autora) 21. fijna
1988, v roce Sedesatého vyro¢i republiky, inscenovan v ramci projektu tzv.
scénického ¢asopisu Rozrazil I/88 - O demokracii. ,,Historickd meditace o péti
déjstvich“ zachycuje politickou roli Aloise Rasina, budouciho ministra finan-
cf, pti zrodu Ceskoslovenska 28. ¥jna 1918. Déni je soustiedéno do Rasinovy
pracovny, odkud koordinoval prevzeti moci v Praze, a zhusténo do — vesmés
telefonnich — rozhovorua. Soukromé se tu stretava s verejnym, vyznamné poli-
tické rozhovory s béznymi dialogy manzelskymi. Celek postihuje roli silné

573



DRAMA

osobnosti, kterd se tim, Ze dokaze spravné analyzovat situaci a odhadnout vyvoj
uddlosti, stava tvlircem dé&jin. Havel tak mimo jiné vylozil vlastni mravné-
-politické krédo, které bylo na sklonku osmdesatych let, v atmosfére bliziciho
se dal8iho historického zlomu, velmi zivé. Vyslovil povinnost angaZovat se
v dé¢jindch a davat jim smysl, nebot bez aktivni ucasti jedince, ktery ma odpo-
védnost a odvahu za urcitych podminek participovat na moci, nelze od dé&jin
ocekavat ,lepSi piristi“.

B Josef Topol a drama individualniho prozitku

Oproti dramatice, pro kterou je zobrazeni Zivota lidi predeviim néstrojem
ke zkoumani socidlnich ¢i déjinotvornych mechanismu, basnické hry Josera
TopoLa predstavuji ten typ dramatické vypovédi, kterd ve stopach A. P. Cechova
upird svou pozornost do hloubky individua a usiluje o zachyceni vnitini podoby
¢lovéka zbaveného metafyzickych jistot, nechaného napospas sobé samotnému
a naplno prozivajiciho diisledky vlastniho kondni a opakovaného selhavani.

Trebaze se ani Topol nevyhnul vlivu absurdniho dramatu (nejvyraznéji
ve hie Slavik k veceri), vétSina jeho her nevyristd z raciondlnich konstrukei
a neilustruje predem dané schéma. Dramaticky bésnik uprednostriuje emo-
tivitu a intuici, od impresivni evokace konkrétniho a jednotlivého postupuje
k vy$8im rovindm byti, prostirednictvim prizkumu obycejnych, vSednodennich
situaci se dobirda obecnéjsiho zobrazeni lidského tudélu. Jakkoli se tento udél
zpravidla odviji na pozadi ¢asu dé&jin a v socidlnich souradnicich, osou Topo-
lovych her je duSevni a citovy zivot postav, které své vnitini ,nemoci“ zandSeji
do spolecnosti teprve poté, co v nich samotnych propuknou naplno. Jednotlivé
hry jsou situovany do nejsoukroméjsiho prostoru ¢lovéka, do jeho domova
(pripadné do toho, co z né&j zbylo) a dramatické napéti se rodi ze vztahti mezi
nejbliz§imi lidmi, sourozenci, manzeli, milenci.

Hru Dvé noci s divkou aneb Jak okradst zlodéje (smz. 1976; rozmn. 1991; in
Josef Topol a Divadlo za branou, 1993) Topol napsal pro soubor Divadla za
branou, se kterym jej také rezijné témeér rok ptripravoval. Premiéra se méla
konat 26. dubna 1972, uskute¢néna v8ak mohla byt jen predpremiéra pro Klub
mladych divakil (3. 3. 1972) a nékolik repriz mimo Prahu. Horky vaudeville
o dvou obrazech, sedmi postavach a tirech shorech ptisobi jako ¢erna groteska
i absurdni komedie souc¢asné. Dramatik netematizuje jedno ustedni téma,
hru pojima jako mnohorozmérnou mozaiku prchaveé nejistych dramatickych
epizod: ¢tyti sourozenci se po pohibu otce setkdvaji v rodném domé na okraji
obce a nesoustredéné si rozpraveéji o sobé, otci a Zivoté. Kontrapunkt k sérii
drobnych konflikt, hddek a nedorozuméni mezi sourozenci utvari ptichod
trojice hostd, dvou muzu a divky, z nichz se posléze vyklubou zlodéji. Podstat-
néjsi nez dé&j je ovSem jemné predivo motivickych vldken, lyrickych dialoga
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a monologt: zpravidla neukoncéenych, nedopovézenych, umlklych ¢&i prekry-
tych vpddem necekanych udélosti.

Dramatikovi je stejné jako v jeho star§ich hrach ze Sedesdatych let oporou
laska, objevuji se v8ak i jind a pro Topola let sedmdesatych velmi prizna¢na
témata: starnuti, neodvratné se ptiblizujici smrt, vychladani tepla domova,
vyhoreni mezilidskych vztahu, ztrata iluzi a rostouci seznam Zivotnich dluht.
Narustaji skeptické tony a dramatik implicitné klade sobé i svym adresatiim
otdzku, zda je viibec néco v tomto svété jistého.

Téma lasky a zivotni nejistoty urcilo také Topolovu symbolickou tragikome-
dii Sbohem, Sokrate! (smz. 1977; ¢as. Listy 1984, ¢. 3; rozmn. 1990; in Sbohem
Sokrate; Stéhovdni dusi; Hlasy ptdki, 2001; prem. Narodni - Stavovské divadlo
12.10. 1991). Hra s podtitulem ,,Hovory o dvou vétach“je vénovana otdzce prav-
dy v Zivoté a v uméni. Jeji rAmec utvari bujara oslava padesatin. Podobné jako
v Konci masopustu dramatik vyuziva odosobriujici maskarni kostymy a masky
a s jemnou symbolikou je kombinuje s charakteristikou jednotlivych psycho-
logickych a spolec¢enskych typa uréenych profesi (sochat, Zena v domdacnosti,
teoretik, herecka, lékar, mladik aj.), uréenymi také vymluvnymi jmény (Zak,
Malva, Saman, Erteple, Dodo, Lupen aj.). Snaha ti¢astnikii zabavy o spontanni
radost se oviem zdhy méni v tryznu, v prrehlidku lidskych traumat a zklaméni,
nenaplnénych tuzeb, védomych ¢i nevédomych selhdni. Dominuje jim manzel-
ska krize oslavujiciho sochate Zaka, postavy vnitiné vyhorelé, umélecké prace
jiz neschopné, ktera pitim a cynismem zahdni horkost a sebelitost a neodbytné
se vtirajici potifebu zivotni bilance, a jeho Zeny Malvy. Ta sice svého muze
dosud milovala a jako jedna z mala stdle véii v jeho uméni, ale soucasné si
uvédomuje, Ze se od né&j musi oprostit a odejit. Toto traumatické naladéni hry
se rodi z nejistoty, z neuchopitelnosti lasky, jez by meéla byt zdkladni hodnotou
zivota, kterd ale v jeho pribéhu podlehla nepochopitelné inflaci a vytratila se.
A tak zatimco jedném stdle intenzivné chybi a marné se ji dovolavaji, ti druzi
jiz s ni jako s hodnotou ani nepoditaji. Zejména mlada generace se prizptsobila
a vede prazdny, nesmyslny zivot, v némz kazdy vykondava jen to, co mu déla
dobre. V tragickém findle hru uzavird zprava o smrti Malvy.

Dramatikova narustajici skepse je patrna jiz z titulu hry: jméno filozofa Sokrata se v ném
vaze nejenom k motivu stejnojmenného krkavce, kterého Zak od své zeny dostal, jenz
mu ale uletél, ale znamend i symbolické louc¢eni s lidskym typem, ktery dokaze bez
jediné vnitni pochybnosti rucit za sebe, své mysleni i sva slova. Topolovym hrdintm -
snad vyjma tragicky zemielé Malvy - totiz na rozdil od Sokrata chybi vira v Zivot, jenz
nepostrada smysl a o jehoz hodnoté neni pochybnosti, a to i v okamziku nespravedlivé

a predcasné smrti.

Monodrama Stéhovdni dusi s podtitulem ,Meditace pro herecku“ (¢as. Re-
volver Revue 1987, ¢. 7, Listy 1988, ¢. 3; in Sbohem Sokrate; Stéhovdni dusi;
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Tomas Topfer,
Dagmar Veskrnova
a Otakar Brousek
v inscenaci hry
Hlasy ptaku

v Divadle na
Vinohradech, 1989

Hlasy ptdku, 2001; prem. Méstskd divadla prazskd — Rokoko 21. 11. 1990),
které je monologem byvalé varietni tanecnice, pred niZ se otevird pochmurna
perspektiva odchodu do starobince a doziti ,,pod vyfasovanou erarni dekou®,
je zaloZeno na konfrontaci iluzi, viry a reality. Jakkoli se postupné demaskuje
iluzivnost snu o poklidné prozité penzi s partnerem, ktery se pro ni vrati z emi-
grace, zZenina nezlomnéa duSe setrvavé az do konce v presvédceni, Ze Zivot je
krasny, zatimco télo je unavené a opotifebované az k smrti.

K tematice zivotnich bilanci se Topol obratil rovnéz svou posledni divadelni
hrou, ,operou pro ¢inoherce“ Hlasy ptdki (rozmn. 1989; in Sbohem Sokra-
te; Stéhovdni dusi; Hlasy ptdaku, 2001; prem. Divadlo na Vinohradech 22. 6.
1989). Dramatik v ni zkouma otdzky pravdivosti a lidské poctivosti a sméruje
k podrobnému zachyceni charakteru a vnitrniho svéta postavy egoisty, byvalé-
ho titdna, kterému stdle vice chybi nejen fyzickd, ale i psychickd energie. Kdysi
slavny herec se v ni postupné setkdva se svymi ti‘emi syny a jejich matkami,
s $éfem divadla a s vypocitavou studentkou, kterd ziskdva jeho dtvéru, srdce
a majetek, aby jej nakonec umistila do ustavu pro duSevné choré. Ten, ktery
myslel pouze na sebe, na herecké uméni a sviij uspéch, tak musi postupné prijit
o v8echno a byt zbaven i svépravnosti, aby pochopil, kdo skute¢né je a jaké
bylo jeho misto na tomto svéte.

Dramatikova skepse vyhrotila piibéh do ironie a nelitostného nadhledu
nad lidskou vyprazdnénosti a vyc¢erpanosti, nad hrdiny mnohonéasobné zkla-
manymi ¢i oklamanymi, nad pragmatiky ptizptsobujicimi se momentalnim
okolnostem, ale i nad koristnictvim a cynismem, a to zejména mladych. Jedi-
nou postavou, kterd zlistiva vérna sama sobé, je hercova oddana hospodyné
a matka jeho blaznivého syna, vedle néhoz hrdina navzdory svému totdlnimu
padu naléza vnitini klid a schopnost slyset ,,hlasy ptaka“.

576



