Monodrama

Specifickym Zanrem, ktery se vyznamné projevil v ¢eské dramatice osmde-
satych let, bylo monodrama, tedy drama s jedinou jednajici osobou, respekti-
ve hra urcena pro divadlo jednoho herce. Zlatym obdobim monodramatu jako
literarné-dramatického vyrazu divadla jednoho herce byly roky 1983-85.

Tradice divadla jednoho herce je velmi dlouhd, odkazuje az ke stfedovéku a antice,
k mimu a pantomimeé a k sélovym vystuptim a monologtim nejriznéjsich bavi¢a a klaunu.
Ve dvacdtém stoleti byla v ¢eském prostredi hojné rozvijena predevsim v rdmci kabaretni
linie divadla, pro niz z ¢eskych spisovatelli psali skece napiiklad Eduard Bass, Jaroslav
Ha3ek ¢i Jiri Mahen.

V prvnich desetiletich povdleéného obdobi bylo divadlo jednoho herce spojovano
prevazné s umeéleckym prednesem, uplatnovalo se v Cetnych literarné-dramatickych
poradech na scéné ¢i v médiich. V tomto duchu je od Sedesatych let také rozvijela nové
vznikajici divadla poezie (Viola, Lyra Pragensis) a jejich tvarci (Miroslav Kovarik, Radim
Vasinka ad.). Osobitou formou autorské talk-show byla vystoupeni MirosLAvA HORNICKA:
na jejich pocatku staly divadelni Hovory pres rampu, uvadéné piredevsim v divadle Sema-
for (prem. 3. 11. 1965), a televizni Hovory H (tv. 1969-71); pozdé&ji Horni¢ek divadelné
prezentoval i své literarni povidky, eseje a cestopisy (Dobre utajené housle, prem. Divadlo
Vitézslava Nezvala, Karlovy Vary 9. 3. 1968; Listy z Provence, prem. Viola 28. 1. 1971,
ad.). Princip divadla jednoho herce v8ak také vytvarel, a to jiz od prvnich text-appealt
v Reduté, jednu z poloh improvizované tvorby Ivana VyskociLa (inscenace Kuchyri Ivana
Vyskodila v letech 1981-90).

Béhem sedmdesatych let se divadlo jednoho herce rozvinulo natolik, Ze si vynutilo
ivznik zvla$tni subkomise Svazu ¢eskych dramatickych umélcti a od roku 1981 samostat-
né festivalové biendle v Chebu. Pri¢iny tohoto boomu mutzeme najit ve sféire umélecké,
v obecnéjsi snaze o duvérny kontakt jevisté s hledistém a odklon od tradi¢nich divadelnich
prostor ke komornéjsimu prostiredi i pojeti inscenace. V okruhu studiovych soubortu pak
byla forma divadla jednoho herce nedilnou soucasti hledani novych podob divadla, obra-
tu od tradi¢ni ¢inohry k hereckému extemporovanému divadlu typu komedie dell’arte,
k moderni pantomimé, situa¢ni a slovni komice buffondd, farsi a pohybovych klaunerif
(Alena Ambrova, Dasa Blahova, Miroslav Donutil, Boris Hybner, Petr Oslzly, Boleslav
Polivka, Peter Scherhaufer, Ctibor Turba aj.).

Rozvoj této organiza¢né a prostorové nenaro¢né podoby divadla byl vSak podporen

i ekonomickymi a politickymi faktory. Pritahovalo totiz porradatele, ale i herce, pro které

642



MONODRAMA

znamenalo moznost svobodnéjsi herecké prace a privydélku, piripadné ndhradu za jinde
chybéjici herecké prilezitosti. V pripadé¢ disentu pak i jednu z mala organizac¢né realizo-
vatelnych moznosti, jak v omezujicich podminkach méstského bytu hrat bez ohledu na
cenzuru divadlo.

Vysledkem popsanych tendenci byl vznik zna¢ného mnozstvi inscenaci nejraznéjsi-
ho typu, od umeélecké recitace pres rtizné formy talk-show az po uvadéni monodramat.
V mnoha pripadech se na vzniku scénate jednotlivych inscenaci podileli i sami herci.
Zna¢nému divackému zajmu se t&8ily napiiklad herecké recitialy MirosLava CAsTka, které
byly autorskymi adaptacemi literarnich dél ¢eskych i svétovych autorti; napiiklad kolaz
textii Franti$ka Gellnera, Frani Sramka, S. K. Neumanna a Josefa Macha Dvé sté malych
cigaretek (prem. Muza, Brno 2. 3. 1972), nebo povidky Hrdci Karla Polacka (v3e in Tucet
textii divadla jednoho herce Miroslava Cdstka, 1984; prem. Viola 14. 10. 1976, anonymni
spoluprdace MiLaN UHDE). Autorskym podilem na inscenaci véetné jejiho scénare prosluli
také herci VicLav HELSUs (Strasdk, prem. Umélecka agentura Krajského kulturniho stie-
diska Usti nad Labem 9. 4. 1984) a Lijusa Skokepovi (Kam jste ukryla svd kridla, pani
Marie, prem. Lyra Pragensis, 1984).

Tradice monodramatu jako dramatického dila védomé aspirujiciho na literarni hod-
notu neni v ¢eském kontextu dlouhd. K ojedinélym ptipadiim ve dvacatém stoleti patri
prvky dramatického monologu v proverbech novoromantické prvotiny Viktora Dyka
Tragikomedie z roku 1902. Vétsiho ohlasu ale monodrama nedo$lo ani v ¢eské avantgar-
dé (navzdory oblibé hry Jeana Cocteaua Lidsky hlas z roku 1930), a dokonce ani ve fazi
absurdniho dramatu, pro které oteviralo moznost vyslovit paradoxnost situace ¢lovéka,
ktery touzi po dorozumeéni, avSak neni schopen komunikace s témi druhymi (frustrace
z pozndni vlastni osamélosti je tématem hry Samuela Becketta Posledni paska z roku
1958). Monolog jako stavebny princip se tak objevoval spi§e vyjime¢né. Vyuzila jej Milada
Souckova ve hte Oidipus z roku 1942 a pozdéji v neinscenovaném Historickém monologu.
Charakter experimentu, ur¢eného spise nez pro divadlo pro rozhlas, ktery byl k forme
monodramatu vstiicnéjsi, méla hra MiLana UnpeHo Vybérdi (¢as. Divadlo 1966, ¢. 5; in
Rozhlasové hry, 1969; prem. Divadlo Husa na provazku 15. 3. 1968; roz. 1969, rez. Jiii
Horc¢icka). Na rozvoji monodramatu v normaliza¢nim desetileti se podilelo i povédomi
o tom, jak tento zanr péstuji svétovi dramatici (Tankred Dorst, Dario Fo, Grigorij Gorin,
Peter Hacks, Jordan Radickov, Patrick Siiskind).

Konstitutivnim rysem monodramatu je vybudovéani situace tematizujici sa-

motu ustiredni postavy a jeji poti‘ebu tuto situaci slovné reflektovat. Hrdinkami
¢eskych monodramat osmdesatych let — psanych povétSinou muzi - byly prevaz-
né zeny, vSechny postavy v8ak spojovalo jejich zpodobeni jako jedinct, kteii se
citi, na okamzik nebo dlouhodobé, vyc¢lenéni z lidského spolecenstvi a zadroven
touzi pirekonat své osaméni. Zastaveni uprosti‘ed béhu si kladou podstatné otaz-
ky existence své i okolniho svéta. Monodrama tak prirozené inklinuje k vypo-
védi o lidské osamélosti a o touze po komunikaci s témi druhymi, po porozu-
meéni a po plnohodnotnych vztazich, touze vSak jen velmi téZko realizovatelné.

643



DRAMA

Jakkoli monodramatu dominuje monolog pronadSeny jedinym mluv¢im,
jeho organickou soucéasti jsou i prvky dialogické: postava vede dialog sama
se sebou a se svymi vnitfnimi hlasy nebo s témi druhymi, ktef'i jsou pritomni
v jejim védomi. Dialogickym prvkem muzZe byt také primy ¢i neprimy dialog
s publikem.

To se promitéd i do stavebné a verbalni sloZky monodramatu. Dramaticky
monolog hojné vyuziva takovych figur, jako jsou rec¢nicka otdzka, odpovéd
a apostrofa, oslovovani nepritomnych osob nebo nezivych predméti. Slovné
a situacné explikuje jednéani, vniti'ni psychické stavy, zptisoby uvazovani, vzpo-
minky, sny a predstavy, a to nejen ustredni dramatické postavy, ale i dalSich
postav, které jsou prostredkovany jejim védomim. Monodrama je tak vice
nez jiné typy moderni dramatiky svdzéno se slovem a smétuje k epické nebo
Iyrické vypovédi o psychologii lidského nitra.

Dramaticky konflikt ma nej¢astéji podobu vnitiniho sporu postavy. Spojuje
se s tématy osobnich tuZeb, ctizddosti, svédomi a strachu a také se syZetem
postupného procitani z iluzi a 1zi. Vypovidajici hlavni postava pritom velmi
¢asto nebyva spolehlivym interpretem vlastniho ptibéhu. V téchto pripadech je
proti jeho faleSnym piedstavdm, sebeobelhdvéni, pokiivenému ¢i selektivnimu
nahliZeni na svét postaveno pozndni skute¢né reality - at jiZ k nému ¢asem
dospiva sama tato postava, nebo ,jenom* divaci.

Jednim z frekventovanych témat monodramat byla problematika Zzivot-
niho smyslu a uspokojeni z pridélené Zivotni role, ¢asto spojované s pa-
ralovskou problematikou kazdodenniho
stereotypniho opakovéani zivotnich mecha-
nismt. ALENA VOsSTRA ve hre S Zenami je
kriz (rozmn. 1984; prem. Prazské kultur-
ni stedisko 1983) s humornou nadsazkou
pojednava o osamélém muzi, ktery neni
schopen smysluplného citového vztahu
a jehoz stereotypné se odvijejici Zivot po-
strada jakykoli vy38i smysl. Jeho dlouhé
¢ekdni na zivotni zménu, na Zenu a citovy
vztah se proto po zdkonu absurdniho dra-
matu v kruhu vraci do stejné situace, jiz
hra zacala: hrdina zGstdva uvéznén ve své
falesné identité a klamnych iluzich.

Tematice stereotypni vSednodennosti
jako protipélu seberealizace se vénoval
také ARNOST GOLDFLAM ve hi'e Jeden den (in
Biletarka; Jeden den, rozmn. 1983; knizné
: v souboru Goldflamovych divadelnich her
Arnost Goldflam se spole¢nych podtitulem Hry pro jednoho,
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1998; prem. Hanacké divadlo, Prost&jov 18. 10. 1983). Vykreslil v ném mladého
muze, ktery si vyprazdnény automatismus Zivota ozvlastiiuje nahrazkovymi
tuniky do umeélych zazitkt a vyfabulovanych prihod. Dramatik spojuje mono-
drama s epickymi zcizujicimi postupy, pti kterych se souddsti dramatické
vypoveédi stdva tematizovany odstup ,herce“ od jim prezentované role. Herec
tak muze napiiklad vysvétlovat a komentovat dramatické situace, kritizovat ji
a komentovat jednani postavy.

Tematicky na Jeden den piimo navézala hra Jedna noc aneb Sen (rozmn.
1988; in Hry pro jednoho, 1998; prem. JAMU Brno - Studio Marta 15. 2. 1991),
kterd kondci stejnou situaci, jiz predchozi hra zacind. Hrdinovo pobyvani
v nékolika rozli¢nych literdrnich zanrech (salonni hra, detektivka, dobrodruz-
ny roman, sci-fi, vyrobni drama) se posléze odkryva jako snova no¢ni fantazie,
ze které se probudi do prazdné, kdykoli zaménitelné kazdodennosti.

Goldflam byl nejproduktivnéj§im autorem monodramat. S ironickym nad-
hledem napsal také dramatickou parodii na popularni ¢etbu Cervend knihovna
(rozmn. 1986; in Hry pro jednoho, 1998; prem. Uméleckd agentura Stredoces-
kého krajského kulturniho stiediska 1985). Zpovéd sentimentalni, do sebe
zahledéné Zeny je bezdéc¢nou alibistickou sebeobzalobou, kterd odkryva nedo-
statek citu a pochybnou moréalku, diky niZ hrdinka nejen strfidd partnery, ale
také uSkodi mnoha lidem. Goldflamovo monodrama Biletdrka (in Biletdrka;
Jeden den, rozmn. 1983; in Hry pro jednoho, 1998; prem. Handcké divadlo,
Prostéjov 18. 2. 1983) fabula¢né vychazi ze situace, kdy se v kiné pretrhne
film a uvadécka se snazi necekanou prestavku omluvit a vyplnit. Od vychozi
zdvorilosti, smé3snosti a nemohoucnosti pritom prechazi k verejné exhibici,
k rekapitulaci vlastniho zivota a také - ve stylu Handkeho Spilani publiku, ale
i cimrmanovského VySetirovani ztraty tridni knihy - k agresivnim tatoktim na
zaskocCené divaky a k manipulaci s nimi. Hra je tak groteskni alegorii vzestupu
malého ¢lovéka, jenz se pod vlivem moci stane nebezpe¢nym.

Pozitivni variantu tématu zivoini v8ednosti a malého ¢lovéka, ktery tézko hledd smysl
Zivota, predstavuje monodrama EkvipdZ, napsané textairem, muzikdlovym libretistou
arozhlasovym dramatikem PavLEM CMmiRALEM (rozmn. 1984; prem. Prazské kulturni stive-
disko 1985). Jeho hrdinkou je postava, ktera pred iluzemi, sebeobelhavanim a leskem spo-
le¢enského tspéchu dava pirednost zodpovédnosti. Navzdory neplanovanému matetstvi,
rozpadu manzelstvi a socidlni nouzi nepropadne nihilismu a naddle aktivné spoluutvari
svtij zivot. Hrdin¢ino smireni se stavem véci uzavird monodrama Jikino Justa Ldsko md,
ty nevis... (rozmn. 1987; prem. Prazské kulturni stedisko 26. 3. 1985), v niZ je ,hlasem
toho druhého“, tedy na jevisti nepiitomné dramatické postavy, fiktivni literdrni dilo.
Melancholickd komedie rekapituluje historii platonické lasky ustiedni postavy k muzi,
jenz se stal zndmym spisovatelem. Davod jejich vzajemného mijeni, opakované odlidné
vniméani a hodnoceni spole¢né prozivanych situaci tak vyrtstd z konfrontace hrdinc¢inych

vzpominek s citaty ze spisovatelovy autobiografie.
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Socidlnékriticky rozmeér mély texty, v nichZ pocity osaméni uprostred lidi
prertstaji do konfliktu s okolim a moci. O primém sti‘etu s vétSinovou spolec-
nosti pojedndva monodrama Josera Boucka Pachatel zndmy (rozmn. 1986;
prem. Prazské kulturni stiedisko 1985), v némz se hrdinka, ucitelka, stava
svédkem néasilného ¢inu svého zéka. Jeji odhodlani spravedlivé svédcit je vSak
naleptavano nejen primymi hrozbami, ale predev8im strachem a konformitou
téch, kteii se boji vinikova otce, mocného mistniho funkcionaft'e, a to véetné
samotnych obéti. Natlak nakonec ale posili jeji jistotu, Ze se nesmi zpronevérit
principtim ani za cenu vlastniho existen¢niho ohroZeni.

V nékterych pripadech monodramata dostavala i politicky podtext. Gro-
teskni hticka PReEmysLa Rurta Dnes naposled! (s BRETISLAVEM RYCHLIKEM, prem.
Hadivadlo, Brno 8. 11. 1985) provérovala platnost masmédii vykreslovaného
obrazu zivota v socialismu. Pribéh o poctivém no¢nim hlidaci, ktery naivné veéri
novindm a pokousi se uvést do Zivota hodnotovy systém, jejz mu piedkladaji,
odkryva kiiklavy rozpor mezi politickymi floskulemi a zivotni realitou.

Nejedno z monodramat vzniklo také z popudu urcité herecké osobnosti
nebo ji bylo napsdno piimo ,na té€lo“. Tim, Ze vychazelo z jejiho psychosoma-
tického typu a uméleckych dispozic, textové zachycovalo urcity herecky typ
(napriklad vy3e zminénd Goldflamova Biletdrka byla napsdna pro Barboru
Plichtovou, tispé$né v3ak byla hrdna i dal§$imi here¢kami). Dramatici se v8ak
snazili vytvorit také prostor pro vyjadreni hercova, respektive ¢astéji herecc¢ina,
pohledu na svét a Zivot. Nikoli ndhodou byly tyto hry s oblibou situovany do
divadelniho prostitedi, do herecké Satny pted, béhem a po predstaveni.

Ze spolupréace reziséra Jana Grossmana s jeho manzelkou, hereckou Marii
Malkovou, a dramatikem JoserEm Bouckem vzniklo monodrama }V Satné
(rozmn. 1984; prem. Prazské kulturni stifedisko 1983). Pojedndva o duSevnich
a mordalnich dilematech tspésné starnouci herecky, ktera se téZce vyrovnava
s rozdilem mezi Zivotnimi a profesnimi o¢ekdvanimi a ndslednou zku$enosti.
Za zprvu komicky lehkou zpovédi se poznendhlu vyjevuje tragicky obraz torza
osamélé a vniti'né rozvracené Zeny. Vypoveéd o zZivoté naplnéném predstirdnim
a falsi, které jej proménily ve hru na zZivot, v zavérecné pointé usti az do otdzek
existencidlniho rozméru.

S podobnymi dilematy se v komedii z divadelniho prostredi Strasidla
(rozmn. 1987; prem. Zizkovské divadlo 25. 3. 1985) vyrovnava také postava
operetni subrety, kterou dramatik ALEX KOENIGSMARK napsal pro herecku Jitinu
Jirdskovou. Obratné strukturovana ,,pohadkova operetni causerie“ kombinuje
slovni a situa¢ni komiku s tancem a zpévem. Subreta se svych zivotnich trau-
mat zbavuje prostrednictvim osvobodivého vypravéni fantastickych a pohad-
kovych divadelnich ptibéhti: o stoli¢ce, na které se jednou zouval J. K. Tyl,
o straSidylku a osamélé subreté, o Skvire ve zdi, z nizZ hovori zaklety herec,
o prestarlé principdlce, zakletém herci a podobné. Konfrontace autentického,
ryziho svéta fantazie s ¢asto nesmyslnou a nemyslitelnou realitou vyzniva
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jako satirické zpodobeni mravné pokiivené skute¢nosti, na niz sice nelze nic
zmeénit, které se ¢lovék musi podridit, o niz si vsak mtze myslet své.

Dvojice dramat se dostala na pomezi Zzdnru monodramatu tim, Ze v ramci
jedné hry, hrané jedinou hereckou, konfrontovala nékolik nezavislych mono-
logti. Pozoruhodnym dilem byla Commedia finita VIKkToRIE HRADSKE (rozmn.
1984; prem. Divadlo J. K. Tyla Plzen 23. 4. 1985). ,,Komedie o jedné zpévacce
pro jednu herec¢ku® je sloZena ze ¢tyl' postupné vypravénych svédectvi (UCi-
telky zpévu, UklizecCky, Placené spole¢nice, Komorné), které spole¢né skladaji
obraz Zivota a dila, predev§im ale soukromych citovych a sexuéalnich dra-
mat operni zpévacky Emy Destinnové. Autorka akcentuje konflikt vyjimec-
ného jedince s vétSinovou spolec¢nosti, ve které vldidnou normy prostirednosti
a pokrytecké mordlky, a tragikomickou dimenzi pribéhu stdrnouci osamélé
zeny, kterd svym talentem a houzevnatosti obrovsky prevySila spoleCensky
prameér, piresto je v8ak souzena pravé jen podle jeho Kritérii.

Ironickym vhledem do rozporu mezi tim, jak se lidé — sami sobé - jevi a jaci
skuteéné jsou, je hra ARNOSTA GOLDFLAMA Agdtomdnie (rozmn. 1987, in Hry
pro jednoho, 1998; prem. Viola a Prazské kulturni stredisko 22. 4. 1987). Dva
na sebe navazujici monology jsou konfrontaci dvou dokonale odlisnych postav
a zptsobu mysleni: zla a viehoschopné zi$tnosti a dobromyslného altruismu.
V prvnim z monologt se predstavuje Zena, jejiz afektovand pseudokultivo-
vanost osti'e kontrastuje s povolanim prostitutky a jejiz skute¢nou povahu
dokresluje to, zZe udala policii sousedku, kterd ji prili§ ¢asto navstévovala.
Druhy monolog je zpovédi zatéené Zeny, z néhoZ postupné vychdzi najevo, Ze
se dostala do obtizi, protoZe nedokédzala odmitnout ty, ktei ji zddali o pomoc,
nebo alespon o citlivou spolec¢nost. Z celku hry vyzniva horky vysméch: zatim-
co zlo bezostysné triumfuje, dobro je nejenom trestdno, ale i zmitdno vnitrni
nejistotou, zda neni skute¢né vinno.

Specifické postaveni v okruhu her psanych pro herecky maji texty, které byly napsany
pro herecku Vlastu Chramostovou a jeji disidentské bytové divadlo. Formu monodramatu
s postavou byvalé herecky, respektive varietni tanecnice, je také Topolovo monodrama
Stéhovadni dusi (— s. 571, odd. Kontinuita a metamorfozy poetik v torbé zakdzanych

dramatiku).
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