Pokusy pojmenovat
soudobou realitu
v hranicich povoleného

B Problematicka piitomnost a traumata minulosti

Dramatici hdjici svymi hrami socialismus a pritomny rezim mohli mit pocit
relativni tvarci svobody. V naprosto jiné osobni a tvardi situaci ovSem byli ti
spisovatelé a divadelnici, kteri si uvédomovali, Ze védomé pristupuji na pravi-
dla autocenzury a hledaji cesty, jak prezentovat své autorské vidéni pritomné
skutec¢nosti a pritom se vyhnout v8emu, co by mohlo ohrozit uvedeni hry.
Jednou z takovychto cest byla moZnost vzdat se prava na priméjsi dramatickou
explikaci podstaty a pokusit se soustredit na sloZitou problematiku nereduko-
vatelné lidské individuality a jejiho vS§ednodenniho byti a Zivoreni, které jako
by stdlo mimo kritéria politické angazovanosti.

0Od roku 1973 do pocatku osmdesatych let tak vznikaly divadelni hry, kte-
ré primo ¢i neprimo navazovaly na ¢echovovsko-hrubinovskou dramatiku
prelomu padesatych a Sedesatych let. Autori své vzory hledali také u ruského
dramatika Leonida Leonova a té linie dramatiky anglo-americké, ktera se
soustredila k vyjadreni silnych individudlnich osudi (Tennessee Williams
a Eugene O’Neill). Spole¢nym rysem téchto her byla snaha uchopit unikajici
pravdu autentické zivotni reality zpodobenim jednotlivin viceméné epizodic-
kého charakteru a zdjem o psychologii obyc¢ejného ¢lovéka.

Nejvérnéji pti hleddni dramati¢nosti ve vnitinim svété postav kracel v Hru-
binovych stopach MIrRkO STIEBER, ktery se pro tragikomedii o tfech obrazech
Posledni prdzdniny (rozmn. 1977; prem. Narodni - Tylovo divadlo 5. 5. 1977)
nechal inspirovat Srpnovou nedéli. Sviij pokus o postizeni etického charakteru
doby zkomponoval z rady drobnych situaci, naznacujicich potencidlni konflik-
ty: sti‘et zivotni reality s mladickymi o¢ekavanimi a s touhou po autenticité,
generacni rozpor mezi ambicemi rodic¢ta a svétem dospivajicich, jakoz i krizi
stifedniho véku a tézké hledani nové zivotni motivace, jez by nahradila péci
o odchéazejici déti. D& hry rozvijel velmi pozvolna a jednotlivé dil¢i motivy
proplétal tak, aby se v posledni tretiné hry setkaly v jediné - takika tragicky
vyznivajici — dramatické pointé.

Formou dramatu bez vypjatého tstredniho konfliktu ¢i problému drama-
tici s oblibou vykreslovali svét lidi, jiZ si osamocenost a vyprazdnénost svého
kazdodenniho byti uvédomuji zvlasté naléhavé v okamzicich vyboceni, ve
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chvilich, kdy jsou konfrontovdni s rtiznymi rodinnymi ¢i ob¢anskymi ritud-
ly, oslavami, schiizkami a podobné. Pro normaliza¢ni bezcasi je prinejmen-
§im sociologicky charakteristické, Ze se z jednotlivych her ztracela osobni
a spoleCenska perspektiva - pritomnost v nich vyjaddirend jako by byla bez
budoucnosti, zato ale siln¢ zatiZend minulosti. Dominuji zde postavy casto
velmi starych lidi. Pokud se v hrach vyskytuji i motivy a ndznaky nadosobni
minulosti spolecenské, je priznacné, ze touto Zivou, traumatizujici a ndzorové
rozdélujici minulosti byvaji poc¢atky budovani socialismu, zejména - s ndzna-
ky kritiky interpretovand - léta padesata. Reflexi let Sedesatych se dramatici
pokud mozno vyhybali a zkuSenost piredvale¢na a valecna byla zpravidla jiz
vniména jako viceméné mrtva.

Vyjimkou potvrzujici pravidlo je hra FRANTISKA BoupaLa Zakutdlend jablka (rozmn. 1975;
prem. Divadlo brati‘i Mrstika, Brno 28. 6. 1975). Pojednava o dvojici mladych lidi, kteii
se — v parafrazi tragické lasky Romea a Julie - pokouseji vyrovnat se slozitou vale¢nou
minulosti svych rodi¢t a prarodici: zatimco jeden se mutze optit o obét dédy odbojare,
druhy se marné snazi zbavit nespravedlivé dédéné odpovédnosti za zlo¢inné jednani
svého predka. Podle autora je FeSenim situace uzavtit tragickou minulost ve jménu lepsi

budoucnosti.

Jakkoli béhem normaliza¢nich desetileti nebylo mozné piimocate zpochyb-
novat to, co dalo vzniknout ,socialistické pritomnosti“, v fadé her se vedle
nadSencu pritakdvajicich vyvoji objevily i postavy lidi zatrpklych, pro néz je
historie osobni i spolecenskd téZkym bremenem, jeZ jim zabrartuje porozu-
mét sobé i tém druhym. Ty pak vétS§inou nebyly karikovany, ale ztvarnovany
s jistou ambivalenci, kter4d umoziovala takovouto postavu snadno ,,politicky“
obhdjit a soucasné vyjadtit lidsky rozmér jejiho osudu.

Prvni hra tohoto typu, prvotina Kviry TREBICKE Cesta k domovu (rozmn.
1973; prem. Realistické divadlo Zderika Nejedlého 19. 1. 1973, hrdno téz s tit.
Blatouchy), akcentovala predevsim téma osamélosti ve stari. Jejimi hlavnimi
hrdiny jsou lidé dozivajici Zivot v domové diichodct, dramatickym prostorem
pak symbolické zadni schodisté starého zdmku, na némz se divakiim predsta-
vuje slozity a nejednoznac¢ny svét ndhodnych setkani a individudlnich osuda.
Autorka tematizuje osaméni, krizi vztaht stojicich na iluzi a vymyslu, rozpad
rodiny (motiv rodi¢tit marné ¢ekajicich na navstévu svych déti) a nemoznost
mezilidské komunikace. Promluvy postav urcuje neustald pritomnost nevy-
réeného i mnohomluvnost, za kterou se skryva citovd chudoba a okoralost.
Soucasti tohoto bezutésného svéta je také motiv emigrace jako prvku, jenz
nasobi odcizeni rodi¢t a déti.

Primocare, s notnou davkou ironie a kriticismu, analyzovala naru$ené me-
zilidské vztahy HELENA ALBERTOVA v prvotiné Parddni pokoj (rozmn. 1974;
prem. Divadlo J. K. Tyla Plzen - Komorni divadlo 3. 3. 1974). Evokovala v ni
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atmosféru xenofobniho podrazdéni a nedefinovaného napéti, svédéiciho o ne-
ustalé latentni hrozbé rozpadu rodiny, ktera drzi pohromadé jen silou stereoty-
pu. Hybatelem déje tu je navStéva dospélé dcery (a jeji pritelkyné), béhem niz
se postupné odkryvaji stard nereSend traumata: krize vztahu rodi¢t i amoralni
charakter bratra.

RaposLAv Lo$TAK v lyrické hite ,,0 tirech obrazech a jednom snu“ Opozdény
ptaci zpév (rozmn. 1976; prem. Statni divadlo Oldticha Stibora, Olomouc 2. 5.
1976) si ulozil opacny tkol nez Albertova: po vzoru Tennessee Williamse chtél
zachytit ,neobycejnosti obycejného“. Oslava narozenin Otce mu byla piilezi-
tosti ke konfrontaci riaiznych psychologickych a spole¢enskych typt a k dekla-
raci takovych pozitivnich hodnot, jako jsou rodina, laska, partnerstvi, upiim-
nost a prace jako smysl Zivota. Hra je smirliva k obecnym pomértim, nicméné
osudy jednotlivych ¢lent rodiny, téZce hledajicich smysl zZivota, nepiimo svédci
o velmi znepokojivém stavu spolec¢enského prostiredi. Osudovost drzici lidskou
bytost v tisnivém sevi‘eni, z néhoz neni jiné cesty nez se ji pokusit pochopit jako
vlastni smysl Zivota, tematizoval Lostak jiz ve své prvotiné Chiize po kameni
(rozmn. 1975; prem. Statni divadlo Oldricha Stibora, Olomouc 23. 5. 1975).
Drama ,,0 ¢tyrech dnech” je sugestivnim vhledem do bézné reality normalizac-
ni doby a nelze mu uprit sociologickou hodnotu. Odehrava se v malé vesnici
v Jesenikdach, kde se setkdva nékolik Zivotnich ztroskotancti. Autor s poetickym
gestem vykresluje jejich ryze soukromé zivoty kdesi daleko, stranou velkych
dé&jin - ty v8ak jsou v podobé& dotirajici minulosti stdle imanentné ptitomné jako
nadosobni souradnice determinujici soukromi a pritomnost postav.

Problematiku dotirajici minulosti rozvijelo také drama Pési pidci (rozmn.
1981; prem. Narodni divadlo - Tylovo 8. 10. 1981), v némz Jiki SoToLA temati-
zoval osudovost a sloZitost lidského dorozuméni. Hra pojednava o Zené, jez se
v disledku manzelské krize a krize vlasini identity po mnoha letech vraci do
vesnice, v niz prozila détstvi. Tim vstupuje do konfrontace nejen s lidmi, které
kdysi znala, ale i se slozitou a tézko vysvétlitelnou zatézi d€jin a vlastni historie.
Udalosti, jako byly zdruzstevilovani a nezdkonnosti padesatych let, se zdaji byt
sice ddvno odbytou a ¢4ste¢né zapomenutou minulosti, avSak hrdinové marné
¢ekaji na o¢istny akt, pii némz by doslo k vyjasnéni tehdejsich ¢inti. Clovek je
podle Sotoly ,,p&si ptak®, jehoZ osudem je touha odpoutat se od tihy a vzlétmout,
ktery je ale nucen prozit zZivot do posledni chvile a do v38ech dusledku. (Vedlejsi
linii utvari variace orfického mytu o marné snaze hudebniho virtu6za Orfa
primét manZelku Eriku k ndvratu do mésta i manzelstvi.) Osudovost akcento-
vana s typickou melancholickou skepsi, ktera lidi vhima jako tragické hrdiny,
jiz nedokazou realizovat své touhy, vSak zna¢né rozdrazdila kritika Vitézslava
Rzounka a po nékolika reprizach byla hra v tichosti z repertodru Narodniho
divadla staZena.

Na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let ¢echovovsko-hrubinovsky
model ustoupil, tematické dominanty dramatu ze soucasnosti v8ak ztistaly.
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Ujal se jich zanr konverzac¢ni hry ve stylu televiznich inscenaci. Reprezen-
tantem takovéto dramatiky byla hra Jikino HusaCE Dum na nebesich (rozmn.
1980; prem. Divadlo na Vinohradech 14. 11. 1980), tragikomickd ,,sonda do
zivota“, ktera ziskala zna¢ny divacky ohlas v Ceskoslovensku i v zahranié&i: do
roku 1989 byla hrdna ve ¢trndcti tuzemskych divadlech a osmi zahrani¢nich.
Drama tvoii sled komickych epizod, které ale v zavéru usti v psychologickou
moralitu o krizi identity a bezuté3nosti samoty. Hra byla napsdna predevsim
jako herecka prilezitost pro Jirinu Bohdalovou jako predstavitelku hlavni role
starnouci a osamélé Klary. Tato typickd ,,Zzena z lidu“ se vzdala vlastniho Stésti
ve prospéch bliznich, predev§im pak mlad$iho bratra. VSechnu svou nemalou
uvédomovala, Ze nekriticky projektuje vlastni vize do Zivota jinych.

Na jevisté Nové scény Narodniho divadla Hubac¢ ptivedl divadelni tpravu
své mimotadné uspédné televizni inscenace Nezralé maliny (rez. FrantiSek
Filip, tv. 1980; knizné 1985). Hra nazvana Stard dobrd kapela (rozmn. 1984;
prem. 18. 4. 1984) patii do linie her o problematice stari a Zivotnich rekapi-
tulaci. Vyuzitim tradi¢niho motivu abiturientského setkani po padesati letech
zachytila skupinu osamocenych lidi na samém konci jejich existence, kdy
chtégji alespon na nékolik dni prozit spole¢nou iluzi mladi se svou 3kolni ,,sta-
rou dobrou kapelou“. Dramatik stavi predevsim na realistické povahokresbé
jednotlivych hrdintt - vesmés smutnych, opusténych a zklamanych - a na
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kontroverznim vztahu naivné idealistického Pindase a zahotklého ironika
Sany: dvou kamaradi, které kdysi rozdélila laska k jedné divce a které znovu
sblizi az jeji smrt, k niz se ostatné vlece i jejich cas.

Specifickym dokladem toho, Ze k dramatice vSednosti a podtextu muaze vést
ijind cesta neZ pres ¢echovovskou a hrubinovskou inspiraci, se v osmdesatych
letech stala dramaticka tvorba reziséra a osobitého herce ARNOSTA GOLDFLAMA.
Goldflamovy hry - a to i ty, které maji blize k tradi¢nimu pojeti dramatického
textu — nevyrtstaly z literarni formy dramatu slov, nybrz z volné formy divadel-
niho scénare, jez byla urcena jedine¢nou poetikou souboru Hadivadla. Poeti-
kou, kterad za danych spolec¢enskych podminek nechtéla divaky oslovovat jasné
formulovanou myslenkovou hyperbolou a logicky rozvijenym déjem, nybrz
necenzurovatelnym, intuitivné a asocia¢né rozvijenym scénickym dénim, jez
se volné pohybuje ¢asem i prostorem a jehoz stylizace osciluje mezi poeti¢nem,
groteskou a symbolickym poselstvim. Goldflamova dramatika tak mohla byt
prakticky prosta politickych jinotajt a aktuélné satirickych utoki: proti 1Zi ofi-
cidlnich spolecenskych proklamaci dramatik postavil predevs§im vlastni prav-
du zité skute¢nosti. Utvaiel ndznaky ptibéhu lidskych individui prozivajicich
své udeély, nejcastéji v napéti mezi generaci otcti a synu.

Goldflamova hra Ndvrat ztraceného syna (in Tri hry,rozmn. 1987; in Ndvrat
ztraceného syna; Pisek; Nékolik historek ze Zivota Bédi Jelinka; O¢i bludnych
hvézd, 1996; prem. 16. 9. 1983) na pozadi biblického podobenstvi volné asociuje
déje, jez vykresluji hodnotovy rozklad soucéasné rodiny, synovskou vzpouru
a generacni konflikt. K existencidlni problematice je zacilena hra s autobio-
grafickymi prvky Pisek (Tak ddvno) (rozmn. 1988; in Ndvrat ziraceného syna;
Pisek; Neékolik historek ze Zivota Bédi Jelinka; O¢i bludnych hvézd, 1996; prem.
Hadivadlo 5. 3. 1988). Netematizovanym, ale zi‘etelnym organiza¢nim princi-
pem tu jsou vzpominky ¢lovéka propojeného s vlastnim rodem a jeho védomi
plynuti ¢asu, ktery mu ,jako pisek“ protéka mezi prsty a ktery z paméti lovi
jednotlivé scény. Dé&j hry se tak posunuje od pripominky zidovskych prarodici,
jejichz roztanceny svét sméroval k tragédii holocaustu (sugestivné znazorné-
nému obrazem nahych lidi odchézejicich do mlhy), pies povéale¢nou generaci
rodi¢t a okamzik vlastniho narozeni syna Risi (tedy subjektu vypovédi) az po
radu Zivotnich zkousek, jimiz tento syn musi projit (mimo jiné i prvni milo-
vani). V zavéru pak hra prindsi také groteskni vzpominku na atmosféru mladi
prozitého v Sedesdtych letech, na tehdejsi brnénskou bohému, zosobnénou
v postavé Demiurga (respektive v postavé redlné existujiciho sugestivniho
podivina Jana Novéka), aby pak v posledni ¢4sti preSla do snové a symbo-
lické roviny. Autor-RiSa navzdory manipulacim téch, kteti jej chtéji ovladat
a dirigovat, naplni odvékou touhu ¢lovéka a ze své svobodné vile za¢ne létat.
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B Od morality k publicistickému dramatu

Soucasti diferencovaného obrazu ¢eského dramatu obdobi normalizace, a dra-
matiky ze soucasnosti zvlast, byl spole¢ny dliraz na obecnou moréalku. Ve svété
pretvarky, 1zi, sobectvi a kariérismu piedstavovaly zdkladni etické principy
lidského souziti pevny bod, o néz bylo - alespon podle piresvédc¢eni autort —
mozné optit dramatickou vypovéd.

Jednim z prostort pro demonstraci krize mezilidskych vztaht, a to vice-
méné bez ohledu na spolecenské soutradnice pribéhu, byla sféra mileneckych
a manzelskych vztahu. O peripetiich jedné manzelské krize vypravi ,lyricka
komedie o manzelské lasce“ MIROSLAVA STONISE Kde trdva je dervend a modrd
aneb Tektonické poruchy ve ctvrtohordch (rozmn. 1979; prem. Divadlo E. F.
Buriana 16. 5. 1979). Prvky situa¢ni komedie o citovych zmatcich manzelu,
kteti hledaji cestu, jak se vymanit ze vSednodennosti a stereotypu, se v ni
misily s pracovni problematikou, s pokusem zachytit svét a starosti technické
inteligence na Ostravsku.

Stoni$ova hra je ukdzkou pripadu, kdy dramatiktav zdmér vyjadrit se kritic-
ky k pritomnosti prerostl v dramatickou moralitu, jez skrze zpodobeni soukro-
mého Zivota chce dospét nejen k irS8imu poselstvi o smyslu byti, ale i k moral-
nimu ponauceni. Jinym prikladem je konfrontace dvojiho pristupu k zivotu
v psychologizuji hie JANA OTCENASKA Vikend uprostred tydne (rozmn. 1975;
prem. Méstska divadla prazska - Komorni divadlo 30. 4. 1975). Dva milenecké
pary se v ni jednoho vecera ndhodné setkaji na ztichlém misté jakési chatové
osady a tato nenadélé situace provéri kvalitu citovych vazeb: zatimco jednu
7 dvojic moment setkani ptivede k ujasnéni si vzajemného vztahu, povrchni
citové pouto druhého pdru se rozpada.

Etické ponauceni prinesla i tragikomedie MozZnd je na strese kurn (rozmn.
1980; prem. Realistické divadlo Zdetika Nejedlého 13. 12. 1980). Jiki SoToLa v ni
v radé epizod rozvinul slozity vztah tii seniort, dvou sester a manzela jedné
z nich, kter'i se ve spole¢né domdacnosti vyrovnavaji se smrti ti‘eti sestry. Pocity
existencidlni uzkosti, kazdodenni frustrace ze stari a fyzické nemohoucnosti
se v dialozich stifidaji s deziluzivnimi bilancemi minulosti. Vzdjemné vycitky,
hadky i obvinovani, na jejichz poc¢atku vesmés stoji détinské banality, umoc-
nuji atmosféru déje, ktery graduje az k rodinné tragédii. Katarznim obratem
hry je v8ak nenadaly piichod vnucky, jez ¢ekd dit¢ a do domu opét vnese
pozapomenuty skute¢ny smysl zZivota.

Obdobné dramatické morality se vétS§inou prili§ neliily od bézné televiz-
ni produkce. Obratné kombinovaly banalitu ptitazlivého, mnohdy jimavého
piibéhu s v8eobecné prijatelnou podobou obrazu ze Zivota a s moralni lekci.
Cistym prikladem takovych novodobych moralit jsou hry s motivem zodpovéd-
nosti za dité a rodinu. Dramaticky apokryf MIrRosLAvA STONISE Jezuldtko (rozmn.
1983; prem. Divadlo E. F. Buriana 25. 5. 1983) je $tédrovecernim piibéhem
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o matce, kterd se — i proti vili svého milence - rozhodne donosit jejich dité
a vytvorit mu domov. Protipélem jeji mordlni Cistoty a nevinnosti tu je neo-
chota jejiho partnera alespon dodate¢né ptijmout zodpovédnost za otcovstvi,
zkomplikovat si kariéru a oZenit se.

Stejného tématu se dotkla také Kvita TREBICKA v ,obyc¢ejné komedii o dvou dilech*
Jolanka (rozmn. 1975; prem. Divadlo pracujicich Gottwaldov 17. 5. 1975). Osud starého
cirkusdckého muzikanta, ktery az v posledni etapé pochopi hodnotu opusténé a navzdy
ztracené rodiny, tu ziskdva pozitivni smysl v okamziku, kdy tento Zivotni ztroskotanec

dopomiuze starnouci svobodné zZené k rozhodnuti adoptovat dité z kojeneckého ustavu.

Tragicky zapas se spole¢nosti a spornou mordalkou ,,vétSiny“ zobrazil Joser
Boucek v psychologické moralité Sviékdni kuze (rozmn. 1987; prem. Zapado-
¢eské divadlo Cheb 11. 10. 1986). Dé&jovou linku hry utvari postupné vykres-
lovani vztahti v rozpadajici se rodiné béhem tézkého obdobi po navratu otce
7 vézeni: zatimco oba rodice definitivné ztraceji Sanci na spole¢né souziti,
dospivajici dcefi se nejen podari nalézt k otci kvalitni a odpovédny vztah, ale
odpovédné si zvoli i svou profesi (socidlni a zdravotni pracovnice).

Vyznamné postaveni v rdmci tematiky moralni odpovédnosti viici sobé
a spole¢nosti mély odsudky prospéchatstvi, honby za mamonem a zlodéjiny
(respektive ,rozkradani majetku v socialistickém vlastnictvi®), tedy vlastnos-
ti, pred nimiz bylo mozné varovat cestou odstra$ujiciho prikladu. Dramatic-
kou obzalobu pokrytectvi, prospécharstvi a bezohlednosti napsal napiiklad
AnToNIN HoRAvA ve hie Kdo je nevinen? (rozmn. 1978; prem. Divadlo bratii
Mrstikt, Brno 4. 2. 1978), v niZ rekonstruoval genezi lidského nestésti, na jehoz
konci je sebevrazda.

Potence morality jako Zanru s explicitné vyjddienym etickym poselstvim tak logicky
prildkaly i dramatiky, kteti chtéli deklarovat etické krédo nového - socialistického - ¢lo-
véka a naopak odsoudit méstackou moralku a ,prezitky kapitalismu“. Ve hréach, jako je
Dum, kde nesnéZi RAposLAvA LoSTAKA (rozmn. 1978; prem. Statni divadlo Oldricha Stibora,
Olomouc 26. 11. 1978) nebo Muj hrad Jana JiLka (rozmn. 1980; prem. Narodni - Tylovo
divadlo 19. 2. 1981) se tak moralita potkavala s ideologii. Zatimco Lostakova komedie
smeéruje k satite tepajici rozkradani socialistického majetku, korupci a existenci podniko-
vych ,,mafii“ svdzanych s mocenskymi organy mésta (ekologicky motiv se stavbou garazi),
Jilkova moralistni ,,satira“ je zamérena na dobové priznacny unik ¢lovéka do ,,vnitiniho
azylu“, vnémz se odd4va kultu spotireby a hromadéni hmotnych statkta. Obé hry vyznivaji
jako varovani pred propadnutim egoismu a konzumu. Ridicimi kruhy byly takovéto hry
zvlasté vitany, nebot pro né predstavovaly ,konstruktivni“ podobu kritiky, tedy takovou

kritiku, ktera pomdaha vylepSovat jiz tak dobrou pritomnost.

Soud nad moralkou postav oviem mohl byt pronasen z nejrtiznéjsich pozic.
Jakkoli vétSinou ztstaval na roviné obecné nespokojenosti se stavem mravu,
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v jednotlivych pripadech dostdval divaky o¢ekdvany nadech kritiky spolecen-
skych poméri.

Prvnim projevem této tendence byla v sedmdeséatych letech tragikomedie
JANY KNiTLOVE Sekyra na studdnky (rozmn. 1974; prem. s tit. Noc k otvirdni stu-
ddnek, Krajské divadlo Kolin 4. 10. 1974). Autorka ji pojala jako hru na pravdu
mezi samymi faleSnymi hraci: setkdni dvou byvalych spoluzdkt tu béhem
silvestrovské noci prertstd v komorni drama o cCistoté charaktert a viné,
o malosti a kotistnickém egoismu, v némz nakonec neni ¢istych a nevinnych.
Postupné sklddand mozaika minulosti a pritomnosti dvojice inZenyri sméruje
od nostalgickych vzpominek k obvinéni, Ze jeden z nich toho druhého pied
lety anonymné udal. Av8ak v okamziku py$né prodluZované pomsty, kdy si
hrdina uzivd moralni prevahy nad zradcem, se vSe ndhle obraci: diky ndho-
dé je i on moralné odhalen (jako nepoctivec okradajici zdkazniky). Kruh je
uzavien, vyréené viny nejsou zpochybnény, jen rozmnozeny o dalsi, ddvna
krivda neomlouva amordalni jednédni dne$ni. Hra je prosycena detailni realis-
tickou konkrétnosti nastolujici iluzi pravdépodobnosti, sou¢asné viak miri do
roviny obecnéj3i vypovédi o povaze mezilidskych vztahu (v poloviné sedm-
desatych let byla jednou z nejhranéj3ich, mimo jiné i v NDR; o jejim piesahu
sveédei, ze v roce 1990 byla uvedena rovnéz krajanskym Novym divadlem
v Torontu).

REZIE JAN SCHMIDT — VYPRAVA MILAN CECH
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Stranka z programu k inscenaci hry Jany Knitlové v Krajském divadle v Koling, 1974
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Svar zméstactélého pragmatismu s Zivoinim idedlem zpracoval MIRosLAvV
HogrniCEK v komornim psychologickém dramatu My strycek kauboj aneb Ro-
deo (rozmn. 1977; prem. Statni divadlo v Brné 24. 6. 1977). Téma - pravo ¢lové-
ka prosadit si vlastni cestu bez ohledu na dobi'e minéné rady ¢i citovd vydirdni
svych bliznich - autor rozviji prostrednictvim dvou paralelné odvijenych fabu-
la¢nich linii dvou Zivotnich osudt. Osud ,,stry¢ka kauboje®, ktery je vySetrovan
v Americe pro podezieni z vrazdy manzelky, a jeho dialog s advokatem ma
charakter bilance zivota, ktery pravé kon¢i, zatimco druhy, synovcuyv, zacina.
Nyni se svadi ,bitva“ o to, jestli mladik prijme bezvyhradné tulohu, kterou
mu urdcili jini, zaradi se, osvoji si zptusoby konformni vétSiny a odsoudi sam
sebe k doziti v nehybnosti stereotypt, jimiz pohrdd, anebo bude hledat vlastni
cestu zivotniho naplnéni. Strycova bilance v celé retrospektivé jeho Zivotniho
pribéhu ptitakdva bez faleiného sentimentalismu plnému Zivotnimu prozit-
ku, zatimco v ptibéhu ostatnich rodinnych piisludnika se zrcadli traumata
nenaplnénych tuzeb, ambici a snti. Obé fabula¢ni linie se v priibéhu dramatu
neslouci, av8ak neustdle se mezi nimi navozuje spojeni vyznamové jednoty
a dramatického kontrapunktu. Horni¢kova ,rodinn&d“ hra je ptikladem kul-
tivované vystavéného dramatu v mezich povolenych reZimem, s pravdivymi
charaktery postav a nekompromisniho dramatického konfliktu, ktery postihuje
nejen privatni tematiku, ale mad mnohem obecnéj$i platnost.

Jestlize ovSem kriti¢nost dramatika prekrodila jistou - jen pomalu se uvol-
nujici - hranici povoleného a drama zacalo byt vhimdno jako hlubsi obzaloba
(¢i dobovym jazykem pomluva) samotnych principt spole¢nosti, mohlo to
vést az k zdkazu inscenace. Tak tomu bylo v roce 1977, kdy byla v ostravském
Statnim divadle pred premiérou zakdzdna hra HELENY ALBERTOVE Letni kino
Zivot. Genera¢ni drama odehravajici se béhem nékolika hodin jedné noci
zachycuje tragikomické setkdni nékolika mladych lidi a uspésného architekta,
pétapadesatiletého Jana Vlastnika, ktery jim ¢aste¢né bezdéky a dilem védomé
déava lekci z ,pravidel spolecenského zivota“. Jeho sebevédoma zZivotni zralost,
uspéch, hmotné i spolecenské zajisténi jsou tu konfrontovdny s mladim, které
se spontanné brani pristoupit na zivotni kompromisy, pokrytectvi a manipu-
laci. Generace na vrcholu sil tak z této konfrontace vychazi jako generace bez
tvate a cti, pokrytecky zahledéna do sebe a usilujici pouze o vlastni prospéch.
O postupném roz$irovani miry mozného a povoleného béhem normalizace
svédei to, Ze Letni kino Zivot, které poprvé vyslo v roce 1978 ve ¢tvrtém ¢&isle
samizdatového ¢asopisu Dialog, bylo v roce 1986 inscenovano Severomorav-
skym divadlem v Sumperku (prem. 6. 12. 1986) a v nasledujicim roce bylo také
publikovano v Dilii.

Prikladem prechodu od satirické morality k dramatu ostrého vidéni etic-
kych (a politickych) problému soudobé spolec¢nosti je hra MirosLAvA STONISE
Horké letni herbicidy (rozmn. 1981; prem. Divadlo bratri Mrstiki, Brno 28. 3.
1981). Situa¢ni komedie, kterd v zdvéru necekané zvazni, vykresluje situaci,
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kdy nekompetenci kariéristy a hochS$taplera vznikne vazna ekologicka $koda,
za niz v8ak pravni odpovédnost nese nékdo jiny. Vyzniva znacné skeptic-
ky a neiluzivné. Nemravné chovani otcti se stiva normou i pro mladé, snad
jen nejstarsi generace, jejiz svét spole¢né se zahubenou prirodou odchazi do
nenavratna, citi jeSté néjakou vniti'ni odpovédnost k hodnotdm, jez piesahuji
¢lovéka i spoleCensky systém.

Odklon od ryze privatnich témat vSednodennosti k Sirsi spolecenské tema-
tice byl podminén nejen uvolfiujicim se prostorem pro kriti¢téjsi postoje, ale
také vétsi odvahou autoru i divadel piekradovat hranice autocenzury. Usili
zpodobit na oficidlnim divadle aktualni spolecenské jevy a problémy oviem
zrodilo jen nékolik méalo divadelnich her, které od moralniho zneklidnéni nad
stavem spolec¢nosti mirily az k samotné podstaté jevu.

Od poloviny osmdeséatych let ¢eské dramatiky v odvaze podporovala skute¢nost, Ze bylo
moZné snadno argumentovat sovétskym vzorem. Na ceskych jevistich se totiz zacaly
objevovat kritictéjsi ruské a sovétské hry satirické (Nikolaj Erdman, Mark Rozovskij,
Alexandr Vampilov) i publicisticky dokumentéarni (Alexandr Galin, Alexandr Gelman,
Michail Satrov aj.), jakoz i dramatizace proz Cingize Ajtmatova, Vila Lipatova, Bulata
Okudzavy, Arkadije a Borise Strugackych, Vasilije Suksina a dalgich.

Otevieny tragicky konflikt jedince a systému piedstavila hra HELENY ALBER-
TOVE Pribéh Jana Jakubce (rkp. s tit. Axriom, 1985; rozmn. 1988; prem. Méstska
divadla prazska - Rokoko 15. 1. 1988). Je vystavénda jako mozaika impresi,
jeZ z mnoha stran, uhlq, situaci a epizod prezentuje dlouhodoby vyvoj titul-
ni postavy. Tento hrdina v jejim priibéhu absolvuje Ffadu mordlnich zkou-
Sek, vyjevujicich jeho osobni Zivot (rozpadajici se manzelstvi a slozity vztah
k dospivajici dcerti), ale také spole¢enské limity, které spoluurcuji jeho osud:
neosobni a pokrytecké vztahy, mocenské soupereni, kariérismus a chtivou
bezohlednost viiéi ¢lovéku i zivotnimu prostiedi. Projde tak vyvojem od roman-
tické vzpoury pres tragickou pordzku, naslednou letargii az k ur¢itému smireni
se sebou samym i s pordzkami a zklamdnimi. Pocity frustrace a zklaméani
se hra dokonale trefila do dobové atmosféry nartstajici spolecenské krize
a béhem jediné sezony byla tispé3né inscenovdna celkem ve trech divadlech
(v Praze, Ostravé a Plzni).

Dramatikem vyhranéného etického patosu, jenz smétoval k obzalobé Zivota
postaveného na 1Zi a pokrytectvi a na utilitaristickém pristupu a ktery tema-
tizoval spolecensky a hodnotovy upadek, byl v osmdesatych letech ANTONIN
Miaisa. Na divadle MaSa debutoval komedii o nebezpeci pretechnizovaného
svéta, v némz zivotni komfort mtize vytésnit vyssi hodnoty, naptiklad lasku,
a postupné zahubit ¢lovéka, ktery v sobé nenalezne silu vratit se k ptiroze-
nym vazbam a jistotdm. Ani slovo o ldsce (prem. Cinoherni studio JAMU 9. 4.
1981) je komponovéno jako hra ve hre: do divadla prich4zi komise odbornikii,
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ktera chce s pomoci pocitaca posou-
dit umélecké schopnosti i charakte-
rové vlastnosti hercu, jimz je zadan
ukol improvizovat na téma ekolo-
gické katastrofy. Takto nastolena
dramatickd situace se pak postupné
meéni ve ,hru na pravdu® a v néko-
lika planech odkryva vztahy mezi
postavami, jejich charaktery i zpu-
sob mySsleni.

Z identické dramatické situace
divadla na divadle, kterou je ten-
tokrat divadelni zkou3ka Shake-
spearova Othella, vychazi Ma3o-
vo drama Noéni zkousSka (prem.
Nérodni divadlo - Laterna magika
5.2.1981, rez. Evald Schorm; tv. s tit.

Byli jsme to my?, 1990, rez. Antonin
Mésa). MdSa v ném naplno vyuzil
svych zkuS$enosti filmového rezisé-
ra a scendristy a pokusil se vyuZzit
kombinaci ,zivych® hercti s tech-
nickymi moznostmi televize, diky
nimz bylo scénické déni soubézné
a z ruznych uhli a detaild prezen-
tovdno na obrazovkach. Dramatic-

ANTONIN MASA:

~ANI SLOVO 0 LASCE“

Retie: Pavel Pechdtek, j. h.
Asistent refie: Pavel Dolefal,
posl. 3. rof. éinoherni reXie [AMU
Névrhy scény: Jan Dugek, |. h.
Nédvrhy kostymil: Zoja Mikotov4, |. h.

Ped ické vedeni &i
4. rotniku herectvi JAMU:
doc. Rudolf Kréatky

Premiéra ve Etvrtek 9. dubna 1981

ky No¢ni zkouSka predstavuje ¢aso-
prostorové i psychologicky slozité
strukturovany model, v némz mik-
rokosmos divadla - vykresleny jako  Program k inscenaci hry Antonina Masi
prostiedi rutiny, kdykoli zaménitel- Y Cinohernim studiu JAMU, 1981

né s jakymkoli jinym pracovistém -

prerusta v metaforu spolecenského makrosvéta, plného agresivnich ctizados-
tived, povrchnich libertint, vychytralych sobcti a malych zlodéjicki. Poctivost
a vnitini integrita osobnosti pak patii k tém vlastnostem, které jsou tvrdé
trestany.

Pro M4asu priznac¢ny sklon k publicistickému dramatu je jesté zi‘etelnéjsi ve
ht'e s kriminalni zapletkou Mrivd Zivd voda (rozmn. 1989; prem. Vychodoceské
divadlo, Pardubice 8. 4. 1989, hrano s tit. Vivisekce). Jeji d&j vyrasta z natadceni
televizniho poradu o ekologovi, jenZ disledné a marné po léta upozornuje na
Skodlivost nepromyslenych melioraci. Tento muz s mluvicim jménem Neliba
je ale také presvédcen, ze jeho Zena a spolupracovnice nezemtela pii banalnim
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chirurgickém zékroku ndhodou. Oboji - neuvazené zdsahy do prirody i smrt
manzelky - se pak v priibéhu hry, ktera pozvolna prechazi od televizni rekon-
strukce do podoby psychodramatu, ukéaze jako dusledek neprofesionality, lhos-
tejnosti a obecného nedostatku vnitini odpovédnosti. Vinen v dramatikovych
odich pritom neni toliko spolecensky a politicky systém, jenZ zbavuje ¢lovéka
moderniho ¢lovéka, absence vertikaly a ztrata mytu. Televiznim moderatorem
vypravéna stara indianska balada o ndsili bilych obyvatel, zoufalstvi a nadéji
je vyznamovym kontrapunktem ke skepsi hrdiny, jenz je sice ,,majitelem prav-
dy“, ale pravdy bez utéchy, nadéje a nakonec i bez pozitivniho citu.

Madasova publicistickd moralita je dokonalym prikladem toho, kam az se —
v zavéru normalizace - dalo prostifednictvim oficidlni dramatiky dojit. Soucas-
né je teckou za dramatikou, ktera do jisté miry suplovala neexistujici nezavis-
lou publicistiku.
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