Zrod dramatiky bez kontaktu
s ceskym jevistem

Literatura, drama, divadlo a celd ¢eska kultura druhé poloviny Sedesatych
let byly zietelné politické, nesené opozi¢nim usilim umeélecky, emociondlné,
ale také slovné pojmenovat spoleCenskou krizi a nespokojenost verejnosti se
stavem véci. Uddalosti konce desetileti pak tento rys jeSté posilily. Zejména
v prvnich zjitrenych mésicich po srpnu 1968 ceska divadla velmi aktudlné
reagovala na tehdejsi situaci a stala se idedlnim veiejnym prostorem pro ote-
vieny dialog s hledistém. Predev8im autorskd divadla malych forem ptichéazela
s typem predstaveni, v némz se uméleckd hyperbola prostupovala se satirou
a politickou aktualitou a divadelni zdbava tézila z moznosti pohotové komen-
tovat a glosovat uddlosti dne.

Pro vzruSenou pookupacéni spolec¢enskou atmosféru byl charakteristicky také vzestup
vlastenecko-patetického citéni obyvatel, na ktery dramaturgové divadel zareagovali vybé-
rem textl s tematikou ¢eskych narodnich déjin. V této dobé se na repertoaru divadel hojné
uplatnila ¢eska klasika (J. K. Tyl, Alois Jirdsek, opery Bedricha Smetany aj.), ale také
napriklad dramatickd novinka FranTiSka HrRuBINA Oldrich a BoZena aneb Krvavé spiknuti
v Cechdch (rozmn. 1968; 1969; prem. Divadlo na Vinohradech 27. 9. 1968). Historickéa
latka se v politickém kontextu pookupacniho spole¢enského vzedmuti narodnich cit
a nasledné i v dobé nastupujici normalizace stala zivou latkou. Pritazlivost historického
nameétu zpocatku nepochybneé souvisela s tsilim divadelnikt pokusit se vymanit ob¢any

7z momentalni socialni deprese a frustrace obratem k narodnim tradicim.

Oc¢ekavani publika, Ze divadlo bude pojmenovavat pravdivy stav véci Ci
alespon reflektovat pocitovou vrstvu dobové socidlni atmosféry, vytvarelo
recep¢ni pozadi i v ndslednych dvou desetiletich, kdy byly ¢eskoslovenské
spolecnosti a kultutfe vnuceny normaliza¢ni normy toho, co se smi a nesmi,
a tabuizovany celé vyznamné oblasti spolecenského Zivota. Prostrednictvim
piimych i neprimych forem politického dozoru byly mimo prostor povoleného
vylouc¢eny nejen jakékoli kritické vyhrady vici socialismu, komunistické stra-
né a jejim funkcionaitim, ale i v8e, co by narusovalo idylu oficidlni teze o spo-
kojeném zivoté pracujicich v harmonicky se rozvijejici spole¢nosti. Rezim,
ktery jiz nevyzndaval Zddnou velkou ideu kromé pragmatické nutnosti udrzet
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se co nejdéle beze zmény, byl ostrazity vici vSemu, o ¢em se domnival, Ze jej
ohrozuje, zejména proti vSem projeviim svobodného mySleni.

Nejzreteln&jS§im vyrazem stietu mezi nastupujici normalizaci a spontanni
tendenci satiricky se vysmat okupantim se stal pripad ostravského Divadla
Waterloo a dramatizace romdanu Valentina Katajeva Syn pluku (Mnichov 1987;
prem. 1. 4. 1969), kterou napsali PETk PopHRAZKY a JosEF Frais. Formou poli-
tického kabaretu v ni ,,prevypravéli“ valeCny romén, ktery od padesatych let
ptisobil jako vychovny vzor pro dospivajici, a sarkasticky demaskovali nejen
falesny patos predlohy, ale i rusky militarismus. Inscenace se stala prilezitosti
pro obnovujici se totalitni moc, kterd na ni mohla demonstrovat, co v umeéni
povoli a co uz bude povazovat za $kodlivé a trestné; vysledkem byl nejen zdkaz
divadla, ale také trestni stthani a uvéznéni nékterych tvtret i aktért inscenace
v roce 1972.

Jen malokdy mél oviem natlak rezimu takto brutalni formu. Cast&jsi byly
,mirnéjsi“ formy ovliviiovani: vedle cenzurnich zasahu proti jednotlivym za-
vadnym textiim a inscenacim to byla predev3im globdlni snaha vymazat z pa-
méti obecenstva nepohodIné a neprizptisobivé umeélce a jejich tvorbu. Po jejich

Autofi dramatizace Syn pluku Josef Frais (v popfedi) a Petr Podhrazky s Janou Vale€kovou
pfi predstaveni v ostravském divadélku Waterloo, 1968
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izolaci pak méli byt zbyvajici tvlrci ziskdni pro ,novou kulturni politiku“,
pripadné existen¢nim tlakem prinuceni k respektovani hranic povoleného.

Od pocatku sedmdesatych let byla postupné za nezadouci prohlaSena prak-
ticky vétSina dramatika, ktet'i utvareli nejvyraznéjsi podoby cCeské literatury
a divadla ptredchoziho desetileti. Pro politické nazory, ale i pro poetiku drama-
tické tvorby, ktera nevyhovovala ideologickym normam a snaze o navrat k dra-
matu jako ndvodu na budovdani socialismu, byli mimo sféru oficidlniho divadla
vystrnadéni autori jako Vaclav Havel, Pavel Kohout, Milan Kundera, FrantiSek
Pavlicek, Ivan Klima, Milan Uhde, Josef Topol, Pavel Landovsky a dalsi.

Proces izolace nevyhovujicich spisovatelti byl postupny a uzaviral se v roce
1972, kdy byly zakazany pripravované inscenace nékolika autort. To byl pii-
pad hry Dvé noci s divkou aneb Jak okrast zlodé&je, kterou Josef Topol napsal
pro soubor Divadla za branou (a sam ji také reziroval). Premiéra se méla
konat v dubnu 1972, uskute¢néna v3ak mohla byt jen predpremiéra pro Klub
mladych divdku a ti'i reprizy mimo Prahu. Stejné statni moc postupovala i proti
Karolu Sidonovi a jeho dramatu Shapira (in Hry, smz. 1974; rozmn. 1990; in
Labyrint; Shapira; Trindct oken, 2005; prem. Divadlo E. F. Buriana 28. 11.
1990). Hra o svédomi a tizké hranici mezi divérou a jeji ztratou byla napséana
pro Realistické divadlo (kde ji také rezisér Lubo$ Pistorius zacal v roce 1972
zkouset), av8ak nepodarilo se ji uvést diive, nez byla zakdzéana celd Sidonova
tvorba.

Podobné zdkazy inscenaci se objevily i pozdé&ji: v roce 1979 uvedlo Realis-
tické divadlo Zdenka Nejedlého debut Daniely Fischerové Hodina mezi psem
a vlkem, hra v8ak byla po ¢tyrech predstavenich zakézéna a autorka svou dal3i
hru mohla uvést az v roce 1987. Jednou z pii¢in tohoto zdkazu bylo i podezieni,
ze Fischerova kryje jiného autora. Zejména na poc¢atku sedmdesatych let se
totiz nékolika zakdazanym dramatikiim (Pavel Kohout, Eva Kantiirkova, Milan
Kundera, Jiri Sotola, Milan Uhde) podatilo oklamat cenzuru a pronikli, zpra-
vidla prostrrednictvim dramatizaci, na oficialni jevisté pod cizim jménem.

Star3i i nové hry dramatiki, ktei'i dosli mezindrodni proslulosti jiz v pred-
chozich desetiletich, byly sice pomérné hojné uvadény v zahranici, jejich autoti
v3ak neméli moZznost tyto inscenace vidét. V této specifické situaci byli zejména
Véaclav Havel a do svého odchodu do Rakouska v roce 1979 i Pavel Kohout. Ten
byl jiz od Sedesatych let (respektive od hry Takova laska z roku 1957) v zahra-
ni¢i nejhranéj$im ¢eskym dramatikem, etabloval se v nékterych zdpadnich
zemich (Belgie, Némecko, Svédsko, Svycarsko, Rakousko ad.) a na objednavky
ze zahrani¢i reagoval i v letech, kdy byla jeho tvorba v Ceskoslovensku zaké-
zdna. (Od ledna 1968 do ¢ervence 1974 bylo ve svété uskute¢néno takrka sto
padesat premiér jeho her a odehrano okolo tri a ptl tisice predstaventi.)

Pro vétSinu zakdzanych dramatikt tak normalizace znamenala ztratu kon-
taktu s zivym divadlem, a tedy bud rezignaci na dramatickou formu vypo-
védi, nebo psani ,,do Supliku®. Tato ztrata bezprostiredni vazby na divadlo se
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projevila nejen v jejich postupném odklonu od dramatu, ale logicky se promitla
i do samotné dramatické struktury her. Na jedné strané do jisté miry ,zakon-
zervovala“ poetiku Sedesatych let, na strané druhé pribylo dramatickych texti
programové urcenych prevazné k ,tichému c¢teni“, pripadné k inscenovani
v neverejném prostoru (bytové divadlo).

Cast této dramatiky pak byla psdana s ohledem na moZnost jejiho uvadéni
v rozhlasu. Tato moZnost byla totizZ trochu realnéjsi, at jiz v rdmci literarné-
-dramatické a zdbavni produkce ¢eskych redakci rozhlasovych vysilani BBC,
Svobodna Evropa a Hlas Ameriky, nebo i v ramci béZného vysilani zahranic-
nich rozhlasovych stanic.

556



