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Infantokracie v 35 obrazech
aneb zrazeneé dédictvi Philippa Otto Rungeho

Predmétem naseho zajmu jsou malby a piedev8§im domovni sgrafita
na fasaddach obytnych domii postavenych od konce ¢tyficatych let na ces-
kych, moravskych i slovenskych méstskych sidlistich, ale pro nékteré pii-
klady se uchylime i do nep#ili§ vzdaleného némeckého prostiedi nékterych
mést byvsi Némecké demokratické republiky. Jejich motivické dominanty
si berou své inspirace v rostlinném a geometrickém ornamentu, ve zviie-
cim a piedev§im pak v lidském svété. Floristicka ornamentalistika ma svuij
velky inspira¢ni vzor v lidovém uméni. Odkazuje se tak jednozna¢né k jedné
z hlavnich charakteristik socialistickorealistického uméni, které prave
v lidovosti spolu se stranickosti a typizaci hledalo tvarové a tematické zdroje
vlastni legitimity.

Zvifeci motivy jsou specifickym rysem odvolavajicim se na tradici
domovnich znameni, ale v diisledku ji vlastné degraduji a svymi styliza-
cemi Casto i popiraji. Zvifata v domovnich znamenich maji sviij ptivod
v davné historii piedevsim jako identifika¢ni rys néjakym zptisobem
spjaty s historii domu, jeho uzivateli, ¢innostmi, které se zde vykonavaly
apod. Autoti vyzdoby domt prvnich novodobych sidlist stali pied ikolem
vytvoiit pouze emblém, vyznamové vyprazdnénou kopii principu, ktery
by snad néjakym zptisobem odkazoval k tradici jako takové a ktery by pii-
padné a nanejvy$ mohl slouzit jako identifika¢ni lokaliza¢ni znameni.
A také pravé timto odkazem jesté dale legitimizoval néco, co svou hlavni
platnost odvozuje ze zakladt bytostné pochybnych. Tyto typy vyzdoby
najdeme napiiklad v Ostrové nad Ohti, v Odolena Vodé, v Porubé/Nové
Ostravé, ve Zliné (obr. 1), Havifové, Handlové, Ziaru nad Hronom, Brati-
slavé apod.

Nejvyraznéj$im zpusobem vyzdoby vSak zustava figuralni tvorba, at
v podobé trojdimenzionalni nebo plosné. Vzdyt ¢lovek stal v centru celého
ideologického konceptu, jak jako jeho subjekt, tak také objekt, jako oddany
vykonavatel, oslavovany hybatel déjinnymi procesy, ale také zatracenihodny
nepftitel. V praxi pak byla pozornost samoziejmé soustfedéna piedevsim
na prvni skupinu. Vefejny prostor nebyl uréen k tomu, aby jej ,hyzdily*
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podobizny ,$kuadct“. A Ze jde, obzvlasté v politickych souvislostech, o jev
vysoké citlivosti, o tom svéd¢i reakce kritiky i dotéenych na vystavu ¢eské
vytvarné skupiny Pode Bal s nazvem Mali(k) urvi (Spalova galerie, Praha
2000). Tvorily ji fotografické portréty a biogramy osob, které jsou dodnes
veiejné ¢inné a které se vice ¢i méné problematicky diskreditovaly spolu-
praci s komunistickym rezimem.

Z teceného tedy vyplyva, jak asi budou stylizovany figuralni charakteris-
tiky, kterym se chceme dale vénovat. Pro vstupni naladéni, vytvoreni situ-
ace receptivity, pietiskujeme, pro tyto potieby bez blizsiho interpreta¢niho
komentaie, jedine¢nou obti malbu (15m x 6m, obr. 2 a 3) na ¢elni sténé foyeru
byvsiho hotelového domu a dnes$niho soukromého ,,Gistehausu“ v hlavnim
mésté Durynska, v Erfurtu (autoii Terber/Wagner, 1972). K tomu snad jen
malou statistiku, toto ,erfurtské DDRama“ sestava ze 26 postav, z toho 2 déti
a 8 zen (sic!), v centru jsou obii délnik a vojak, najdeme zde skupinky symbo-
lizujici kulturu, zemé&dgélstvi, védu, délnickou t¥idu s armadou (obr. 2, 3). Dilo
velmi pravdépodobné piedstavuje ohlasovou reakci na vytvarnou iniciativu
nasténnych maleb (Wandbildaktion), jejiz dila byla vystavena na poc¢atku
zari 1949 v Drazdanech v ramci druhé némecké umélecké vystavy. Ta sou-
stiredila 680 dél ze v8ech ¢tyt okupaénich zén a mezi nimi i 13 velkoformato-
vych nasténnych obrazti (FLACKE 1995).

Porubsky cyklus

V centru nasi pozornosti bude soubor 35 nasténnych sgrafit na ulici Porub-
ska v Ostravé. Chapeme je synekdochicky, ve smyslu pars pro toto, tedy jako
¢ast reprezentujici celek toho zanru vytvarného uméni, ktery se piedevsim
ve figuralni tvorbé stal soucasti vetejné publikované tvorby padesatych let
a ktery zahrnujeme, z nedostatku jinych terminologickych a metodologic-
kych opor pod pojem socialisticky realismus. Jsou dilem Lubose Syneckého
(nar. 1925) a Vojtécha Berky (1919-1991) z druhé poloviny padesatych let sto-
leti jiZz nenavratné minulého (obr. 4).

I v podminkach opulentniho socialistického realismu, pro ktery je monu-
mentalni tvorba nesettici materidlem ani prostorem typicka, byl cyklus 35
fresek s vyjevy détskych her vykonem vyjimeénym. Vstupme v8ak nejdiive
do architektonického a urbanistického kontextu, od néhoz jsou nasténna

1 Davno pfedtim, nez se autor téchto fadku rozhodl, kudy povedou jeho profesni kroky, se ve vypravéni gymna-
zidlniho pedagoga setkal s vyjimegnym pfipadem vefejné ,ostrakizace” hiigniku. Slo o obfi portréty obyvatel Odésy,
ktefi se v nedavné dobé opili, skongili v péci milicionari a kromé jiného byli potrestani zvefejnénim své podobizny
na hlavnim namésti pod hlavickou Nasi opilci.



Literatura socialistického realismu: vychodiska, struktury a kontexty totalitniho uméni [112]

dila, jako pevna soucast stavby, respektive staveb, neoddélitelna. Diive totiz
nez je divak piijizdéjici od jihu spatii, musi projet vstupni branou zamyslené
Nové Ostravy (dnes méstské ¢asti Poruba), tzv. obloukem. Ten byl pii vzniku
inspirovan Paldcovym naméstim v Petrohradé, tehdej$im Leningradé, jeho
autorem je brnénsky architekt Evzen Stefli¢ek. Jedn4 se o velkorysy obytny
komplex vystavény na ptilkruhovém ptidorysu, s vézi na zapadni strané.
Nad obloukovitym vjezdem je sousosi (obr. 5, 6), jehoz podobu a souvislosti
komentuje kunsthistorik Martin Strako$ takto: ,Zatimco na vzoru - budové
Hlavniho $tabu v Petrohradé - je umisténo sousosi vozataje s velkym spie-
zenim koni jako symbolu sily a moci, v naSem p¥ipadé vrcholi stavba témér
domackym vyjevem: muz vracejici se ze zaméstnani vede kolo, vita ho Zena
s détmi. Uprostted jsou hornicka kladivka ve vaviinovém vénci a v druhé
poloviné sousosi Zena se psem u nohou rozmlouva s muzi (délniky ¢i projek-
tanty Nové Ostravy?“ (STRAKOS 2005: 16-17).

Po piiblizné tfech stovkach metréi nemuze nas host prehlédnout rohovy
dtim urbanistického arealu zvaného ,,Vézicky“ (autorem je Boris Jel¢aninov).
Na metr $irokém pasu, prerusovaném okny a umisténém pod klasicizujici
rimsou je vytvoieno 29 sgrafitovych fresek - ,oken“ s motivy détskych her,
dalsi najdeme ve spodni ¢asti arkyit. V dobé, kdy toto leporelo sui generis
ptsobilo nejintenzivnéji, tedy tehdy, kdyz bylo nové, byl blok dom v porub-
skych ,vézickach” poslednim hotovym sidlistnim komplexem rozestavéné
Poruby. Po prijezdu zminénou majestatni branou od jihu se tedy oko pozo-
rovatele uklidnilo na sedlovych sti¥echach nizkych t¥ipatrovych domkua
dvouletky, aby bylo opét fascinovano nejprve pravé pétipodlaznim rohovym
domem se sgrafity a vzapéti osmipodlaznim stiedovym domem s velkym
obloukovym prujezdem do dvorniho traktu, tddajné inspirovanym dnes jiz
neexistujici renezan¢ni vézi prazského domu U Lhotk z naroZi Vaclavského
nameésti a Vodi¢kovy ulice. Tento impozantni vstup do symbolického svéta
mladosti dusledné souzni s dobovou realitou, ptrichozi vstupoval do jed-
noho z nejmladsich sidel po valce se obnovujici republiky, p¥imo pak do kli-
dové, obytné zény mésta, které stalo v dobové hierarchii hodnot a preferenci
na jednom z ¢elnych mist. Nova Ostrava/Poruba méla poskytovat komfortni
bydleni mnoha tisicim novych zaméstnanct vznikajiciho obiiho metalur-
gického kombinatu, Nové Huti Klementa Gottwalda (dnes Mittal Steel).

To v8e by mohlo a mélo autory inspirovat a vést k promyslené a cilevé-
domé praci na leporelové kompozici v duchu vladnouciho ideové-estetického
paradigmatu. ProtoZe se jednalo o zénu klidu, prostor pro bydleni a odpo-
¢inek uréeny zameéstnanciim hutnich a délnich provozi ,,éerné” Ostravy,
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nebylo by pravdépodobné prili§ vhodné pied-stavit pied o¢i jeho obyvatel
obrazy pracovnich ¢innosti, jinak docela obvyklé a frekventované téma dél
fungujicich ve vefejném prostoru a pravé pro néj uréenych. Tematika déti
a détstvi se tak nabizi docela pi¥irozené a bezprostiedné. Déti jako téma figu-
ralnich kompozic pro vetejné prezentace ve v8ech svych profannich vyzna-
mech navic jednozna¢né piedstavuji mékéi variantu reprezentace politické
moci, na rozdil od obraz Zen a muza. Metaforika dospélych je s piliti tota-
litni moci svazana demonstrativnéji a persvazivnéji. Dospélé Zeny jsou ¢asto
koncipovany piimo jako alegorie naroda ¢i vladnouci a jediné strany, muzi
pak v maskulinnich vyznamech sily, rozhodnosti, odvahy a odhodlanosti
symbolizuji moc, piipadné viidce (KLINGER 2002).

Predstavené obrazy déti se snazi postihnout komplexitu aktivniho dét-
ského svéta prostiednictvim nejraznéjsich typa her. Od sporadického
reprezentovani délnickych a rolnickych profesi (predev§im skrze atributy
nastroji ur¢enych k polnim pracim a stylizace stavebnich praci) mtizeme
zde vidét i mladé intelektualy, piesnéji mladou ,pracujici inteligenci“: chla-
pecek ¢touci si v leporelu, jiny ¢tenatr knihy, chlapec s plany na stavbu véze.
Vétsina détskych postav je v8ak zobrazena p¥i tradi¢nich hrach a pohybo-
vych aktivitach: kopana, hra na slepou babu, pousténi draka, rozdélavani
podzimniho ohni¢ku, hon na motyly, hrani s panenkami, jizda na kolobéZce
atd. (obr. 7).

Prvni a posledni postava celého cyklu tvoti kompozi¢ni rdmce, na poc¢atku
si nahy chlapecek ¢te vleporelu, na konci mu k onomu leporelu ptibyly role
papiru, snad s plany dalsiho rozvoje mésta, spole¢nosti ¢i celé civilizace.

Autofi podle naseho nazoru nevyuzili nabidnutého rozsahlého prostoru
k vytvoreni o¢ekavané narativni struktury, respektive narativnich struktur -
piibéhu celého sgrafitového ,leporela®, tedy napiiklad naznacéeni potencial-
niho ontogenetického vyvoje ditéte v ideologickych souvislostech, od oka-
mziku, kdy si teprve hrat za¢ina, az po védomou hru na dospélé s cilem
vybudovat $tastny svét i zivot v ném. Svédé¢i o tom napiiklad nemotivo-
vané a nepravidelné, nehierarchizované st¥idani her riznych typti a naro¢-
nosti a také nemotivovana a nedisledna prace s nahotou zobrazenych déti.
Neplati pfitom jednoducha logickd uivaha, Ze ¢im vic je hra jako by pro starsi
déti, tim méné nahoty.

Také z hlediska ¢asového neni kompozice postavena cilevédomé. Séman-
ticky exponovana mista poc¢atku a konce tvoii sice svornik, kterému lze
piiznat linedarni chronologii (chlapec na konci je ziejmé star$i nez ten
na pocatku), prostor mezi nimi je vak ,,zabydlen® bez ohledu na ¢asové hle-
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disko. S vyjimkou samostatné kompozice ¢tyf ro¢nich obdobi, které budeme
vénovat zvlastni prostor.

Oba autoii byli absolventy vysokoskolskych ucilist a znali tedy velmi
dobie vyvoj uméni. Citace gest i figuralnich stylizaci zde najdeme tedy docela
piirozené, ovSem v mii'e podstatné mensi nez bychom oc¢ekavali. Obzvlasté
Lubos Synecky totiz byl velkym znalcem renezan¢niho uméni (v jeho pozdéj-
$im dile najdeme vyrazné odkazy napiiklad na Botticelliho - obr. 8, 9).

Neptekvapi nas proto napiiklad podobnost dvou malych cherubii
v arkyii pod alegorii ¢tyf ro¢nich obdobi s Raffaelovymi andilky, podobné
karyatida vracejici se z koupalisté ¢i maly discobolos (obr. 10).

Rocni obdobi

Zminil jsem alegorii stiidy ro¢nich obdobi, jedno z velmi frekventovanych
témat stiredovékého i novodobého a moderniho vytvarného uméni, ale také
hudby ¢i poezie. To, které mame pied sebou na fasadé domu ulice Porubska,
ma sva vyraznd, predev$im tematicka specifika a je dilem sui generis neka-
nonickym.

Inspira¢ni zdroje mtiZzeme identifikovat tii. V prvé fadé a chronologicky
vzato jsou to dva Raffaelovi andilci v nejspodnéjsi ¢asti porubské kompozice,
podobné jako na Raffaelové Sixtinské Madoné. Jejich symbolicky vyznam,
piilnavé souznici s dobovym vykladem padesatych let vizionatsky pojmeno-
val v 18. stoleti némecky romanticky basnik a kunsthistorik Wilhelm Hein-
rich Wackenroder (1773-1798): ,,Pozorujeme-li dité libezného vzhledu, radi
a lehce zapominame na slozitost svéta, nas pohled se ponoii do nadher-
nych ¢istych ryst a déti nas obklopi jako proroci krasné budoucnosti, jako
jemneé rostliny, které se nevysvétlitelné vratily z davno uprchlych zlatych let
[...] dité je samo krasné lidstvi. Takové déti, jsi nam, 6 Raffaelo, predstavil.“
(WACKENRODER 1991: 183-184, piel. a zvyr MZ). Vyznani jako vysttizené z ideo-
logické piirucky vysokého cinitele pro kulturu.

Mnohem vice vSak (pfedev§im vyznamové, ale i ztvarnénim) Berkovy/
Syneckého détské figury upominaji na obdobi détskych motivii v dile Josefa
Manesa, spoluautora ideje ¢e$stvi, vyraznou osobnost ¢eského narodniho
obrozeni (obr. 11).

Postoj ¢eské oficidlni kultury po iinoru 1948 k tomuto obdobi narodnich
dé&jin je vice nez pozitivni. Jeho pfesnym analytikem je v nékolika vyznam-
nych publikacich Vladimir Macura. Ten vidi dvé zidkladni funkce p¥i dobo-
vém vyuzivani obrozenskych inspiraci: ,,Na jedné strané funkci regulativni,
normativni: kladla na sou¢asnost normy zkonstruované z dil¢ich momentt
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tradice ([...] za cenu jeji podstatné celkové deformace dané propojova-
nim prvki z riznych ¢asovych rovin a daslednym potla¢ovanim vseho, co
se nehodilo). Na strané druhé méla funkci, kterou bychom mohli oznadcit
jako adaptacni. Novy svét socialismu byl predkladan jako tradi¢ni, auten-
ticky svét »¢eskych hodnot«. Narod se zdal byt od nich pouze vzdalen bur-
zoazni kulturou, ktera p¥ervala p¥irozené lidové koteny, na nichz stavéli
nasi »buditelé«. Budovani nové kultury tak bylo podle této logiky navratem
k vlastnim zakladtim, z nichz se zrodila ¢eska kultura a od nichz byla v pod-
staté cizorodymi zasahy odvedena, tedy navratem k ptirozenosti.“ (MAcURA
1992: 64).

Tyto véty plati velmi intenzivné pravé o vztazich Manesovych a Berko-
vych/Syneckého déti. To, ze mezi daty vzniku obou dél lezi presné celych sto
let povazuji za priznacné, a také za svérazny hold tviircti novodobych jed-
nomu z hlavnich spoluautort ideje ¢esstvi.

Ménes maloval alegorické cykly Zivot na panském sidle a Zima a jaro
a Léto a podzim na Drahanské vyso¢iné v Cechach pod Kositem v pritbéhu
roku 1856. Tehdy mu svét déti predstavuje unikovy utopicky prostor blaze-
ného Zivota, v onom tragickém roce totiz umiraji jemu blizci Karel Havli¢cek
Borovsky a Josef Kajetan Tyl (ten byl v revolué¢nim roce 1848 velitelem setniny
Svornosti, jejimz prislusnikem byl pravé i Manes). Odchod obou chape malif
jako velkou ztratu, jemu samotnému pak zbyva uz jen pét let Zivota. Svét déti
je Manesovi jesté pied sto lety svétem piitomnosti, akvarelovy cyklus Zivot
na panském sidle je zaznamem jednoho §tastného dne, ktery za¢ina ranni toi-
letou malé zamecké pani, dale nasleduje koupani a vyjizdka, prace na zahradé
avinobrani, honba a rybolov se st¥idaji s vdZnéj$im po¢inanim, s malovanim,
ruénimi pracemi a pred¢itdnim na vyleté. Den konéi projizdkou na lodce,
hostinou, tancem a koncertem a posléze dozniva v louceni (obr. 12-15).

Figury jsou sice rodové odliSeny, nikoliv v8ak vyslovné pohlavnimi znaky,
ale spiSe barvou vlast a stylizaci postoje (blondaté hol¢i¢ky a tmavovlasi
klu¢ici jako taneénici), odévnimi atributy (klobouk lovce, stuhy ve vlasech,
vé&jiF) a rolemi, které na obrazech hraji (hosi v Honbé, zpévacka s partitu-
rou v Hudbé). Rej andélskych ratolesti je vyjadienim kontinuity s velkymi
svétovymi uditeli renezance a baroka, jejichZ p¥itomnost v dobovém pové-
domi byla zivd a soustavna (na maskarni ples spolku Concordia v roce
1848 se dobové umélecké mladi pirevléklo mimo jiné za Tiziana, Holbeina,
Rubense, Rembrandta ad.)

Obrazy déti v padesatych letech minulého stoleti maji oproti Manesovu
ddrazu na piitomnost vyznam posunuty i ve smyslu ¢asovém: ,,Vize $tastné
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epochy je spojovana predevsim s détmi a mladezi, ti se stavaji jedinymi pra-
vymi »novymi lidmi« raje* (MACURA 1992: 13). V emblematice stalinismu je
s pojmy ,,raj a ,,déti“ spojeno také jaro, piipadné léto a samoziejmé slunce.
V tomto smyslu zesiluje nahota ,porubskych® déti vyznamy ¢istoty, neposk-
vrnénosti, piislusnosti k raji. Jde o déti budoucnosti, tedy déti jara, podobné
i stylizace hernich situaci se vét§inou vztahuje k tomuto ro¢nimu obdobi,
respektive obdobim - koupani, kopana atd. Tam, kde je nutno podzimni
a zimni obdobi zobrazit, jako v alegorii ro¢nich obdobi, ziistanou déti nahé
i na bruslich a s hokejkou a se sarikkami, neodény ani symbolicky, podobné
jako nebyla odéna ani zima Manesova (obr. 16, 17).

V tomto svétle se ale také jevi nahota cherubu jako pi¥irozeny vyvazujici
prvek ke krycim (i ve smyslu maskovacim) funkcim uniformy jako jednomu
z konstitutivnich principt architektury sorely. Ve studii Architektura dis-
cipliny a mobilizace pojmenoval a dolozil tento princip Jind¥ich VyBiraL
(2003). Charakterizuje tak jeden z nejzirejmeéjsich, nejocividnéjsich konstitu-
tivnich principt architektury padesatych let. Uniforma je jednim z kli¢o-
vych symboli totalitniho statu a jako forma odivani ma své charakteristiky,
z nichz nejdilezitéjsi jsou opét dvé, ve své podstaté opét ambivalentni. Ta
prvni nositele uniformy zatazuje do velkého celku, je znakem piislusnosti,
ta druhd slouzi k hodnotovému/hodnostnimu odliseni pravé v ramci kon-
krétni skupiny. Uniforma hrala velmi daleZitou roli v ritudlech, kdy se moc
piredvadéla a kdy zaroven timto piedvadénim svou podobu estetizovala, tedy
pii vojenskych piehlidkach a dal$ich statné-stranickych ritualech. Vybiral
demonstruje roli uniformy na protikladu k ob¢anskému odévu a odtud vede
paralelu k architektuie: ,Jestlize tedy funkcionalisticka stavba p¥ipomina
spolecensky odév zadpadni civilizace, pak se okazalé fasady stalinského klasi-
cismu podobaji slavnostni vojenské uniformé. Proti jednoduchému, zdrzen-
livému obleku, jenz se od statisict jinych li$i jen v nuancich stiihu, barev-
ného ieeni ¢i materialu, stoji ndpadny, bohaté zdobeny a vyrazné barevny
kostym. Rozdil nespociva jen v potla¢eni vnéjsi reprezentace u obleku a nao-
pak ve vystiednosti uniformy. Odli$nost obou forem odévu je také struk-
turni a da se popsat terminy architektonické teorie. Vojensky stejnokroj je
zhotoven jakoby »tektonicky«: hodnostni oznaceni, vylozky, lemovky, lam-
pasy, Serpy, pasy ba i kapsy jsou nasity ¢i jinak pridany k podkladu a tvoii
tak jakysi ram, ktery vyjadiuje »statiku« odévu. Civilni oblek je naproti tomu
»stereotomicky«, vyrobeny z jediného materialu a s dodate¢né »vyhloube-
nymi« otvory.“ A podobné jako v pripadé détského archetypu i zde se dostava
ke slovu psychoanalyza. Klasicistni (a tedy i socrealisticka) architektura ,,0Zi-
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vovala piedvédomé predstavy, predev§im emocionalni potencial vertikaly,
ktera odnepaméti podtrhuje hierarchii, izolaci, ambice a soutéz [...]. Rad,
hierarchie a formalni organizace klasicistni architektury ma svaj ptivod
v proporcich lidského téla [...] tento systém se vSak vztahuje nikoliv k rodové
ambivalentni, nybrz muzské postavé.” (VYBIRAL 2003). Ta je tedy implicitné
piitomna i v naem velkém dé&jinném piibéhu, kdyZ neni p¥imo realizovana
na fasadeé.

A jak se (kromé obrazti bezprostiedné nahych détskych postav) proje-
vuje ve sgrafitech rodové hledisko? Divky jsou v pievazné vétsiné zobrazeny
v otekavanych rolich a s oéekavanymi atributy. Hraji si s ko¢arky, panen-
kami a plySovymi medvidky, jsou lyricky zasnéné, maji v rukou kytic¢ky a $vi-
hadla a jsou obletovany malymi ptacky. P¥ebiraji tedy typické (sic!) role pat-
riarchalné strukturované spoleénosti. Je jim, stejné jako jejich realnym
piedobraziim, ptridélena role, ktera je pripravuje na budouci matky. Nejsou
spojovany se vzdélanim nebo s rozhodovanim a vidcovskym principem.
Tyto stylizace jsou vyhrazeny jejich chlapeckym protéjskim.

Obraz, obrazy ditéte jsou jednou z kanonickych podob sebe-prezentace
a sebe-reference stalinismu a samoziejmé i jeho pozdéjsich sofistikovanéj-
$ich variantnich a jiz ne tak krvavych podob uspotadani véci vetrejnych
na uzemi tzv. vychodniho bloku. V obrazu ditéte se koncentruji vSechny
velké ideologické principy rudého totalitarismu, predev$im jeho bazalni ori-
entace na budoucnost. Tuto vlastnost pojmenovava v archetypu détského
principu jiz JunG (1997: 227-263) a pozdéji ji do kolektivniho védomi trans-
formuje Jacques Lacan.

Dalsi klicovou vlastnosti je pievzeti spasitelské role. Na prelomu epoch
dochazi k potiebé instalovat nového boha, spasitele, protoze se ztraci minu-
lost a s ni i stary spasitel. Dité je k tomuto procesu nejvhodnéjsi, jednak ma
pied sebou budoucnost, podle dobového kanonu vzdy jen tu jedinou pravou
aspravnou, jednak je univerzalné nositelem pozitivnich hodnot jaksi a priori.

Je potiteba pripomenout, Ze aspekt boZstvi je pro nasi kulturu (ale nejen
pro ni) v ditéti piitomen takiikajic samozi'ejmé. Souvisi to s jeho zakladni
budoucnostni orientaci, s jeho schopnosti sjednocovat protiklady, vytvaiet
celek. Evangelijni ikonografie pro nas vytvoiila pfedev§im dva obrazy Krista
spasitele. Prvni je v détském véku, druhy ve zralém v obdobi pied jeho ukti-
zovanim.

V piipadé nasich sgrafit jsme i pti tomto uhlu pohledu, a uz ponékoli-
katé, v situaci ambivalence. Na jedné strané jsou déti zachyceny v situacich
ryze profannich, bezprosttedné spjatych s kulturou dané doby (stavebni
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plany, kopand, brusleni), na strané druhé muzeme identifikovat situace,
figuralni stylizace a gestaci archetypalni, misty az pohanskou (tanec, béh,
udrzovani ohné, lov).

Predvedme si v téchto souvislostech detailnéji ,oltaini* realizaci dét-
skych motivii na vychodni sténé komplexu budov na Porubské ulici.

Cum tacet, clamat - MIZi-li, kFici

Podivejme se ted na alegoricky cyklus ro¢nich obdobi jesté z jiného thlu
pohledu, ve smyslu Ciceronovy maximy z titulku této podkapitoly. Slavoj
Zizek je mimo jiné autorem t¥i nerozsahlych esejti, které vysly pod souhrn-
nym nazvem Mor fantazii a které reflektuji zdroje, hlubinné motivace a pro-
jevy ideologii, predevsim téch totalitnich. Hned na po¢atku zde autor narazi
na velmi dutlezitou vlastnost ideologickych diskurzt, kdyz iika, ze ,zhmot-
novani ideologie ve vnéjskové materialnosti zviditelniuje, ¢ini zjevnymi,
inherentni antagonismy, které si explicitni formulace ideologie nemuze
dovolit ptiznat: jako by ideologicky systém musel, ma-li normalné slou-
zit, poslouchat jakéhosi »dablika« zvracenosti a vyjadiovat své inherentni
antagonismy ve vnéjskovosti své hmotné existence (Z1Zek 1998: 10). Slovin-
sky sociolog a filozof v§e dokumentuje na ptikladu, ktery je blizky tématu
nasi prace, na vztahu architektury a ji dopliiujici figuralni vyzdoby. Budovy
veiejnych instituci byly v sovétském Rusku ¢asto zdobeny jednou ¢i dvéma
sochami délnika, ptipadné délnika s rolnici. Postupem ¢asu sochy mohut-
nély a budovy, kde pracovali skuteé¢ni lidé, se stavaly pouhym piedestalem
pro obrazy idealniho ¢lovéka. Totalitni ideologie tak deklarativné zdérazno-
vala zajem o ¢lovéka jako hlavniho striijce nové doby, na druhé strané prave
tohoto ¢lovéka po statisicich a milionech likvidovala ve vyhlazovacich zaii-
zenich v§eho druhu.

Tady je tedy implicitné formulovano vychodisko mozZnosti interpre-
tace jevl tvoiené skute¢nosti prostfednictvim piemysleni o nediskur-
zivni povaze jejich receptivniho ptisobeni. Rekl jsem ,tvotrené skuteénosti,
zameérné se totiz snazim nevymezit a neomezit predmét zajmu piitom-
nosti nebo naopak striktni absenci estetické funkce. Predmét naseho zajmu
se totiz nachazi na bezprostredni hranici obou situaci.

Také druhy inspira¢ni zdroj tohoto naseho vhledu do procesu nondiskur-
zivniho mysleni kopiruje ptedmét zminéného zajmu. Jde o nazory francouz-
ského historika uméni Georgese Didi-Hubermana. Odkazujeme na tomto
misté k obsahlé monografii Fra Angelico s podtitulem Nepodobnost a figu-
race. Didi-Huberman zde objevné nachazi skryté vyznamy a poselstvi Fra



[119] Ed. Petr Samal. Praha, 2009. [online]. ©®2009 http://www.ucl.cas.cz/edicee/?expand=/sborniky/2009/Isr

Angelica nikoliv v zobrazenych figurach mistrovych fresek, ale v abstrakt-
nich barevnych skvrnach kolem nich, konkrétné jde o Madonu stinti z polo-
viny 15. stoleti z chodby florentského klastera San Marco (Dip1-HUBERMAN
1995). Ukazuje tak na to, co paralelné s nim naznadil v praci Pravda v malii-
stvi Jacques Derrida, tedy sémanticky problematickou funkci rdmu
ve vytvarném uméni (DERRIDA 2003). Ram je pro interpretaci kli¢ovym, pro-
toze vstupnim mistem do estetického piedmétu, v okamziku jeho uchopeni,
»prolomeni®, za¢ina proces konstituovani estetického objektu. Jde o speci-
fickou ¢ast prostoru i v metaforickém smyslu. Pat¥i estetickému piredmétu,
ktery ohranicuje, limituje, ale zaroven je soudasti svéta vnéjsiho; patii tak
obéma svétim zaroven. Muze predmét oddélovat dvojim zptisobem, mutize
tikat, 1) Ze nema nic spole¢ného se svétem kolem; 2) Ze je pevnou soucasti
tohoto svéta. Rozdéluje jeho celistvost na ,uvniti* a ,vné®. To, co je uvnit¥,
muze byt k nému lhostejné, mtiZe jej chtit vtahovat do sebe, ale také odpu-
zovat.

Podle naseho nazoru je na misté opét mluvit o non-diskurzivité, tedy
takovém zptisobu poznani, ktery formulovali, ale predev§im praktikovali
novoplatonici a ktery je vystavén na duvére v neexaktni zptsoby pozna-
vani, jinymi slovy ¢tenim/ne-¢tenim texti i ,textt® prizmatem sebeidentifi-
kace s objektem zajmu (RapPPE 2000). Ctenim piedevs$im toho, co vypovidajici
objekt o sobé Fict nechtél, co, vét§inou nevédomé, ukryl do rdmce referenéni
vypovédi, ramce hodnotového i vyrazového, co na sebe prozradil tak, jako
na nas kupiikladu nase podvédomi prozrazuje utajované postoje, pocity,
pohnutky v okamziku piereknuti.

Podivejme se pod zornym thlem téchto inspiraci na porubské sgrafito
¢tyf ro¢nich obdobi (obr. 18).

Na obrazku vidime osové centrovanou, tedy s jistou mirou zjednoduseni
woltaini“ kompozici predstavovanou dvéma sedmic¢lennymi skupinkami
hrajicich si déti. Jde jednoznaéné o alegorii stiidy ro¢nich obdobi. V pové-
trnostnimi vlivy jiz poni¢enych rozich stylizované renesané¢niho stitu dnes
chybi pracovni vyjevy z hutnickych a hornickych profesi. Ty ovSem zase
berou sviij ikonograficky model v kanonickych zobrazenich svatého Jiti
s atributem kopi vetknutého ,,v chitan dra¢i“. Tim drakem je zde ovSem
zhava hmota taveného, zpracovavaného (a tedy kroceného) zeleza. Upro-
stfed je, opét velmi stylizované (az floristicky), zobrazen hutnicky nastroj
na sbirani strusky z povrchu rozzhaveného zeleza. Plameny se kolem ruko-
jeti ovijeji jako stvoly popinavych rostlin. Nad timto vyjevem je dosud jesté
z¢asti Citelny napis ,,Z ocele pésti, vzdélani silou hajte sva prava i svéta mir®“.
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Explicitné, jak obrazem, tak slovem se do kontextu détského svéta dostava
metafora Zeleza a oceli, jedna z téch, které celou situaci budovani nového
svéta souvisle doprovazeji jako vlastnost osobni i vlastnost celé doby a spo-
le¢nosti. Prostor Nové Ostravy je k tomu navic velmi p#ihodny, pravé zde,
v téchto domech, bydleli ti, kdo tézkou praci v hornickych a hutnickych
provozech onen realny zaklad metafory Zeleza a oceli vyrabéli. Je to jedno
z obraznych pojmenovani, které maji oba nejvétsi totalitni rezimy 20. stoleti
spole¢né (srov. GUNTHER 2006).

Ve spodni ¢asti kompozice pak lezi, respektive batoli se dva jiz vzpome-
nuti cherubinci. V obrazech ditéte se piejima predev§im romanticka ideo-
logicka stylizace ditéte jako nadéje pro budouci zivot. Ve stredoevropském
prostoru zaloZil tuto tradici Philipp Otto Runge, némecky malif, ktery spojil
figuru ditéte s rostlinnymi ornamenty a v nasi interpretaci ndm reprezen-
tuje (po Raffaelovi a Manesovi) onen tieti inspira¢ni zdroj.

Samotna nékolikadilna nasténna kompozice bere ovSem sviij pravzor
z dob podstatné vzdalenégjsich. E. H. Gombrich ji situuje az k byzantské tra-
dici, ktera v nasténnych malbach vytvotila a prosadila vyznamové sestupnou
hierarchii. NejvySe byval v chramu na ¢elni sténé nad oltarem zobrazovan
Kristus, pod nim Panna Maria, archandélé a nejvyssi svétci, pod nimi svétci
radovi atd. (GOMBRICH 2003: 141). A tak i zde je v této hierarchii nejvyse repre-
zentant a nositel ,nejvyssi dobové svatosti®, tvrdé pracujici délnici z tézkych
hutnich provoz, pod nimi 14 svatych v ritudlu détskych her a Gplné nej-
nize p¥ihliZeji, jako v kompozici Sixtinské Madony, dva leZici nazi cheru-
binci, bezstarostni a bezbranni, ¢istota a budoucnost v krystalické podobé.

Ano, déti jsou nase budoucnost i sou¢asnost, nic neni dualezitéjsiho nez
jejich stésti. Jejich piedstavena stylizace v§ak v sobé nese konotace, které
az tak v souladu s ideologickou direktivou nejsou. Prezentovana andélskost
odkazuje k tomu, Ze skute¢ny raj se bude pro smrtelniky realizovat az za hori-
zontem jejich Zivota, v kirestanském raji, a Ze tudiz détstvi je dnes poslednim
obdobim, kdy ma ¢lovék narok byt jesté stasten. Zobrazeny text je jiz v tomto
smyslu explicitnéj$i a mluvi jednozna¢né o obrané, tedy v kategorii mili-
tantni. V protikladu k mirovému, taktka prirodnimu, pastoralnimu vyjevu
artikuluje boj za konkrétni cile - mir a pravo, i metody a prostiedky, kterymi
ma byt veden - pésti a vzdélanim (pravé v tomto poradi). Mimochodem, ani
jeden z obrazkt nenese motiv zapasu nebo boje (snad kromé vyjevu z kopané,
zde je ovSsem aspekt hry primarni). S obrazy zbrani se pak nesetkame viibec.
Cely vyjev, hodnotové i emocionalné homogenni, oviem vyrazné (byt jak uvi-
dime pouze zdanlivé) narusuje postavicka ¢urajiciho chlapecka na konci
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letni ¢asti obrazového cyklu. Klué¢ik vykonava svou prirozenou potiebu
ve sméru ven z obrazu, prekracuje ram a shodou okolnosti ,,éurda® do okna
jednoho z bytti za zdmi domu. Toto drobné ukroceni z kanonické hodnoty
obrazu ovSem rozhodné neni proti duchu celého vyjevu. Drobné a sporadické
humorné rysy vyjevu nejsou popienim, ale naopak zdtiraznénim ideologické
1zi. Obrazem ¢urajiciho chlapecka jako by autor rikal: J& si mohu dovolit
malou odchylku od kanonického obrazu idealu skutec¢nosti, protoze cilem
je pouze vétsi iluze idedlu a svobody ve svété za ostnatym dratem (obr. 19).

Jiz vzpomenuty Slavoj Zizek to formuluje velmi piesné: s ideologii
se vnitiné identifikujeme, ¢i piesnéji ona se nas zmocnuje pravé tehdy,
kdyz si zachovavame védomi, Ze s ni nejsme uplné identifikovani, Ze se pod
ni skryvd mnohotvarna lidska osobnost: ,,postoj »ne viechno je ideologie,
za ideologickou maskou jsem také lidska bytost,« je vlastni formou ideolo-
gie, formou jeji praktické u¢innosti. Nejde tedy o to, Ze neexistuje zadna ide-
ologie bez transideologického (ideologii zdanlivé piekonavajiciho) autentic-
kého jadra, ale spiSe o to, Ze pravé a jen odkaz na takovéto transideologické
jadro umoznuje fungovani ideologie” (Z17Ek 1998: 47). Odhalovani téchto
transideologickych jader je cestou k odhaleni samotné ideologie. Z jiného
thlu pohledu - ideologicky postoj je kritickému pohledu i v projevech zdan-
livé ideologie prostych neukrytelny.

Jednou z organickych, inherentnich vlastnosti ideologii, pfedevsim téch
totalitnich, ale nejen jich, je militantnost, zjevna i skrytd, diskurzivni i non-
diskurzivni. A to vSe samozifejmé pfes permanentné a na vSech urovnich
deklarovanou mirumilovnost a mirotvorstvi.

V nondiskurzivni roviné si mazeme jit pro pt¥iklad do jiz vzpome-
nutého hlavniho mésta spolkové zemé Durynsko (dfive ovSem soucast
Némecké demokratické republiky). Malba na sténé univerzitni budovy
se hlasi do roku 1969 a predstavuje trojici hrajicich si postav. Jsou orien-
tovdny ve vyrazné vertikalni perspektivé, byt realna je jejich linearita -
chlapec s dévcetem stoji naproti sobé a hraji si s mi¢em. Za dévcéetem stoji
druhé dévcée, s kytici v jedné ruce a gymnastickou obruéi v druhé. Nad hla-
vou muze je stylizované slunce, vyznamy mirotvornosti prokazatelné pod-
poruje holubice v centru kruhu/svatozare/slunce. Zduraznéni sekundarnich
pohlavnich znakt (nepiehlédnutelna riadra) a dalsi znaky jako obleceni ¢i
vyraz v obli¢eji mluvi jednozna¢né pro dospélé jedince, ktefi jsou v rozporu
s infantilitou (sic!) hry - ptehazované. Transideologické jadro by mohlo byt
pravé nékde v téchto vytvarnych soutadnicich. Stvrzenim nasi teze je podle
naseho nazoru jednoznac¢né barva, ktera byla pii malbé na sténé pouzita:
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okrova, Sedd, zelena, hnéda - barvy maskovacich vojenskych odévi, at uz pro
lesni porost nebo poustni bouti (obr. 20).

A jesté na jeden thel pohledu bychom radi upozornili a tim je rozpor
mezi deklarativnim podporovanim vseho, co je mladé, a, feceno stru¢né,
gerontokracii realné exekutivy. Velkym kritikem infantilizace ¢eské spole¢-
nosti, kultury a politiky je Milan Kundera. Ten zafadil pojem infantokracie
do své eseje Jednasedmdesdat slov, jakéhosi slovniku kli¢ovych vyrazu, které
prochazeji jeho romany. K heslu Infantokracie piiklada citat z jednoho ze
svych oblibenych romant - Musilova Muze bez vlastnosti: ,Motocyklista
se vytitil do prazdné ulice, paze a nohy do O a vyjel ji za hromového hluku;
v jeho obliceji se zracila vaznost ditéte, které povazuje sviij kiik za nejdalezi-
t&jsi“. A sdm k tomu dodava: ,,Vaznost ditéte - tvai technického véku. Infan-
tokracie - idedal détstvi vnuceny lidstvu®. Milan Kundera je nejen brilantni
pozorovatel, ale také analytik schopny p¥esné pojmenovat jev. Oba vyroky
jsou totiz v porubském cyklu realizovany zcela nepochybné.

Svét déti a mladi a predevsim jeho ideologické prezentace a implikace
se stavaji ter¢em jeho kritiky uz v nékterych povidkach ze souboru Smésnych
lasek, pozdéji v romanu Zivot je jinde. Podle naseho soudu Kundera nejsu-
gestivnéji vetkl svét déti jako metaforu totalitni ideologie do svého romanu
Kniha smichu a zapomnéni. Jedna z tc¢inkujicich hrdinek, Tamina (jméno je
opét, jako u Kundery nékolikrat, ironickou hrou s jinym textem a s rodovou
zdménou, odkazuje k princi Taminovi z Mozartovy Kouzelné flétny, podobné
jako pes Karenin v Nesnesitelné lehkosti byti k Tolstého slavné postavé) pti-
jde brzy po své emigraci o manzela a je zdéSena, jak rychle se ji z paméti
vytraci jeho obraz, pokousi se ziskat zpét ze staré vlasti dopisy, které by ji
jej zpritomnily, nakonec pied zapomnénim utika na ostrov déti (v podobné
souvislosti je ostrov jako prostor pro totalitni uspoiadani véci veiejnych
konstituovan ve slavném romanu nositele Nobelovy ceny Williama Goldinga
Pdan much). Zde se nejprve stava soucasti jejich hrami (sic!) naplnéné komu-
nity, ale postupné se z ni pro nechut vyé¢lenuje a stava se do té miry nevita-
nou az nenavidénou, Ze v8e konéi p¥i pokusu o uték jeji smrti.

Kundera buduje sugestivni a nepokryté metaforicky obraz totalitniho
svéta. Uzavird jej na ostrov, zabydluje jej détmi na rozhrani détstvi a puberty
a ¢ini jej diisledné nesnesitelnym. Tamina se na néj nechava odvézt dvanac-
tiletym Charonem. Tento Taminim priavodce ma vsak jesté nékolik kultur-
nich implikaci. Postava osamélého chlapce je podle Junga mimo jiné arche-
typem vésticim zlo - angli¢ti Radiant Boys, puer aeternus, také Goethuv
Faust se po smrti stava chlapcem (srov. JUNG 1998: 228-263).
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Cela ,ostrovni® scéna je velmi snova, metaforickd, fantazijni. V logice
uvah Slavoje Zizka o roli fantazie pii budovani vztahu k totalitnimu rezimu
piedstavuje fantazijnost Taminina utéku na ostrov déti pokus zakryt sku-
te¢né, ¢lovéku nepratelské principy totalitarismu (v tomto p¥ipadé zakaz
navstivit rodnou zem). Fantazijni obraz svéta, do kterého se ukryla v nadéji
na vytouzeny klid, je pak mnohem horsi. Vyjevuje totiz holé, obnazené prin-
cipy (néco podobného déla Kundera nepokryté i pii konstruovani postav
svych romant) na sugestivnich prikladech ze svéta déti. Princip dét-
ského svéta je jednoduchy - nema minulost, o budoucnosti nepiemysli,
Zije jen piitomnosti. Kdo na né&j nechce pristoupit, je nemilosrdné vylou-
¢en a odsouzen k zatraceni. Pii hadce o to, zda Tamina preslapla pri ska-
kani pandka, na ni déti zatto¢i kameny. Kundera do ostrovniho svéta pie-
nasi svou vlastni zkuSenost s totalitnim rezimem. Smé$na infantilita jeho
principt je v krutém kontrastu s tvrdosti jejich dusledného vymahani.
T¥i klicova mista vyjevuji situaci totalitarismu nejsugestivnéji a to tehdy,
kdyz jsou na doteku s nejintimnéj$imi lidskymi okamziky - vylu¢ovanim,
sexem a smrti. Kolektivismus prvniho, deintimizace a oddusevnéni dru-
hého a voyerstvi ve spojeni s tietim. Jako piiklad si ocitujme pravé finalni
scénu Tamininy smrti:

Slapala vodu, kaslala a rozhlizela se. Kousek od ni byla lodka a na ni néko-
lik déti. K¥ic¢ela. Kdyz si v§imly, Ze je uvidéla, ztichly. Piiplouvaly k ni a divaly
se na ni. Vidéla na nich nesmirné rozruseni.

Lekla se, Ze ji budou chtit zachranovat a Ze si bude muset s nimi znovu hrat.
V té chvili ucitila mdlobu a ztuhlost svych uda.

Lodka se piiblizila tésné k ni a pét détskych tvaii se nad ni dychtivé naklanélo.
Vrtéla zoufale hlavou, jako by jim chtéla ¥ict, nechte mne umfiit, nezachra-
nujte mne.

Ale jeji strach byl zbyte¢ny. Déti se nehybaly, nikdo ji nepodaval veslo ani
ruku, nikdo ji nechtél zachranovat. Jen se na ni divaly rozevienyma, dychti-
vyma oc¢ima a pozorovaly ji. Jeden chlapec kormidloval veslem, aby se lodka
drzela v jeji tésné blizkosti.

Znovu vhltla vodu do plic, rozkaslala se, mavala kolem sebe rukama, protoze
citila, Ze se jiZ neudrzi na hladiné. Nohy méla ¢im dal tézsi. Tahly ji dolu jako
zavazi.

Hlava ji klesala pod vodu. Jesté se nékolikrat prudkymi pohyby zvedla
a pokazdé uvidéla lodku a détské o¢i, které ji pozorovaly.

Pak zmizela pod hladinou. (KUNDERA 1981: 199-200)
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Kundera tak ve svém romanu jesté pred filozofickymi analyzami Slavoje
Zizka objevil a zobrazil princip transgresivity ideologie do materialnosti vied-
niho Zivota - nasilna kolektivizace v détském svété, absence soukromi a inti-
mity na spole¢nych zachodech a sadistické voyerstvi katant (viz ukazka).

Ostrov se svymi détskymi obyvateli je metaforou totalitniho uspotfadani
spole¢nosti piedev§im svou vili k nenarusitelnosti jednoty, celistvosti. Ost-
rov je pak sam o sobé symbolem izolovanosti, uzavicen do zelené a obklopen
teplou vodou je jakymsi pokusem o raj, jako ostatné byly vSechny skute¢né
totalitni rezimy.

Kundera pak ve vy$e zminéném eseji definuje infantokracii jako ,,ideal
détstvi vnuceny lidstvu®. Podivejme se tedy bliZe na to, ¢im je tento ideal
vlastné tvoien.

Filozoficky ptedstavuje predev§im odkaz k pavodni jednoté, bezpro-
stfedni jednoté ¢lovéka a piirody, bytostné celostnosti. To je jedna ze zaklad-
nich vlastnosti obrazu svéta, jak jej predstavuje stalinismus. Dité také neni
poznamenano tizivou minulosti, protoZe ji prosté nema, orientace je vyslo-
vené budoucnostni, zamérena na ,stavbu” nového svéta. Dité rovnéz ztotoz-
nuje redlny a fantazijni svét, nerozliSuje hranice mezi nimi, jinymi slovy, dité
je schopno budovat svij vlastni svét bez ohledu na jeho realné limity (jak
v ideologii, tak v literatuie i ve skute¢nosti). Je ¢isté, tabula rasa, nepozna-
menané a tedy symbolem nového fadu a prisliba do budoucnosti, Ze doba
zlstane stejné ¢istd jako déti. Cisté, ale zavislé, vzdélavatelné, formovatelné -
tedy idealni material, abychom ,,my“ skrze né udélali dobu takovou, jakou
chceme my.

Prostiednictvim her déti demonstruji $tastné détstvi. Typy her jsou
rtzné, od skute¢né détskych az po simulaci pracovnich ¢innosti dospélych
(hrani s panenkami, rozdélavani ohné, hra na stavbu apod.). Tradice zobra-
zovani déti v pracovnim procesu saha do 19. stoleti, doby obrovského tech-
nického rozmachu opojené praci.

Jeden z prikladt jsme objevili v durynském mésté Apolda (cca 40 km
severovychodné od Erfurtu) na fasadé mistni radnice. Na konci 19. stoleti zde
bylo vytvoreno dilo, které nese nazev Cesta viny (Weg der Wolle) a jde o reli-
éfni zobrazeni celého cyklu zpracovani viny, od stithdni ovei az po vysledny
produkt dobové mistni priimyslové dominanty (obr. 21). Cely pracovni pro-
ces provadéji samy malé déti v andélskych kosilkach. Narativita je zde dana
konkrétnimi na sebe navazujicimi technologickymi procesy a postupy.

Dité na porubskych sgrafitech predstavuje ¢lanek socialni struktury, ale
za nepiitomnosti ¢lankt ostatnich - rodi¢t. Ti jsou tuseni v pozadi a svou
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nekonkretizovanou, tusenou piitomnosti davaji prostor pro dosazeni jiné
entity, nadfazené rodiné - strané a jejim vidctim, statu, které se o dité tak
staraji, ze si muze bezstarostné hrat a pracovat. Obrazy viidct obklopenych
détmi jsou soucasti kazdé rezimni propagandy, dokonce bez ohledu na miru
ptitomné demokrati¢nosti. Dité ovSem samoziejmou soucasti socidlni
struktury je. Vizualni absence svéta dospélych (rodi¢t a skoly predevsim) je
v tomto piipadé signdlem vysoké hodnotové preference tématu samotného,
ovSem ma nizky realny potencial. P¥i¢iny bychom mohli hledat opét ambi-
valentné, v sakralnim i profAnnim prostoru. Dité zobrazené pouze s mat-
kou prili§ implikuje evangelijni vyznamy madony a JeZiska, pii zobrazeni
samotného otce by absence matky vyvolavala negativni konotace, kompletni
rodina pak potlac¢uje zadané a vitané vyznamy budovani nadosobniho #adu,
ktery teprve az bude hotov, poskytne prostor pro klidny a spokojeny Zivot
tradi¢ni rodiné.

Na druhé strané ovsem nelze nezminit, jaké vyznamy tato absence nese.
Velmi frekventovanou narativni konstrukei byla pravé v padesatych letech
bipolarni konfrontace (staré proti novému, cizi proti domacimu apod.). Jed-
nou z nich samoziejmé byla i kontrapozice svéta déti a svéta dospélych. V lite-
rarnim, beletristickém prostoru prozkoumal material Vladimir Macura,
jeho zavéry miizeme ovSem sméle vyuzit i v nasem piipadé, obzvlasté v tako-
vém, kdy je svét dospélych pi#itomen pouze per negationem. Budoucnost,
nastinénou ideologickymi vizemi do podoby raje na zemi, hic et nunc, pired
sebou méli pouze nejmladsi, tedy ti, ktefi nejsou zatiZeni bfemen minulosti
a mohou raj budovat bez sentimentu a jen v perspektivé doby, ktera teprve
piijde. Absence svéta dospélych déla z predstavené vize raj krystalicky ¢isty.
Symbolicka rovina je ztejma, konstruovani sémiotického vesmiru priakazné.
Déti piedstavené jako idealni stvoteni, bez minulosti, se svétlou a §tastnou
budoucnosti, jsou do té miry zaujaty ¢innostmi, které na obrazech vykona-
vaji, Ze se ani jedno z nich ziejmé neusmiva, viechny se tvaii vazné, podobné
jako Kunderou citovany Musiltiv motocyklista. Za pov§imnuti také stoji fakt,
7e 7zadna z détskych postav neni pojata jako portrét, nediva se na tviirce
(do objektivu fotoaparatu/kamery). Déti jsou ,nasnimany” jako v dokumen-
tarnim filmu, z dalky, ,teleobjektivem®, své ¢innosti vykonavaji nepozoro-
vany, spontanné, piirozené. Tento pristup mél vést ke ztotoznéni pohledu
autorského a divackého, svéta zobrazeného a pozorujiciho, divak se mél stat
organickou soucasti $tastného svéta déti.

Zde je tieba poukazat na dvé souvislosti. Prvni je teoreticko-metodologicka,
tyka se problému s recepci tohoto typu jevu a budeme se ji dtkladnéji véno-
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vat v zavéru této stati. Druh4, literarni, uvadi tvorbu sgrafit do literarnich
i politickych souvislosti.

Ceska spisovatelka Libuse Monikova, piici od pocatku své literarni drahy
pouze némecky, postavila do centra svého romanu Fasdda nékolik ¢eskych
vytvarnych umélcti ukrytych za pseudonymy, kteii pod politickymi tlaky zba-
veni moznosti zivit se vlastni volnou tvorbou opravuji fasadu renezan¢niho
zamku ve Frydlantu v Cechach (MonikovA 1991, novy pieklad 2004). Mnoho
¢asu travi p¥i restaurovani sgrafitové vyzdoby a dopoustéji se pritom nékte-
rych, mirné fe¢eno, nepat¥i¢nych aktualizaci. Tak se jim tématem sgrafitovych
vyjevt stavaji Franz Kafka, vétrny mlyn, hola zadnice, postiliénova trubka, lod
na kolech apod. To ov8em nebyl ptipad Syneckého a Berky, nad jejich sgrafity
se Zizkova interpretace vznasi bez ismévné lehkosti, ideologie jim je inherentni.

Kompozice celého sgrafitového cyklu, jak jsem uZz naznadcil, je velmi volna,
rdmuji ji na poc¢atku a konci postavi¢cky malych nahych ,studentt® s kni-
hami a svitky papira. Je az s podivem, jak malo je v téchto obrazcich p#imé,
explicitni ideologie, konkrétnich apeli, ,hesel®, atributii a stylizaci. Chybi
napiiklad dvé nejcastéjsi stylizace détskych hrdint v dobovém détském
¢teni - do bezmala hrdinskych postav pohrani¢nika a hornika. Transideolo-
gické jadro se hlasi velmi intenzivné o slovo (FORMANKOVA 2007).

Jednou z mala naznacenych narativnich linii je pravé mira naro¢nosti
»vzdélavacich prostredki®, které obé ramcujici postavy maji ve svych rukou,
od détského leporela ke stavebnim plantim. O tom, Ze jde jednoznaéné
o zamér kompozi¢ni, svéd¢i kli¢ zavéSeny u pasu prvniho studentika. Sym-
bolika klice je vrstevnatd, mtZzeme obraz &ist jako vstup do prostoru symbo-
liky sgrafitové vyzdoby, ve vyznamech sakralnich i profannich. Zadny z nich
nemuizeme zcela pominout, odkazt k sakralnim tématim jsme uz v celém
vyjevu objevili vic, profannost détskych her je rovnéz vymluvna. Kli¢ symbo-
lizuje prechodovy prostor mezi dvéma svéty, apostol Petr jej dostal od Krista,
aby strazil prostor mezi nebem a zemi (s pripadnym druhym kli¢em vstu-
puje do hry jesté ocistec). Kli¢ je ale zaroven symbolem moznosti vstoupit
do prostoru, ktery je nadan neobvyklymi vlastnostmi. Znamena, Ze mezi
na$im aktualnim postavenim, a tim, ke kterému se prostiednictvim kli¢e
budeme moci dostat, existuje pevna piekazka. Iniciaénim aktem se vstu-
puje do prostoru vzdélani, v nasi situaci kli¢ otevira jesté prostor idyly, réje,
$tésti, bezstarostné hry, ktera vsak jiz zna svuj cil.
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Vize bezstarostného raje je ovSem pri této interpretaci narusovana prave
prvni a posledni postavi¢kou cyklu. Ty totiz nepredstavuji zadnou nezavaz-
nou a volnou détskou hru, ale jsou to metafory vazné lidské ¢innosti (,,vaz-
nost ditéte - tvar technického véku®), ¢etby, ve druhém piipadé pak i jakési
nastinéni tématu tvorby (srolované plany). Autoii rikaji: hra ano, ale jen
ve vymezenych hranicich a nezapominat u toho na dulezité ukoly.

V8echna sgrafita jsou oramovana, takto vymezeny kvadraticky prostor
ikonograficky piedstavuje zaklad Zivotniho prostoru, ovSem bez oné tra-
di¢ni metafyzické vertikaly. Pokud se hlavicky déti otaceji nahoru, déje
se tak pii vzhliZeni ke slunci, piipadné za leticim mi¢kem ¢i jinou hrac¢kou.
Absenci duchovni vertikaly doklada i zanr sgrafitového ,leporela®, které je
pii vySce 100-120 cm rozlozeno do délky ptiblizné 50-60 metri. Nedokona-
lost vize raje piedstavuje i absence jakéhokoliv konkrétnéjsiho prostredi,
okoli, ve kterém by se détské postavy pohybovaly.

Dokladujme si fecené na nékterych konkrétnich piipadech. Naprosta
vétsina détskych postav je neodéna, jsou tak pritomny v raji. V tomto pii-
padé vsak nejde o piirozenou nahotu prostoty a chudoby, zndmou z vyjevi
s tématy lidového uméni, ale o nahotu stylizovanou a sugestivné piedsta-
vujici vizi raje. V jednom pripadé dokonce lehce piekracujici mez nevin-
nosti, na patém sgrafitu je scéna z koupalisté, jeden chlapec si hraje s nafu-
kovacim kolem, druhy si tie ru¢nikem zada, mezi nimi v poloze karyatidy,
s rukama zvednutyma nad hlavou (drZi v nich pravdépodobné bryle, kte-
rymi se diva nahoru, mozna do slunce) stoji divenka s naznaky zaoblujicich
se boki a nader.

Zajimavé téma tvori atributy - hracky, které maji déti k dispozici. Vedle
konvené¢nich a oc¢ekavanych mic¢a, Svihadel, houpacich koni, kolecek,
koc¢arku a panenek zde najdeme dva/dvé, které 1ze komentovat jinak. Jsou
totiz spie ze sféry détskych snui (jako by se autoii nékteré z détskych model
zeptali na jeho tajné piani). Oba jsou na jednom sgrafitu, v potfadi tietim
(obr. 22). Jeden z chlapct ma na provazku obrovsky model plachetnice,
druhy chlapec drzi v narudi velkého nafukovaciho krokodyla. Deklarovana
touha po dalkach je samoziejmé détskému svétu inherentni, ale v takto sym-
bolicky vystavéném svété ptisobi atributy exotiky rusivé. Bylo tieba budo-
vat domov tady, nikoliv odjizdét do ciziny. Frekventovana hodnotova opozice
v ideologickych vychodiscich i uméleckych projevech této doby, reflektu-
jici pozice venku a uvnit¥, domaci a cizi, nese ambivalentni vyznamy prave
v motivu piekroceni hranic s cizinou. Zuistavat doma je zadpecnické a tedy
zpate¢nické, odchazet do ciziny predstavuje pak zradu idedlu, textové je
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reprezentoval citat z basné Viktora Dyka ,,Opusti$-li mne, nezahynu, opustis-
-li mne, zahynes$®, dobové realizovany napiiklad na plaketach piedavanych
na radnicich rodi¢tim pii obiadu tzv. vitani ob¢ankt, komunistickém inici-
atnim ritualu, ktery pozdéji pokracoval prijetim mezi jiskry, pionyry, poz-
déji svazdky a nakonec komunisty.

Predposlednim obrazem je trojice malych stavitelti nad modelem véze
s détskych kostek (obr. 23). Uprostied stojici a jednozna¢né gestikulujici
chlapec je evidentné viidcem, drzi v ruce piiloznik a ma v pozici gestus cogi-
tantis (DIERS 2004: 28) vztyCeny ukazovacek levé ruky, také vyraz v jeho tvari
je bliz portrétiim odhodlanych tovarnich budovatelii nez hrajicimu si ditéti.

V kontrapozici ke slozitému svétu détského archetypu stoji vlastnosti dét-
ského aspektu ve vnéjskovych, snad piimo prvoplanovych projevech arte-
faktt. Détsky aspekt je charakterizovan pravé jednoduchosti, nekonflikt-
nosti, bezproblémovosti, tthnutim p¥ibéhu k happyendu (ALEFELD 1996).

Porubské sgrafito by mozna lépe nez narativni strukturu vykazovalo
vlastnost, kterou ve svych esejistickych i beletristickych analyzach opét pii-
soudil totalitnim rezimitim (a piedev§im tém komunistickych) Milan Kun-
dera, totiz lyri¢nost. Jeho ,romanova® definice neni o nic méné piesnéjsi,
nez by byla ta v diskurzu védeckém. Lyrismus je podle Kundery zpusob,
jakym se da v dospivani celit piechodu mezi svétem détstvi a svétem dospé-
losti: ,,Clovék vypuzeny z bezpe¢né ohrady détstvi touZi vstoupit do svéta,
ale protoze se ho zaroven boji, vytvaii si z vlastnich versa umély, nahradni
svét. Nechava kolem sebe krouZit své basné jako planety kolem slunce, stava
se stitedem malého vesmiru, v némz neni nic ciziho, v némz se citi doma jako
dité v matce, nebot vSe je tu utvoieno z jediné materie jeho duse. Zde pak
muze uskuteénovat v8e, co je »venku« tak obtizné.” (KUNDERA 1979: 257)

Lyri¢nost je dale podle Kundery jednozna¢né vlastnosti mladi, tato dvé
slova jsou pro néj ¢asto synonymy. Pokud se ov§em vyskytnou zaroven v poli-
tickych souvislostech, stavaji se Kunderovi predmétem sziravé kritiky. Oviem
nejen Kunderova romanové esejisticka definice reflektovala lyriku nejen
jako literarni ¢i obecnéji umélecky druh. S reflexi lyrizace politiky a ideolo-
gie se setkdme také v prostoru uménovédném. Dva némecti kunsthistorici
vénovali obsdhlou pasaz lyrickym prvkam ve vytvarném uméni stalinistic-
kého Ruska a mluvi jednozna¢né o pronikani tohoto principu do epickych
struktur vytvarného dila (GASSNER - GILLEN 1994).

Chapeme-li lyriku v klasické poetologické triadé (s epikou a dramatem)
jako svébytny zptisob vypovédi zaloZzeny na subjektivnim, niterném prozi-
vani, méli bychom si byt zaroven védomi implicitni piitomnosti epického
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podlozi, tak jak to formulovala nitranska skola literarni komunikace a pie-
devsim pak jeji zakladatel FrantiSek Miko (1973). Sgrafita samoziejmé nem?u-
Zeme povaZovat za ¢isté lyrickd, uz proto ne, Ze jejich ,hrdinou” neni sebe-
reflexivni, nepojmenovany lyricky subjekt, ale dité zobrazené v procesu hry.
Ale pravé izolovanost jednotlivych, takika ,komiksovych oken®, jejich mini-
malni ambice spojit se s ostatnim do koherentniho celku, nam dava moz-
nost pristoupit k porubskym sgrafittum jako sui generis meznimu ¢i komple-
mentarnimu zanru, zanru lyricko-epické skladby.

Jakym zpusobem funguji oba principy na prostoru jednoho dila?
Budeme-li problém analyzovat jako hodnotové déni, protoze ono je pravé
v persvazivné budované estetické komunikaci v centru pozornosti, pak
dospéjeme asi k témto zavéram: lyrické prvky, uzlové body, tvo¥i ta séman-
ticky exponovana mista epicky budované linie, ve kterych se piibéh zasta-
vuje a je ,lyricky” rozvijen. V okamziku utkvéni je receptivni prabéh odlisny
od recepce narativni struktury. Aleatorika narativnich spojnic je podstatné
volnéjsi nez v textech vyslovené epickych/narativnich, zvyznamnéni lyric-
kych ,tkvéni“ je silné&j$i, autonomie jednotlivych ¢asti leporela vétsi, inter-
preta¢ni potencial vyssi. Sila celku ,skladby® je ulozena v jeho ¢astech, jde
o variaci na jednu strunu, ale, sub speciae ideologickych potieb a implikaci,
docela virtuozni (ZELINSKY 1990).

Prevedeme-li toto pozorovani, primarné u¢inéné v diskurzivné budova-
ném svété, na ne-textové dilo, v naSem pripadé tedy na porubska sgrafita,
pak bychom mohli konstatovat, Ze jednotlivé ¢asti/okna sgrafitového cyklu
tvoii pravé ona mista lyrického zastaveni. Tim nerealizovanym, ale pfresto
sugestivné piitomnym velkym p#ibéhem, ktery je lyrickymi body rozélenén,
rytmizovan, je pribéh budoucnosti sout¢asného ditéte a pres né, metaforicky,
pak piibéh statu ¢i spole¢nosti s novym uspoiadanim véci veiejnych. Lyri¢-
nost détského reje tak vstupuje do ambivalentni opozice k epi¢nosti velkého
déjinného piibéhu, ktery je nejen ve sgrafitech zobrazovan, ale zaroven jimi
ve spolec¢enské komunikaci také spoluutvaten.

Francouz$ti a némecti badatelé piinesli ve druhé poloviné 20. stoleti pod-
nétné smeéry k vyzkumu détského svéta a jeho obrazt. Zakladajici roli zde
hraje francouzsky historik Philippe Ariés se svymi Déjinami détstvi. Jde
o rozsdhlou historickou monografickou praci s aspekty sociologickymi,
pedagogickymi, psychologickymi a obecné kulturnimi. Autor se vénuje vzta-
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htim stifedovéké spole¢nosti k ditéti a détstvi jako takovému, zkouma déjiny
her, détského oblékani, velky prostor vénuje skolnimu véku a také stiedo-
véké a moderni rodiné a statutu ditéte v nich. Klicovym momentem jeho
monografie je tvrzeni o tom, Ze stfedovék si k détem nevytvoril Zadny speci-
ficky vztah v tom smyslu, jak jej chapeme dnes. Dité bylo ,malym® dospélym
od okamziku, kdy zvladlo zdkladni prvky sebeobsluhy.

Ke zméné tohoto stavu doslo podle Ariése az na pielomu 16. a 17. sto-
leti v tehdej$im méstském prostiedi. Dalsi autoii se v8ak shoduji na tom,
ze prudky zlom v chapani ditéte a jeho mista v rodiné piinasi az druha polo-
vina 18. stoleti. V dtisledku industrializace se rodina osvobozuje od role bez-
prostiedniho zajistovatele obzivy, vznikaji zairodky konzumni spole¢nosti.
Manzelstvi je stale Casté&ji zalezitosti lidskych citu, stava se emocionalnéj-
$im a intimnéj$im. Vztah matky a ditéte se individualizuje a také intimizuje,
dité se ze svéta dospélych vyclenuje stale zietelnéji. Vychova ditéte ziskava
na vyznamu. Konstituuje se moderni rodina, coz se projevuje tireba i v archi-
tektute vystavbou rodinnych, méstanskych dom (ALEFELD 1996, BAADER
1996, LENZEN 1985). Za¢ina se pomalu, ale jisté vytvaret mytus ditéte, ktery
ma sviij prvni vrchol v romantismu. Vizualizatorem toho mytu se stava pie-
dev§im Philipp Otto Runge (1777-1810). V romantické manyte kombinuje
obrazy déti s kvétinovymi ornamenty. Rungeho déti v andélskych stylizacich
nejsou také oboupohlavnimi (nebo také bezpohlavnimi), hermafrodickymi
stvofenimi, jak byli andélé koncipovani (obr. 24). Zpodobeni déti se nese jed-
noznac¢né v raffaelovském stylu, Wackenroderovu (byl Rungeho vrstevni-
kem) citaci na toto téma jsme uz uvedli vySe.

Pokud jde o gesta, kterda mtizeme na sgrafitovych figurach déti najit, je
potieba se priklonit k nazoru, Ze jejich ikonograficka analyza by nas k pod-
staté problému, tedy k interpretaci zobrazeného i nediskurzivné stylizova-
ného svéta, prili§ nepriblizila. Gestace obecné ztratila svou antickou a z ni
pozdéji vychazejici barokni (dvorskou) symboliku (HISTORISCHES WORTER-
BUCH 1994, SCHMITT 2004). Uméni 19. a poc¢atku 20. stoleti uz totiz vklada
do gest individudlni vyznamy vnitiniho napéti a emocionalniho svéta
postav viibec (BEREDTE HANDE 2004). ,,Nase“ porubské déti tedy uzivaji rukou
piedevsim jako nastroju ke hie, stini si jimi o¢i pied sluncem, davaji duraz
sloviim pii rozhovoru nad détskou stavbou, ale také tireba udrzuji rovno-
vahu pii krasobrusleni nebo jsou nabizeny ke spole¢nému tanci (s vyjimkou
nabadavého gesta cogitantis na piedposlednim sgrafitu). V kazdém piipadé
se vSak takika vZdy, jsou-li soucéasti skupiny, ucastni hry spole¢né, tedy podi-
leji se na spoleéném dile, coz je poselstvi dobové silné priznac¢né.



[131] Ed. Petr Samal. Praha, 2009. [online]. ©®2009 http://www.ucl.cas.cz/edicee/?expand=/sborniky/2009/Isr

Problémy s recepci

Pracujeme ov§em s takovym typem objektu, nechce se mi ¥ikat artefaktu,
7e je potieba ke stru¢né explikaci tematické piidat jesté dovétek metodolo-
gicky ve smyslu komunikaé¢né-pragmatickém. Musime si zkratka byt védomi
povahy toho typu komunikace, ke které podle naseho nazoru nad vyse zmi-
nénymi obrazovymi prezentacemi dochazi. Dostavame se do situaci, kdy
citime rozpor mezi interpretovanym objektem a jeho komunikaénim statu-
tem, jeho recepénim bytim, které jediné jej habilituje.

Mnohy, ba mozZna dokonce kazdy z nds tu situaci zaziva denné, ale jen
malokdo si ji uvédomi. Kra¢ime znadmymi misty, do zaméstnani, za pochtiz-
kami, do kavarny, a potkdvame ¢i spiSe mijime billboard, reklamni plakat,
poutaé, ale ¢asto také sochu, nasténnou mozaiku, sgrafito... Nejde mi pti
této prilezitosti o celou §i¥i moznych situaci, které mohou pii téchto kazdo-
dennich setkanich nastat. Modelové chci ukazat na jeden aspekt v komuni-
kaénim fFetézci, podle mého nazoru opomijeny jak teoretiky, tak praktiky
interpretace. Staré znamé schéma o odesilateli, adresatovi, komunika¢nim
kanalu a piedavaném sdéleni totiz ve svém teoretickém modelu nepracuje
(protoze ani nemuze) s jednou vlastnosti, ktera je komunika¢nimu procesu
inherentni - totiz s rozmérem slabnuti, ubyvani intenzity ¢i piesnéji inten-
zit. Na strané odesilatele jde o intenzitu zajmu, chuti ¢i viile sdéleni vyslat
(jsem si védom toho, Ze p¥i vy¢tu modalit jsem opomnél jejich nesynonymic-
nost), na strané prijemce o intenzitu ochoty sdélované prijmout, na strané
kanalu o intenzitu schopnosti informaci nést bez ztraty jejich soutadnic -
a konec¢né na strané sdéleni samotného o silu, piesnéji cenu, v nepekuni-
arnim slova smyslu, takového sdéleni v komunikaénim procesu. Nas v tuto
chvili a na tomto misté zajima jen a pouze sdéleni samo, informace, jeji hod-
nota ve chvilich, kdy jejiho nositele opét potkavame, kdy se s nim, po ono
piislove¢né x-té stiretavame a tireba i mijime. Jako viditelny piiklad jsme si
zvolili estetickou komunikaci recipienta - divaka s artefakty, které ztstaly
ve veiejném prostoru po dobé nedavno minulé, s dily, vytvory lidskych
rukou, které byly proponovany na ony piislove¢né ,,vé¢né ¢asy”. Jejich volba
je zamérna, piedevsim pro samu povahu estetické komunikace, dale pak
pro hrani¢nost Zanru a limity estetického statutu.

Z jiného uhlu pohledu komentuje situaci slabnuti intenzity komunikac-
niho procesu polsky literarni historik a estetik Wojciech Tomasik. Charak-
terizuje kulturu stalinismu jako ,verbocentrickou®, logos je prvorady pro
vSechna dal$i uméni, véetné a predevsim architektury, ktera svou monumen-
talitou jen na chvili, v po¢atcich nastupu socialistického realismu zastoupila
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slovo. Ovsem jen do té chvile, nez ,architektonicky komunikat zacal potie-
bovat preklad, zptesnéni [...]. Architektonicka hmota nebo plocha obrazu
maji nepatrné narativni moznosti; stejné miziva je i jejich schopnost vyjad-
Tit Siroce zalozené filozofické obsahy nebo ¢i komplikované ideologické teze.
Architektura »mluvic, ale mluvi predevsim literaturou. Bez slovniho, literar-
niho doprovodu ji hrozi, Ze ztistane néma.“ (ToMASIK 1999: 47)

Také to je dtivod pro zdobeni fasad socrealistickych staveb, at uz pievza-
tymi architektonickymi prvky, které jsou na budovu podobné jako na uni-
nesou pribéh piirozené pravé pies zobrazenou postavu.

Artefakty tohoto typu se deklarovaly a byly deklarovany jako umé-
lecka dila, dominance ideologické funkce nad estetickou vsak byla takova,
ze muselo nutné dojit ke zméné v recepénim procesu. Navic pii proméné
estetického paradigmatu ve verejném prostoru zustaly, i kdyz nikoliv
vSechny, ale pouze ty, které by, pouzijme jazyk trestného zakona, nemohly
naplnit skutkovou podstatu trestniho ¢inu propagace hnuti sméiujicich
k potlaceni lidskych prav a svobod. Odstranény byly piedevs$im ty, které zob-
razovaly konkrétni protagonisty totalitniho rezimu, zistaly takové, jejichz
neutralni emocionalni ptisobeni (motivy déti, rostlin, zvitat, ornamentalni
tvorba) pripadné lidsky, eticky rozmeér (pomniky padlym apod.) byly a ztsta-
vaji spolecensky akceptovatelné.

Pojmenovavam ad hoc problémy s recepci téchto dél pojmy komunikaéni
setrvaénost a recep¢ni slepota.

Problém komunikaé¢ni setrva¢nosti je zalezitosti vztahu adresata a komu-
nikované informace. Casté a opakované setkavani s jednim podnétem auto-
matizuje pribéh komunika¢niho aktu. Dobrym piikladem je troji az ¢tvera
¢etba korektur jakéhokoliv textu. Kdo tuto zkuSenost ma4, jisté potvrdi.
A potvrdi i fakt, Ze s tim jde ruku v ruce pravé ona recepéni slepota.

Pod timto pojmem rozumim situaci, kdy nevnimame pravidelné,
ve vysoké frekvenci potkavany vijem z okoli. Jde do znaéné miry také o zile-
Zitost tempa (rytmizované rychlosti), kterym véci kolem sebe vnimame.
Tedy: nejde ani tak o problém, ktery povrchné oznac¢ujeme jako uspécha-
nost, neschopnost zastavit se k reflexi a sebereflexi, jako spiSe o mnozstvi
vjemu, podnétti a informaci, které se do naseho (biorytmem daného) kazdo-
denniho ¢asu vméstnavaji.

Recep¢ni kapacita je vymezena nasimi individualnimi schopnostmi,
vzdélanim, aktualni emociondlni a psychickou situaci a samoziejmé také
komunikaénim statutem zdrojového objektu. To je ovSem obecné platné
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a dobte znamé. Vstupovani do kontaktu s objektem s dominantni estetic-
kou funkei ma vzdycky povahu festivity. Recepéni ramec nas svymi signaly
upozornuje, ze vstupujeme do prostoru ne zcela obvyklého, svate¢niho,
ze budeme obcovat s jevy, objekty, situacemi, které se charakteristikam
velké, vétsinové mnoziny jinych vymykaji jako naptiklad znélky televizni
i rozhlasové, vstup do galerie, placeni vstupného, uvadécky v divadle, ote-
vireni knihy, nad kterou nas vSechny sémiotické signaly upozornuji, ze jde
o beletrii atp. (CERVENKA 1996). Jinymi slovy, je znaény rozdil mezi situaci,
kdy vstupujete do obchodu a kdy do galerie, kdyz otevirate basnickou sbir-
kou anebo manual k pouziti bouraciho kladiva, kdyZ pozvedate o¢i k sose ¢i
se vyhybate sloupu pouli¢niho osvétleni.

Dostavame se tak ovSem do interpreta¢ni (a zaroven i komunikaéni)
aporie. Kazd4 interpretace je nejen potvrzenim recepc¢niho byti dila, ale
je zaroven i jeho aktualizaci, tedy vytaZzenim na svétlo, pred-stavenim pied
o¢i jinych recipientu, aktualiza¢ni ostenzi. Interpretovat hloubkovym
zptisobem lze jen ve vyjimeénych situacich (a na specifickych mistech).
Nejedna se o situaci virtudlni, ale redlnou se vS§emi standardné piitom-
nymi $umy a rusivymi vlivy. Tam, kde je dilo situovdno do kazdodenniho,
profanniho prostoru (parky, namésti, vestibuly vefejnych budov), uz
neni aktualizované a recep¢éné otevicené ,,¢teni“ dost dobfe mozné. Jinak
fefeno, vyznamovy potencidl, esteticka a¢innost takto situovaného dila
v Case klesa (jako z fyzikalnich a chemickych p#i¢in sldbnou data na elek-
tronickych nosi¢ich). A to i u dél vyslovené hodnotnych a nezpochybnitel-
nych. Pokud k této situaci dojde, pak se pokousime revitalizovat a rekon-
struovat genetickou a vyvojovou hodnotu dila v aktualnim stavu a ¢ase.
Jde o proces vysoce subjektivni, ve velmi specifickych p#ipadech pak
maximalné intersubjektivni (KoZzmin 1986). Na druhé strané tuto moz-
nost ovSem piedpoklada alespon zbytkova piitomnost recepéniho poten-
cidlu. Kde je uz vyznamové mrtvo, nelze resuscitovat ani balzamovat, lze
se pouze pokouset o rekonstrukei, a to jiz docela jinymi nastroji, totiz his-
torickou reflexi.

Pritomnost recepéniho potencialu vede ke vzniku situace receptivity,
ktera zasadné ovliviiuje proces recepce samotny. Nase psychické rozpolo-
Zeni je v téchto chvilich nastaveno receptivné, jsme oteviceni podnéttum dila
i prostoru, ve kterém je umisténo, jsme ochotni dilu ,naslouchat®, premys-
let 0 ném, konfrontovat je s jeho nazvem, konstruovat souvislosti apod. Jsme
v situaci jedine¢né laboratoie, kterou situace obcovani s uméleckym dilem
nastoluje. Tato laboratot samoziejmé neni prirozena ve smyslu kvantita-
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tivni obvyklosti, béZnosti. Naopak je vylu¢na a specificka. Na rozdil od situ-
ace pravé opacné, pii kazdodenni konfrontaci s objektem, v jehoz ontologic-
kém statutu dominuje jina nez esteticka funkce, napiiklad piesvéd¢ovaci
nebo ideologicka. Je tak zasadni rozdil v recepénim byti artefaktu a kupti-
kladu advertfaktu, reklamnim prostiedku na nejvy$sim stupni zobecnéni,
pocitaje v to i propagandistické nastroje.

Jsme-li tedy s artefaktem konfrontovani v obvykle zabydleném a zasta-
véném, vSednim, kazdodennim, civilnim prostiedi, musime rozlisit dvoji
situace. Je rozdil, dochazi-li k setkani poprvé ¢i piejde-li setkani v setka-
vani, v opakovany proces s vysokou mirou frekvence (distinktivni rys doko-
navosti je zde zcela na misté). Poprvé miuize jit o situaci velmi ptisobivou.
Ovsem pouze poprvé. Se stoupajicim poc¢tem kontaktii schopnost dila vytva-
fet receptivné motivujici prostiedi rychle klesa. Nulovy stupen vyznamo-
tvornosti pak rychle konstituuje recepé¢ni slepotu a my se uz s objektem
ne-setkavame, ale pouze mijime. A to i v pripadech dél vysostné umeélec-
kych. Setkame-li se s dilem, jehoz estetické ambice byly jakkoliv neesteticky
podminény, napiiklad afirmativnim dialogem s ideologickou moci, pak je
tento proces jesté strméjsi.

Recepéni potencial dila 1ze samoziejmé obnovit, a to mozna az k mire
intenzity prvotniho zazitku. Zakladnim prostfedkem k tomu je aktualizace.
Rozumime tim pojmem ,dynamickou spolec¢enskou silu, ptisobici proti
ochuzeni a schematizaci konvenéniho vidéni a mysleni |[...] je »vepsana«
do objektivni struktury dila a podminuje jeho esteticky ucin [...]| proménuje
estetickou emoci v umélecké poznani® (CHVATIK 2001: 63-64).

Redeno jazykem fyziky, jde o skladani silovych vektorti, vloZena ener-
gie se vraci v podobé ,nové nasviceného® dila. Na trovni estetického pro-
gramu s timto modelem p¥isly modernistické sméry poc¢atku minulého
stoleti. Umisténim dila do prostiedi zdanlivé nekompatibilniho (¢etba poe-
zie na vetrejnych shromazdénich, pouli¢ni divadlo, hudba pro letisté Bri-
ana Ena), anebo také naopak, do typického prostiedi estetické komunikace
se umistila dila ptivodné bez estetického potencialu (znama Duchampova
Fontana, ready made apod.)

Pokud je dilo naddno vysokou mirou estetické hodnoty, ptijima automa-
ticky ze svého okoli podnéty ke své revitalizaci. Tak naptriklad se recepéni
potencial sochy umisténé ve volném prostoru proménuje se st¥idou dennich
dob, ro¢nich obdobi, ale také naptiklad v rytmu volnych a pracovnich dnti.
S tim souvisi napiiklad variabilni barevnost okolniho prostiedi. U ideolo-
gicky iniciovanych a vybudovanych dél je potieba potencial dodavat uméle,
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stale znovu jej inovovat skute¢nou i sémiotickou ostenzi - ukazovanim,
vyzvedavanim dila na svétlo z kazdodenni vSednosti. Totalitni rezimy na to
mély svatky, kladeni vénct u soch, zdobeni fasdd domu vlajkami, prapory
a praporky, parddemarse apod. V soucasné dobé jde uz pouze o ojedinélé
piipady, jako je napiiklad medialni prestielka o znovuumisténi sochy par-
tyzana ve Vsetiné nebo zaiazeni podle principt sorely vybudovanych sidlist-
nich satelitt Poruby a Haviiova do seznamu pamatkové chranénych objektt
(KRAL 2006). I tak ovSem ztistane jejich recepéni byti omezeno na redakéni
komentar v dennim tisku, jeho zivotnost je ddna maximou o tom, Ze neni
nic starsiho nez véerej$i noviny.

Fakulta multimedialnich komunikaci Univerzity Tomase Bati
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Obr. 2 - Leva polovina ,erfurtského DDRamatu* (1972)

Obr. 3 - Prava polovina ,erfurtského DDRamatu“ (1972)
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Obr. 6 - Sousosi nad porubskym ,,obloukem* (detail)
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Obr. g - Lubo3 Synecky: Zrozeni Venu3e dle Botticelliho (70. 1éta?)
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0br. 12 - Josef Manes: Vyjizd'ka (1856)
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0Obr. 14 - Josef Manes: Tanec (1856)

Obr. 15 - Joset Manes: Hudba (1856)
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0br. 16 - Josef Manes: Zima a jaro (1856)
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Obr. 17 - Sgrafitova okna Ctyfi roéni obdobi (podzim, zima)
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Obr. 19 - Ctyii roéni obdobi (jaro, léto)
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Obr. 20 - Univerzita Erfurt
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Obr. 22 - Sgrafitové okno 3

0Obr. 23 - Sgrafitové okno 28
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Qbr. 24 - Philipp 0. Runge: Morgen (1805)



