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V hladani adekvatneho sveta
a vyrazu. Opis v proze slovenského
literarneho realizmu®

Ivana Taranenkova

Vychodiska: eurépsky realizmus a slovensky narodnoobrodenecky
romantizmus

Napriek dvojzna¢nosti pojmu literarny realizmus (chape sa ako spdsob, resp.
technika reprezentacie skuto¢nosti aj ako konkrétny literarnohistoricky dis-
kurz) a jeho ontologickej problematickosti nemozno spochybnit, Ze jeho
ustrednou figirou je opis. R6znou mierou zapojenia do textovej Struktary
re-prezentuje fikény svet textov, ktoré sa hlasia k realistickému diskurzu.
Opis v8ak mé6zZe tato objektivizaént funkciu prekracovat a poukazovat na
hlbsie struktary posobiace v texte. Rovnako méze poukazovat na rozli¢né
modifikacie a prekroéenia literarnych diskurzov, v ramci ktorych sa literarny
text realizuje. V nasom pripade méze byt napomocny pri predvedeni $peci-
fickej modifikacie realizmu v slovenskej literatare.

Slovensky literarny realizmus, situovany literarnohistoriografickym vy-
skumom do obdobia od roku 1880 po prvé desatrolia 20. storolia, je he-
terogénny divergentny jav, a to bez ohladu na sebaidentifika¢né manifesty
a proklamacie jednotlivych aktérov dobového literdrneho diania. Je v iom
mozné pozorovat silinnost a konfiguraciu réznych aspektov a pritom-
nost réznorodych sedimentov a nanosov (pritomnost prvkov, ale aj Struk-
tur iného ako realistického literarnohistorického diskurzu, linii prekracuja-
cich trvanie jedného literarneho smeru ¢&i epochy, determinicie literarnych
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textov mimoestetickymi kritériami a pod.). Sposobila to $pecificka do-
bova situacia slovenskej literatiry aj r6zne dobové realizacie estetického
programu realizmu v kontexte eurépskej (svetovej) literatuary, charakterizo-
vané tiez ur¢itou rozbiehavostou (rézne realizicie v britskom, vo franciz-
skom, v nemeckom a najma v ruskom kontexte).

Relevantné estetické vysledky sa od kodifikacie spisovného slovenského
jazyka (1843), teda od aktu fakticky zakladajuceho slovenskd narodnt kul-
turu, realizovali v oblasti poézie, ktora predstavovala $pecificky variant eu-
répskeho romantizmu.” Prozaici, etablujuci sa od osemdesiatych rokov
19. storodia, sa konfrontovali okrem pocetnych esteticky neprinosnych ob-
mien romantickej literarnej tradicie aj s nedoformovanou tradiciou prozy,
jej zanrov a jazyka. Samotna spisovna slovencina bola v tomto obdobi re-
lativne mladym jazykom, hodZovsko-hattalovska reforma spisovnej sloven-
¢iny, ktora ju do velkej miery stabilizovala do jednotnej podoby, prebehla
len v roku 1851. Socialna stratifikacia slovenéiny ostavala len v zarodkoch,
taktieZ sa len postupne rozvijal jej kultdrny zaklad a literarne funkcie (Miko
1972: 143). Literarne diela predstavitelov romantickej prézy Zanrovu a ja-
zykovu tradiciu napriek svojim kvalitam nenastolili, iba nalrtli tendencie
a moznosti, ktoré sa postupne od Sestdesiatych rokov 19. storocia rozvijali.
Pri¢inou tejto situacie boli aj estetické nazory tstrednej postavy sloven-
ského romantizmu, Ludovita Stara, ktory prézu povazoval za ,nizéi druh
umenia“ (Stur 1875: 190) a odporutéal sustredovat Usilia autorov na poéziu.
Tento postoj sa v kontexte oZiveného narodného diania (vznik Matice slo-
venskej a slovenskych gymnazii) prehodnotil. Zd6raznovala sa pragmaticka
funkcia prézy ako Citatelsky efektivneho média vhodného na $irenie narod-
nych myslienok, rovnako aj jej participovanie na spolutvorbe slovenského
narodného zivota.

Ani toto ozivenie vak neprinieslo vyraznejSie umelecké pociny a po ra-
kasko-uhorskom vyrovnani (1867) sa slovenské emancipaéné snahy utlmili,

1  Pokial v pripade slovenského romantizmu bola jeho Specifickost v slovenskej literarnej
historiografii v 20. storoéi akceptovana dlhodobejsie, myslienka, Ze aj slovensky realizmus ne-
koresponduje s jeho realizaciami v zdpadoeurdpskom kontexte, sa v tomto obdobi explicitne
neformulovala. Slovensky literarny realizmus sa ustvztaznoval s pozitivistickou estetickou
koncepciou Augusta Comta a pripadné odli$nosti od tohto modelu, nachadzané v textoch jed-
notlivych autorov, sa vysvetlovali ako prechodn kontaminicia estetikou predchadzajiceho li-
terarneho smeru — romantizmu.
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slovenska literatdra stagnovala, pridfZajac sa tematického okruhu narodne;j
agitacie a téz vlasteneckého romantizmu. Prave na tato krizovu situaciu re-
aguja autori, presadzujuci sa v slovenskej proze od zaliatku osemdesiatych
rokov 19. storocia. Riesia ju uplatnenim principov realistickej estetiky, kto-
rych realizacia je vSak ovplyvnena rozliénymi faktormi. Ich vystapenia st
bud explicitné a proklama¢né, ako je to v pripade Svetozara Hurbana Vajan-
ského, alebo diskrétne, no s o to zavaznej$imi désledkami, ako to nasledne
realizoval Martin Kukuéin. Tito autori si zakladatelmi dvoch paradigmatic-
kych linii slovenskej prozy, ktoré presahuja az do 20. storo¢ia. Svetozar Hur-
ban Vajansky sa k literirnemu realizmu hlasi vo svojich programovych tex-
toch, v ktorych prezentuje svoju literarnoestetickt koncepciu. Jeho Gvahy
st ovplyvnené minulymi aj dobovymi diskusiami v ruskej, v éeskej, ale aj vo
francuzskej literattre. Paralelne s tymito textami, ktoré st v podstate estetic-
kymi manifestmi, vznikali aj jeho prozaické prace. Martin Kukuéin sa s este-
tickym programom literarneho realizmu a debatami o nom dékladnejsie zo-
znamuje aZ ako etablovany autor na pdde Studentského spolku Detvan, kde
po6sobil od polovice osemdesiatych rokov 19. storoéia, pocas svojich praz-
skych lekarskych studii. Jeho vstup do slovenskej prozy je viac podmieneny
spontannym autorskym gestom nez napliianim programovych proklamécii.

Bez ohladu na rozdielnost vychodisk a realizovanych umeleckych rieSeni
stali obaja najvyraznej$i prozaici tohto obdobia pred rovnakymi elemen-
tarnymi problémami. Museli sa rozhodntt, na akom zaklade skonstruovat
hodnoverne pdsobiaci ,svet” svojich pr6éz a aky vyraz mu dat, resp. akym
jazykom ho artikulovat, pricom ich volba, resp. aktivity boli v mnohych as-
pektoch iniciaéné a normotvorné. Pri naplfiani vyzvy, ktort predstavovalo
vytvorenie prozaického modelu, zodpovedajiceho ich predstavam o literar-
nom realizme, mali obaja prozaici k dispozicii tendencie umeleckej prozy
nalrtnuté v romantizme a rozvijané v pricbehu Sestdesiatych a sedemde-
siatych rokov 19. storo&ia. Oskar Cepan v tomto obdobi identifikoval dve
Gstredné prozaické linie (Cepan 1984: 32-36). Na jednej strane tu bola ro-
mantizujaco-sentimentalna poviedka, ktorad sa ststredovala na fabulaciu,
vyznacovala sa pritomnostou vyrazného autorského subjektu a sklonmi
konstruovat ,subjektivne Stylizovany obraz individudlne prehodnote-
nej skuto¢nosti“ (ibid.: 33). Na ta nadviazal Vajansky. Kukuéin sa zas pri-
klonil k tej linii slovenskej prozaickej tradicie, ktora bola sidobou literar-
nou verejnostou povazovana za periférnu. Predstavovali ju kratke Zanrové
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formy publicistického povodu (ibid.: 32), ktoré sa na malom kompozi¢nom
priestore zameriavali na reprodukciu ,detailov zivota“ a vyuzivali ,,nelite-
ratsku“ hovorovu reé. Avsak ovela vyraznejs$iu inSpiraciu ako domace zdroje
pre oboch autorov predstavovala ruska literattra, v ktorej sa realisticky dis-
kurz zretelne modifikoval. Specifikd ruského realizmu sumarizuje literarny
vedec Naum Jakovlevi¢ Berkovskij nasledovne: ,,Rusky realizmus so svojou
neustalenostou, so svojim Usilim skrz-naskrz preniknit do javov pritom-
nosti, no neostavat iba pri nich a nestroskotivat na nich, obsahoval uz vo
svojej podstate ¢osi romantické. Ruski spisovatelia sa zameriavali na buduci
zivot, zobrazovali ho vzdy a pri kazdej prilezitosti, vyvolavali pocit, Ze ten
skutolny Zivot je schopny prekonat akékolvek prekazky — a prave tym ho
vykreslovali ako romantici“ (Berkovskij 1983: 133).

Prézy dvoch kltdéovych osobnosti literarnou historiografiou kanonizo-
vaného slovenského realizmu — Svetozara Hurbana Vajanského a Martina
Kukuéina - tiez vznikali v sGéinnosti s idedlom, rozliénymi prostriedkami
ho spritomnovali a konfrontovali sa s nim, a to nielen pre silny vplyv rus-
kej literatiry. Napitie medzi idealom a jeho pritomnostou v empirickej
realite bolo teda Gstrednym momentom slovenskej préozy poslednej tretiny
19. storodia.?

Skutoénost a projekcia, ,,svojstvo” a ,,cudzie”: Svetozar Hurban
Vajansky

Ambiciou Vajanského ako prozaika bolo prezentovat podoby a moznosti
obnovy a realizacie narodného Zivota. Iniciatormi a aktérmi revitalizacie
narodného organizmu sa mali stat predstavitelia elity — intelektuali alebo
prislusnici narodne orientovanej $lachty. S jeho umeleckou snahou stvi-
selo aj jeho sustredené usilie kanonizovat v kontexte dobovej literatary
roman. Videl v nom vhodny prostriedok, ako reprezentovat slovenskt na-
rodna spolo¢nost v celku. Zaroven sa usiloval — nielen ako prozaik, ale aj
ako mimoriadne aktivny kultarny publicista (¢lanky prezentujuce jeho es-
tetick koncepciu publikoval sistavne takmer $tyridsat rokov) — modero-
vat dobovd literatdru tak, aby napliiala jeho predstavy o ,vysokom“ umeni.
Tie boli dané predovsetkym klasickym estetickym idealom, ktory uprednost-

2 Blizsie k tomuto pozri aj $tadiu Marcely Mikulovej ,Povinnost k idealu alebo romantizmus
v slovenskom realizme® (Mikulové 2011: 105-113).
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noval kategoérie celostného, nevyhnutného, idealneho pred fragmentarnym,
nahodnym a kazdodennym. Vajanského zdmer vSak skomplikoval realny
stav slovenskej society, ako aj existujice dispozicie a vyrazové prostriedky
narodnej literatary. Sidoba slovenska nirodn realita mu nedokazala po-
skytntt adekvatne témy ani hrdinov. Preto Vajansky obratil pomer textove;j
a aktualnej reality a produkoval vo svojich prézach také okolnosti a postavy,
ktoré sugesciou umeleckého diela mali na skuto&nost vplyvat: ,[ ... ] dobra
novela, dobry roman (daj nam ho Boze!), v fiom kypi opravdivy Zivot, za-
lozit m6zu nov duchovnu koléniu na ptsti nasho zbedacovaného zivota®
(Vajansky 1882: 2). Nesamozrejmost sveta jeho préz, ktoré sa vlastne stavali
akymisi narodnymi ut6piami, ho viedla k zosilneniu ideologicky podloze-
ného (konkrétne ideolégiou nacionalizmu) vyznamotvorného principu
v nich. Ten usporadiva javy fikéného sveta Vajanského préz do zakladnej
opozicie ,,svojstvo“—,cudzie®, pri¢om kld¢om tohto triedenia je nacionalna
prislusnost postav. Zasahuje vsetky textové zlozky — od sujetovo-kompo-
zi¢nej vystavby cez charakteristiku postav az po Stylistickd a jazykova ro-
vinu. Prispieva k tomu i pritomnost mimoriadne silného autorského sub-
jektu: ,Sugescia stvoritelského &inu, tdzba a véla tvorit, o sme nemali,
nedovoluji autorskému subjektu Vajanského préz ustupit do decentného
pozadia. Vajanského autorska re¢ nie je potom len médiom epického sveta,
v tejto redi sa dava citit i stvoritelska ruka autorského subjektu, jeho reziro-
vanie, Gvahy, vysvetlivky, poznamky, komentare, jeho ideovy re¢nicky pa-
tos” (Miko 1972: 144). Utopicky p6sobi aj jeho rozhodnutie stvorit jazyk vy-
sokej literatary: ,Ked hovorime, Ze Vajansky stvoril re¢ modernej slovenskej
prézy — modernej v Sirokom zmysle —, plati to temer doslova. Stvoril z kul-
tarnych sil svojej osobnosti, len menej, ked nie malo, z kultarnych sil a zdro-
jov slovenskej reality” (ibid.).

Vsadepritomnost ideologicky determinovaného vyznamotvorného prin-
cipu a autorského subjektu, ktory ho tvrdosijne presadzuje, ma vyrazny
vplyv aj na Vajanského opis. Ten vobec nezodpoveda predstavam o realistic-
kom opise. ,Prezentaéni a reprezentaéni funkce popisu® (Fedrova — Jedli¢-
kova 2011: 34), sliZiace konkretizacii rozpravaného sveta a zhodnoverneniu
irealistického efektu® (Nieragden 2008: 615), sa tu stava sucastou ideologic-
kej persuazivnosti autorského gesta.

»Svojstvo® je aj uréujicim axiologickym principom Vajanského sveta:
prislusnost k nemu alebo jeho odvrhnutie determinuje moralku postav
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a prostredia a zasahuje i Stylistické postupy pritomné v texte. Pri zobrazo-
vani elementov ,cudzieho® prevazuji hyperbolizaéné, ironizujice az paro-
dické postupy, Vajansky tu vyuziva prostriedky ,nizkej“, hovorovej lexiky
a naopak, postavy a javy zo sféry ,svojstva“ sd patetizované a monumentali-
zované. Prislu$nost k ,.svojstvu“ neuréuje len charakterové vlastnosti postav,
ale ovplyviiuje aj vykreslenie ich fyzického vyzoru. Tie kladné disponuju fy-
zickou kréasou a ich protivnici st karikovani prostrednictvom neprijemného
az odpudzujiceho telesného detailu.

Prikladom explicitného prepojenia telesného vyzoru postavy s dusev-
nymi kvalitami a jej vztahu k ,;svojstvu® je vykreslenie postavy Laca Vrabla
z roménu Koreri a vyhonky (1895-1896). Posobivy fyzicky vzhlad, ktory de-
monstruje jeho slovensky povod, je hyzdeny désledkami vzdalovania sa
»korennom®. Autorskym rozprava¢om zdérazinované detaily dlhého nechta —
»dlhého paznechta“ — ¢i monokla, ktoré st demonstraciou Vrablovho afek-
tovaného ,madar6nstva“, pdsobia neprirodzene a poukazujua tiez na defor-
movanost elementov ,,cudzieho®, ktorym tato postava prepadla:

Vedel tak vtisndt do pravého oka monokel ako najzadlZenejsi Stvrtmagnat,
so Sikom hodit Ciganovi desiatku, demonstrovat po uliciach proti Hen-
tziho pomniku alebo proti ministrovi, ba i re¢nit na korepesskom cintorine
pri hrobke ,mudenika” Jesenaka, ktory v ¢asoch povstania véznil jeho ro-
dinu, ba jedného z Vrablov dal i obesit. Nosil sa ultramddne, dal si narast
na malicku lavej ruky dlhy paznecht, ktory bolo treba denne desat raz Cistit,
Skrabkat a ¢asto umele obrezavat. Ina¢ bol mocny, krasne urasteny junos;
ani pestiansky skutocny i mravny vzduch nemohol zotriet z jeho otvorenej,
skutocne drevanovskej tvare sviezost a zdravy nadych.  (Vajansky 2008: 52)

Vréablov Zivotny $tyl, zaloZeny na odcudzeni ndrodnému Zivotu a ,,prirodze-
nosti“, vedie k chorobe a napokon k jeho uplnej telesnej destrukeii:

Obleceny bol vyhladano, vkusne. Cim vac&dmi chradlo jeho telo, tym po-
zornejSie sa obliekal. Na slobode, v zakuti osamelého mlyna pestoval svoju
toaletu Uzkostlivejsie ako v meste. Dlhy paznecht na mali¢ku bol vytribeno
poobrezavany, vycisteny. Biely ako sneh golierik, tuho naskrobeny, tlacil mu
vychudnuté lica. Farbista, umele viazana satécka s bezihonnou hodvab-
nou sviezostou kraslila jeho vychudnuté hrdlo. (ibid.: 152)
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Ideologickému vyznamotvornému principu podlicha aj opis prostredia,
v ktorom sa postavy z jednotlivych opozitnych kategérii pohybuja. Je len
priznaéné, zZe napriklad domacnost postav z tibora ,svojstva“ je ¢ist a za-
riadena s vyberanym, aj ked prostym vkusom a Ze v blizkosti vyrazne moral-
nych postav (uéitel Holan z romanovej novely Letiace tiene, 1883, alebo farar
Rybka z Koreria a vjhonkov,1895-1896) sa vyskytuje lipa, ktora je si&astou slo-
venskej (slovanskej) narodnej emblematiky. Tento exponovany vyznam lipy
sa tu eSte zvyraziuje, nezostava obycajnym stromom, kulisou v pozadi, ale
je z nej rovno chram, v ktorej sa jej postava modli:

Tichy vietor tiahol lipami, hviezdy svietili na nebi. Starec prikrocil k prasta-
rej, vo vnutri dipnej lipe. Davno uz sprachnivelo jej jadro, velky otvor Cer-
nel sa. V dutine, na vnatornej stene, pribity bol jednoduchy dreveny kriz.
Starec vstupil do dutiny — bola dost priestranna — zdvihol ruky ku krizu
a vrdcnu modlitbu Septali jeho Usta. Do slov starcovych sumelo listie vzru-
sené polnocnym vetrom. Nad lipou v neobsiahlom majestate pnula sa siro-
-Sira, hiboka ban nebeska, trblietali hviezdy. (Vajansky 1883: 96)

Naopak, prostredie, v ktorom sa pohybuji postavy naleziace do kategé-
rie ,cudzieho®, je u Vajanského vyrazné svojim nevkusom, ,operetnostou®,
resp. nevabnym vzhladom. Charakteristicky tu p6sobi vykreslenie zZidovskej
domacnosti Zweigenthalovcov v Letiacich tiefioch (Zidovstvo je u Vajanského
vyraznym reprezentantom cudzich, narodu nepriatelskych elementov, do-
bovy antisemitizmus poznacil aj iné oblasti Vajanského aktivit — poéziu
a publicistiku). Rozprava¢ zdéraznuje napriek vonkajsej okazalosti nevkus
jej majitelov, ich pochybné hygienické navyky a nakoniec aj ich $pekulant-
stvo, z ktorého zariadenia domacnosti pochadza:

Réza presla do izby. Rychle shala $perky, prehodila Saty cez hlavu. Bielu,
nie celkom Cistl spodnicu zakryla domacimi Satami, ktoré lezali na posteli.
Na vesiaku pri skrini viseli nohavice, na ruby obratena vesta a potrhané
traky. Zensky cepiec zaveseny bol navrchu a korunoval celok. Py3ny zeleny
divan zle harmonoval s fotelom tuhocervenym. Tri stolce z kriveného dreva,
i to rozli¢nej farby, sveddili, Ze cely ibor chyze poskupovany bol na rozli¢-
nych licitaciach. (ibid.: 69)
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V tejto jednote charakteru a zZivotného priestoru by bolo asi marne hladat
stopy ,atmosférického realizmu®, ktory identifikoval Erich Auerbach v tex-
toch Honoré de Balzaca.? Vajansky totiZ nedokaZe vytvorit hodnoverné
milieu ani toto prostredie sugerovat presvedéivymi zmyslovymi detailmi.
Detaily tu nedokazu fungovat samostatne, s prili$ abstraktné a konvenéné,
nie sa to ,nedodlezité detaily“, verifikujice autentickost fikéného sveta rea-
listickej prézy. St to znaky, neustile odkazujuce za text, k ideologickému
principu do6sledne organizujicemu vsetky roviny Vajanského proéz, k vyssi-
emu ,metaforicko-alegorickému planu® textu, ktory je v jeho fikénom svete
pritomny ako ideal (konkrétne ide o ideal regeneracie narodného Zivota).
Konkrétne prvky stvarnovanej reality tu teda funguja ako ,,metonymické za-
stupky metaforicko-alegorickej roviny rozpravania“ (Cepan 1984:79). O Va-
janského inklinacii k alegérii, na ktor upozorniuje v analyze jeho poézie
Valér Mikula,* sved¢ia aj jeho opisy prirodnych ukazov, ktoré nikdy nefun-
guju osamotene. Pdsobia ako anticipaéné motivy predznamenavajice osud
postav alebo sa stavaju podkladom pre rozvinutie ideového vyznenia diela.

Ak napriklad prislu$nici rodiny Jablonskych z Letiacich tiefiov rozjimaja
v letny podveéer na verande nad osudom svojho pribuzného, zhyralého ze-
mana Kazimira Podolského, ktory je nielen na pokraji finanéného, ale aj Zi-
votného krachu, je stlastou tohto vyjavu aj obraz omamenych no¢nych mo-
tylov letiacich do svetla lampy, ktory sa nevztahuje iba k jednej konkrétnej
postave, ale predznamenava osud celej rodiny, ktora sa spreneverila ,,svoj-
stvu“ a nasledne ohrozena finanénymi Spekulaciami ,,cudzich“ sil dosla

3 ,[...] kazdy Zivotni prostor se mu stava mravné smyslovou atmosférou, kterd prosycuje
krajinu, obydli, nabytek, natadi, odév, télo, charakter, chovani, smygleni, ¢innost i osudy ¢lo-
véka, pfi¢emz obecna dobové historicka situace se opét jevi jako jakasi celkova atmosféra zahr-
nujici viechny své jednotlivé Zivotni prostory“ (Auerbach 1998: 400).

4 ,[Vajansky; doplnila IT] realiam a realite samej nepridava alegorické vyznamy postupne,
ale svoju baseti niekedy rovno zaéne hotovou alegorickou postavou [ ... ] prirodny ukaz, napr.
vychod ¢i zapad slnka, tu nestoji na zaéiatku ako ,spastal‘ radu predstav ¢i suvislosti, ako to
byva v romantizme ¢&i symbolizme, ale vstupuje do hry aZ na konci ako prirodné (¢iZe priro-
dzené, organické, zvrchované) potvrdenie ideového retazca. [ ... ] Vaine myslené, ,koncepéné*
Vajanského alegorie, tie, ktorymi chce menit skuto¢nost, v§ak paradoxne na skuto¢nost prihlia-
daja najmene;j. [ ...] Alegéria ;hovori jedno a mysli druhé’, Vajansky viak na ,to druhé* nielen
,mysli‘, ale o tom aj otvorene ,hovori‘, a tak jeho alegérie pre ¢itatela neprinasajia nijaké ha-
danky, iba samé odpovede” (Mikula 2010: 82).



Ivana Taranenkova 135

k spoloéenskému a ekonomickému upadku, ¢o je nakoniec zrejmé aj z kon-
textualizacie tohto opisu s dial6gom:

,Biedny brat! Tak prefurtacil Zivot!” poznamenala Anna a pozrela najprv
na Hermana, potom na sestru. ,A u vas silno zaviazol?” ,Pah, pravdaze
silno,” roztrzite odpovedal Imro a hladel na no¢nych motylkov, ako tisni
sa celymi kidlami k sklam lampovym, ako padajd na biely obrus a popalené
trepu kridelkami. , A ja som s nim tiez zamoceny. Tak asi polovicka ma-
jetku lezi u nas na zmenkach. No poddvam, ze ma tiché zmenky. Vase staré
hniezdo sa rati.” (Vajansky 1883 51)

Alegorické vyznenie opisu prirodnej scenérie sa v tychto prézach neexpli-
kuje iba v rozpravaéskom pasme, silny autorsky rozpravaé intervenuje aj
do prehovoru postav, ktoré skutoénost prirodného sveta Vajanského prézy
ustvztaznuja s ideovym planom explicitne:

Mesiac blizil sa k horam. Cela dolina zaskvela sa v jeho magickom svetle.
V stranach pohoria Cerneli sa téne — ony nestali, ale plazili sa po skalna-
tych tbocinach. Na obzore vyskytlo sa niekolko lahkych oblackov. Ich tiene
leteli krajom, zatemnili strieborny pruh rieky a potom sadli na Jablonovo.
[...] ,Vidite — tie letiace tiene st obrazom nasho Zivota, terajsej nasej pe-
riody! Vsetky oné, dla nasej mienky skodné, alebo aspon netrebné existen-
cie ,so srdciami a ¢estnou volou’ st ako tie letiace tiene, zachmurujlce sice
nieco strieborné blesky nebeského telesa, no iba letkom. A samy v sebe
kolko krasy chovaju! To brat moj, nie chorobné (kazy, to tkazy mohutnej
pravdy. Velka, tvoriaca sa vec ma vzdy mnoho podivinov. Vy len tie tiene
vidite, hromzite, ze berd nam jasnotu! My opravdovej tmy nemame, nase
slabosti, nase podivinstva, nase chyby sl letiace tiene, nad nimi panuje
tiché, vecné svetlo idealu. Vseobecné slabosti, ktoré mozno najst vsade,
u vsetkych narodov, po vsetky veky, musime subtrahovat, lebo ani Sla-
viani nemo6zu sa vyzut z tychto pokleskov, spolocnych celému ludstvu. Ale
najmenej prichodi nam, potlalenym, nesamostatnym, prisne karhat tieto
vSeludské chyby. No mame i svoje zvlastne tiene. Nuz nech zakabonia sa
strane nase chvilkami, poduje vetrik, tieh mizne, redne, trati sa! Hla, ako le-
zie po mohutnych bedrach tatranskych kolosov vzdy vyssie — vzdy vyssie!
Uz dosiahli vrcholu, akoby niekto bol zotal ostré sokorce — uz sa prevalili
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cez hory — v jasnote Serie sa konciar! Nad krajom blaZiace svetlo! O, verte
videal, verte v jeho svetlo!" Mesiac zapadol za hory. Do dolin tisla sa tma.

(ibid.: 93-94)

Alternativy realistického opisu: objektivizacia vs. alegorizacia

Opis vo Vajanského prézach nie je len funkénou sic¢astou komplexnej §truk-
tury textu, ale stava sa aj markerom, ktory poukazuje na skuto¢nost, ze tieto
texty sa modelu realistickej prézy vymykaja. Ak akceptujeme, Ze v kontexte
dobovej eurdpskej literatary sa predpokladalo, Ze realistické umenie by sa
malo sustredit na objektivne stvarnenie reality, ktor je realitou 19. storodia,
svetom objektivne danych empirickych javov, svetom ,pfi¢in a nasledkd,
svét bez zazrakd, svét bez transcendentna® (Wellek 2005: 119), vidime, Ze
Vajanského opisy nas ustavi¢ne atakuju skrytymi vlastnostami reality a od-
kazmi na ideovy plan textu.

Pre porovnanie uvediem opis krajiny z novely Gustiva Zechentera-
-Laskomerského Lipovianska masa (1872), ktorého kratke prézy, publikované
v literarnych éasopisoch v priebehu $estdesiatych a sedemdesiatych rokov
19. storo¢ia, vychadzali z empirickej skisenosti a sustredovali sa na zachyte-
nie detailov kazdodenného Zivota (slovenska literarna historiografia ho kla-
sifikovala ako autora s vyraznymi realistickymi tendenciami):

Vo Zvolenskej stolici, hned ponize, ako sa Cierny Hronec s Hronom mieta,
otvara sa zlava dlhé dolina. Uzka, skalnata cesta vedie hore tou dolinou
popri Sumiacej Bystrej a vysokych, sosnami a machom porastenych zapo-
liach, popri Suchotajicich pilach a troskovych, tvrdo zarastajicich halnis-
kach — do masiarskej osady Lipova. Ked putuje clovek takto asi tri ho-
diny pri poskakujtcej, podla mena i vskutku Bystrej, nevidi inaksie ako
nebo nad sebou a strmiace vapeniny s Cervenohaluzimi sosnami, smut-
nymi brezami a celé kozuchy Zlto kvitntcej slamenej ruze (Sedum acre)
a draplavého bodliaka, nazvaného strbak vinohlavy (Cirsium eriophorum).

(Zechenter-Laskomersky 1969: 2)

Je tu pozorovatelna désledna snaha objektivne, az prirodovedecky klasifiko-
vat a triedit jednotlivé prirodné tkazy a spritomniovanu realitu, presne ich
situovat a pomenovat. Na rozdiel od toho vo Vajanského prézach je priroda
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neustale alegorizovana, personifikovana a plna skrytych vyznamov. Rozpra-
va a protagonista &rty Noc na skaldch (¢asop. 1880, kniZne 1883) sa odobers,
zunovany ,ludmi i klopotmi kazdodenného Zivota“ (Vajansky 1883: 7) na
noc do hory:

Prejduc budinu, vhibil som sa do lona svréin a jedlin. Tu uZ pocalo ich pan-
stvo, len miestami zjavil sa dub, ako by zabludil do cudzieho reviru. Nad-
hera jedle je hiboko vryta do duse kazdého horského Slovaka. Spevy nasho
[udu pestujt popri lipe i jedlu. Velké opachy Tatier chovajd na skalnej hrudi
svojej jedlu i svrcinu. Jedla je pravy obraz spokojného Slovédka. Strojna,
makka a schovava v sebe Stavu, trebars korene vovrtali sa do skalnej pody.
[...] Spoza hér vykukol Gzky srp mesiaca. Hviezdy hustnd. Zadumeny, roz-
ihrany dojmami, sadnem na skalinu, pod stard, v zraste pomylent svréinu.
Je mi tak volno, len rozsirit kridla a letiet. Znenahla zaspavanie prirody
ukolisalo i ducha méjho v mier. Nuz, ale ¢i ta priroda naozaj zaspava? Nie
celkom, klukaletny netopier Sibol mi ponad hlavu, v machu bliskoct mod-
rastymi lampadkami svatojanske musky. [...] Celkom nezadrieme priroda.
Velny pohyb veje z nej, no mozno, ze to iba jej sny. Nie, i to je zivot, tajny,
bajny zivot noci. (ibid.: 9-10)

Vajanského opis je neustale dynamizovany, a to nielen tym, ako ho autor-
sky rozprava¢ (explicitne) usGvztaZziiuje s metaforicko-alegorickou rovinou
rozpravania — z obycajnej jedle sa pred nasimi o¢ami stava sacast narod-
nej mytolégie. K dynamizicii opisu prispieva aj prepojenie protagonisto-
vho du$evného stavu s prirodnymi javmi (pokoj v prirode — mier v dusi),
doraz na neviditelny, no predsa stile pritomny ,ve¢ny“ pohyb, ktory pri-
rodu odusevniuje. Okrem toho, Ze ide o vyuZite typickych rekvizit roman-
tickej poetiky, kde priroda je priestorom ,autentického (pfirozeného) byti
(Hrbata — Prochazka 2005: 28), miestom kontemplécie, predstavuje tento
postup Vajanského problém, ako adekvatne a hodnoverne reprezentovat vo
svojich prozaickych textoch skutoénost v jej komplexnej celistvosti: ,,Vajan-
sky sa nezameriava na epicky vecni komplexnost a kauzalnu spitost prvkov
vypovede, ale situaciu podava v jej iluzivno-dynamickom napati“ (Cepan
1984: 68). Od statickej deskripcie smeruje k ,,principu epického znazortio-
vania“, kde ,sprostredkujicim stuptiom je zvectiovanie metaforicko-ale-
gorickych vyznamov motivmi vecnej skutoénosti“ (ibid: 68). V kone¢nom
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dosledku vSak Vajanského predstavy o adekvatnom stvarnovani skuto¢nosti,
podmienené Hegelovou estetikou, napiﬁali vyhrotené situacie, kontrasty,
konfrontovanie antagonistickych sil, hypertrofovany vyraz, ktoré sa tu ne-
prejavuja len v narativnej $truktire, ale zasahuju aj opis.

Vajanského voluntaristické autorské gesto, tykajice sa nielen tematic-
kych, ale aj vyrazovych zloziek, sposobuje, Ze Citatel je neustale konfronto-
vany s istou excesivnostou jeho textov: ,,Vietko je utitho posunuté zo svojho
zvy¢ajného miesta a premiestnené kamsi inam* (ibid.: 89). Tento dojem po-
ukazuje na skutoénost, Ze reprezentacia vo Vajanského prézach je inym ty-
pom ako realisticka reprezenticia. Tieto Vajanskym preferované prostriedky
odkazuji na melodramaticky rezim reprezentacie v tom zmysle, v akom ho
vo svojej praci The Melodramatic Imagination (1976) analyzuje Peter Brooks.
Podla neho je tento typ imaginacie charakteristicky pre literatiru v ,post-
sakralnej ére”. Jeho podiatky identifikuje v romantickej literatare, avsak
nachadza ho i u autorov ako Honoré de Balzac, Henry James, Charles Dic-
kens ¢&i Fjodor Michajlovié¢ Dostojevskij. Prezentovanie silnych emécii, vypa-
tych stavov, manichejska moralna polarizicia a schematizacia, ktoré v tex-
toch tychto autorov nachadzame, st désledkom situacie, kde ,polarizacia
a hyperdramatizacia sil v konflikte reprezentuje potrebu uréit, zviditelnit
a sfunkénit tie volby bytia, ktoré sa pre ¢loveka stali nesmierne délezitymi,
aj ked ich nemozno vyvodit z transcendentalnych systémov viery“ (Brooks
1995: viii). Melodramatické gesto je vyrazom nalichavosti subjektu vyviaza-
ného z vizieb, ktoré mali byt apriérne dané. Autor tvoriaci v melodrama-
tickom rezime neustale spritomnuje a hyperbolizovanymi prostriedkami
zvyraznuje boj dobra a zla, pri¢om obe pochadzaji z autonémne uréeného
moralneho sveta. Zmysel tohto sveta si takyto subjekt len uréuje, a preto ho
zdoéraznuje, odhaluje a demonstruje aj za cenu, Ze svet, ktory reprezentuje,
vsetky tieto vyznamy neunesie. Je to situidcia v mnohom evokujica pdsobe-
nie Vajanského préz, ktoré fakticky reprezentovali svet bez ,,ontologického
krytia“ (Miko 1972: 147), a tento deficit sa tu nahradzoval nalichavostou me-
lodramatického vyrazu.

Efekt realneho ako produkt hladania strateného sveta:

Martin Kukucin

Na potrebu vytvorit tradiciu prdzy, stvorit jej svet, nijst pren vhodny vyraz
reagoval omnoho diskrétnejsie, ale presvedCivejSimi rieSeniami ako Vajan-
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sky aj Kuku¢in. Siahol po zdanlivo samozrejmom svete slovenskej dediny
v jeho kazdodennosti a ako literarny jazyk vyuzil jej hovorova re¢. Epické
situécie, ako aj ostatné zlozky jeho pr6z neboli organizované apriérnym
ideologickym principom, ale ,rovnicou epickej harménie“ zalozenou na sa-
moregulativnom procese riadiacom vztahy medzi ¢lovekom, jeho prostre-
dim a tradiciou (Cepan 1984:143n). Aviak za zdanlivo objektivnym determi-
nizmom tychto proéz, ktoré viedli slovenska literarnu historiografiu k tomu,
aby Kukudéina vyhlasila za exemplarneho realistu, si ukryté podvedomé
subjektivne motivacie a procesy. Tie boli zdrojom jeho objektivnosti, deter-
minizmu i harmonizatorského autorského gesta. Martin Kukuéin totiz vo
svojom diele spritomtioval prirodzeny svet svojho detstva a hoci sa z jeho
textov zdalo, Ze je trvalo pritomny, v skuto¢nosti bol situovany viac do jeho
spomienok. Svojim pisanim reagoval jednak na procesy kultirnej moder-
nizacie, prebiehajice od osvietenstva, kde bola ,,dfivéjsi holisticka spoleé-
nost nahrazena spoleénosti individualistickou, rozporuplnou a fragmenta-
rizovanou* (Miiller 2008: 523), jednak na svoju osobnt traumu, ked v dtlom
veku musel opustit domov a odist na §tadia (a vlastne visiu ¢ast svojho Zi-
vota prezil v cudzine). Prave pocity neukotvenosti, straty koretiov, miznutie
tradi¢nych a archaickych hodnét, ktoré charakterizujd moderny Zivot vse-
obecne, st v Kuku¢inovych textoch tematizované podvedome, ale aj expli-
citne. Ich Gstrednymi motivmi sa tak stavaja s roznou intenzitou pritomné
motivy melanchoélie a nostalgie, s ktorymi sa spija nerealizovatelna archety-
palna tizba po navrate ,,do zlatého veku ludstva®. Ten je v ludskom Zivote
predstavovany obdobim detstva (je to jediné obdobie ludského Zivota spo-
jené s nekomplikovanostou a bezprostrednou danostou veci Zivota), v de-
jinach zasa s predhistorickym obdobim, ktoré charakterizuje archetypalny
prirodny ¢as (v umeni sa tieto situacie tematizuju toposom Arkadie). Kuku-
¢inove prozy, tak ako jeho realistickd umelecka metéda (ku ktorej sa hlasil),
sa teda pomeriavaja s idealom, avSak v inom zmysle ako u Vajanského. Jeho
ideal je situovany do minulosti — v individualnom ramci do obdobia detstva,
vo vSeobecnejSom zasa do tradiéného Zivota slovenského etnika, ktory ne-
odvratne zaniki. R6znym spdsobom je pritomny aj v jeho prézach z mest-
ského prostredia ¢i v cestopisoch z Franctzska alebo Juznej Ameriky. Kym
Vajanského ideal bol determinovany ideolégiou nacionalizmu, u Kuku¢ina
nadobtda Sir$ie antropologické dimenzie.
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Ak Kukuéinove prézy od poéiatku charakterizuje vycibreny zmysel pre
detail, nebude to len stiast jeho Gsilia o presnost a prilichavost vyrazu (Ce-
pan 1984: 127) pri re-prezenticii aktualnej reality. MoZno to vnimat aj ako
manicku tdzbu nostalgika, prejavujicu sa ,neuveritelnou kapacitou pami-
tat si vnemy, chute, zvuky, vone, detaily a banality strateného raja, ktoré ti,
¢o zostali doma, nikdy nezakdsili“ (Boym 2001: 4). Ked sa teda Adam Krt zo
znamej poviedky Rysavd jalovica (1885) chysta na jarmok, autorsky rozpravad
venuje jeho vystroju désledna pozornost a pribliZzuje ju do najmensich pod-
robnosti, pri¢om pouziva i jazykové prostriedky ludovej redi:

Na chrbte ma priviazan( tanistru; v nej pokladené kapce, janciarky a pa-
puce, ktoré on na hotové nasil a teraz ich ide predavat. Do tanistry utarso-
val to tak, Ze kazdd paru zosil hrubou dratvou, aby sa spolu drzala. Krt je
sice gazda, ale v zime $ijava z valaského stkna obuv pre dedinc¢anov. A to
je velmi lahka robota. Na mertuk nemusi sa velmi dbat, lebo kapec ¢im je
tri. Jedno malé pre nevesty, o majd malé nozky; druhé velké pre chlapoy,
ktori potrebuji kapce ako vahany, aby mohli z pece do nich skocit. Tretie
je ani malé, ani velké, ale len tak stredné. (Kukuéin 1961a: 7)

Kukuéinov opis vSak nezostava pri staticky p6sobiacich efemérnych detai-
loch, ktoré maja verifikovat jeho fikény svet, funkéne sa stava sucastou vy-
kladu rozpravaca, ktory nezainteresovanému Ccitatelovi pribliZuje normy,
pravidla a zvyklosti zobrazovanej reality. Autorsky rozpravaé v Kukuéino-
vych prézach je striedavo tymto ,sprievodcom®, potom zasa prebera hlas
zobrazovanej tradi¢nej komunity. Ked sa napriklad protagonisti jeho det-
skych préz (Z teplého hniezda, 1885, Velkou lyZicou, 1886) odoberaji z domu
»do sveta® a menia svoje ,,dedinské® obleéenie za pansky oblek, opis ich zov-
najsku nie je ani objektivny, ani hodnotovo neutralny. Ustvztaziuje sa s po-
hladom a hodnotenim dedinskej komunity, ale aj s prezivanim protagonistu.
Z oboch aspektov st detaily nového oblecenia nazerané ako nie¢o nepat-
ri¢né a cudzie, st to ,,znaky®, ktoré sa tomuto prostrediu vymykaja a jeho
nositela mu odcudzuji:

Matko Rafikovie je teda preto ako umuceny, Ze prvy raz v svojom zivote
dostal ¢izmy. Nuz toto bolo by este len este, dalo by sa i to nejak zmoct:
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ale — ¢o horsie — zvliekli mu predoslé, sedliacke Saty a obliekli ho do no-
vych, panskych. Hja, veru tak, Matej Rafikovie nie je uz sedliacky synak:
ved, aha, biele nohavicky, zelenou Sndrou cifrované, st hen pod pecou,
Cierna halienka, pekne vysita, Cervenym saténom vribena, prevesena je na
ztdke, Siroky klobUk s dvojitou stuzkou a dvanastimi novymi Spendlikmi, ¢o
si bol tejto Trojice zadovazil, visi tam v kite pri lampasi na kline. Za pre-
doslé, skvelé saty dostal pocerné pantalony a kabat z lacnej, tenkej latky.
A ako st usité! Aspon kabat patril by vlastne do mUzea; je kratky, ale Siroky,
Ze by mohol este i druhy Matej vojst donho; na chrbte zbyva velka kukla,
miesto toho zase pod pazuchou reze, lebo tam je tesny. Na chlapcovej
hlave sedi maly klobUcik, lahky ani pavucina, ani ho necitit. Ale naostatok
i toto by len preslo, keby mu boli aspoi davne kosele ponechali. Nie, vzali
mu i tie s bielymi, Sirokymi tkanicami a dlhymi Sirokymi rukavmi, a dali mu
miesto nich muslienové, na ktorych niet ani Sirokych tkanic — len platenné
gombicky, ani rukav nevisi na nich nasiroko, lebo je za pastou sfercovany
a Uzkym obalcekom zosity. Nuz takto pochodil nebordk Matej Rafikovie;
z pekného, stihleho chlapca, ktory vcera bol taky driecny ako ta jedlica,
za hodinu urobili strasidlo do konopi. Svetlé, makké vlasy, ktoré este len
vCera si bol pekne za usi zacesaval, st dolu: obstrihal mu ich mlynar, jediny
barbier v celej dedine, ponechajic mu len nad ¢elom Sticu. Hja, najnovsia
modal (Kukugin 1961b: 73)

V prézach, kde sa Kukuéin uchyluje k ja-rozpravaniu, sa inym vyjadrenim
odcudzenia jeho hrdinov stiva idylizovany opis. Préza Na obecnom salasi
(1887) tematizuje archetypalnu situaciu ,navratu do strateného raja“, ,Ar-
kadie®, ¢o je napokon topos, ktory predstavuje v umeni prejav melancholic-
kej sentimentalnosti (Chamonikola 2000: 78), ktorym sa kompenzuje me-
lancholicky pocit vykorenenia.> Hrdina tohto rozpravania sa nevracia len
do priestoru detstva, ale pokusa sa aj o akysi navrat v ¢ase. Ja-rozpravac, Stu-
dent, sa pocas letnych prazdnin rozhodne vratit na miesta, kde travil letné
prazdniny. Krajina, ktort opisuje, nie je realnou, ale rozpravkovou krajinou,

5 ,Dalsi z aspekti melancholi¢nosti ma zfejmé zdroje v pocitu vykofenéni, vyhnani z Raje,
v bolestné vzpomince na stav $tésti, i kdyZ existuji réizné projekce tohoto $tésti“ (Chamonikola
2000: 77).
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prenika nou atmosféra Gtulnosti a vlidnosti, vietko je tu akoby stvorené pre
pokojny Iudsky zivot:

Vogsiel som do malej dedinky, ktora dodnes vol4 sa Topolany. [...] Vogiel
som, ako hovorim, do dedinky: bolo skutocne treba do nej vchodit. Ako
dvor ohradeny je zo vsetkych stran plotom a stavaniami, tak za nasou de-
dinkou dvihali sa vrchy, zaodeté tmavou zelenou hor; len vrcholce ich boli
holé ako plesina na starcovej hlave. Keby vrchy neboli nechali medzi se-
bou tesnt dolinku, ktorou v hadovitych oklukach predieral sa bystry potok
a popri hom cesta biela, prachom pokryta: nebol by si mohol do dedinky
ani vkrocit. Dolinka len na mieste, kde lezali Topolany, rozsirila sa v Gtulnt
kotlinu; svahy vrchov tiez neboli tak prikre pri dedine, akiste preto, aby ob-
¢ania mohli si na nich trochu p6dy ujat a zaloZit role. Dedina — ako dedina.
DIhéa ulica, po oboch bokoch biele domky so zdhradkami; dolu hou tecie
potok — akiste aby mlynar mohol mliet a — vSetko! No eSte spomeniem to-
pole, ktoré po brehoch potoka pekne sa vynimali — snad od nich dostala
dedina svoje meno. (Kukuéin 1958: 51)

Nasledne sa protagonista vybera na salas a je fascinovany prejavmi tunaj-
Sieho tradi¢ného zivota:

Po dvojhodinovej puti hustym ihli¢natym lesom dostali sme sa na polanu.
Hora svojou tmavou zelenou tvori vhodny ramec jasnej polane, porastenej
drobnou, stavnatou travou. Pekny naozaj obrazok! Vékol hora sta zama-
tovy ram, v hom polana, tvoriaca zelené (zadie koSiara a koliby. Koliba
akoby sa necitila volno uprostred polany, utiahla sa k okraju hory, do tone
starych jedlic. Divny to domok! Také asi stavaji bobry ponad vodu. Pozo-
roval som, ¢i sa mi neukaze daky bobor. No bobra nevidno, miesto neho
stoji pred kolibou obor. Veru obor, vysoky chlapisko, akych ani v nasich kra-
joch tak chytro nevidis. (ibid.: 62)

Vidi ho — pretoze sam je uz prislusnikom inej, modernej doby — ako pri-
pomienku predmodernych archaickych ¢ias a chce sa stat saéastou tohto
»prirodzeného® prostredia, ktoré vnima ako prostriedok naplnenia tazby
po autentickejSom Zivote. Archetypalne a myticky vyznieva i postava bacu
(»obra®), ktory je pre protagonistu nespochybnitelnou autoritou. V kon-
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texte Kukuéinovych proéz ide vlastne o krajny pdl idealizujiceho, az mytizu-
juceho postoja ku kazdodennosti dediny, v SirSfom kontexte ho v§ak mozno
vnimat ako romantickd tizbu po navrate do prirodzeného stavu, tdzbu po
obnove prirodzenej jednoty ¢loveka s jeho prostredim.

Kukuéinov ideal, ideal domova (navzdy strateného v minulosti) prekra-
¢uje dimenzie dané individualnou biografiou a stava sa véeobecne platnou
antropologickou konstantou jeho tvorby. Je pritomny aj v prézach z ,cu-
dzieho prostredia (texty tematizujice Zivot vo ,velkom meste®, t. j. v Prahe,
kde $§tudoval medicinu, ako aj cestopisy). Takyto pristup sposobuje, Ze tento
svet ,cudziny® je opisovany prostriedkami, ktoré zdo6raziiuja jeho podob-
nost s domovom. Rozpravaé tu sustavne dava najavo svoj odstup, Stylizuje sa
ako ,sedliak® nazerajtci na velkomestské hmyrenie zo stanoviska zdravého
rozumu, to aj napriek tomu, Ze Kukuéin mestské prostredie (Prahy, Punta
Arenas, PariZa) dokaZe svojmu ¢itatelovi podat civilne a niet pochyb, Ze ho
déverne pozna. Oskar Cepan v tejto savislosti konstatuje, Ze pre Kukuéina
je »silueta domova [ ... ] stalym pozadim* (Cepan 1972: 177).

Tak ako vo Vajanského textoch i u Kukuéina je zretelné, Ze opis nepdsobi
ako neutralny a objektivizaény sprostredkovatel vlastnosti jeho fikéného
sveta, ale je funkénou sucastou jeho vyznamotvorného principu, spritomnu-
juceho jednotu ¢loveka, prostredia a tradicie, kde sa konflikty vyrovnavaja
samoregulativnymi procesmi. Kompenzuje nim svoju melancholickt tazbu
po svete, ktory neexistuje a zotrvava iba v spomienkach a minulosti. V pré-
zach oboch autorov p6sobi opis zaroven ako indikator $pecifickej realizacie
realistického umeleckého modelu v kontexte slovenskej literattry.
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