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Yevs

Podle Bohumila Hrabala jsou nejvyznamnéj$imi inspira¢nimi zdro-
ji jeho trilogie Kain — existencidlni povidka (1949), Ostre sledované vlaky
(1965) a Legenda o Kainovi (1968)' Camusova novela L’Etranger (Cizi-
nec, 1942) a fenomén lasky. V ,,Predmluve® k préze Kain — existencidini
povidka Hrabal uvadi, ze prvni dvé povidky spletl dohromady a z toho-
to ,copanku® vznikla Legenda o Kainovi. Takova kombinace predstavu-
je vyzvu prozkoumat, co spojuje Camusova Cizince s Hrabalovou Le-
gendou. Léaska, kterd hraje v obou prézach vyznamnou roli, se ukazala
byt tstfednim spojovacim mistem, v némz ma svou tlohu Zena.

V obou textech se hlavni postavy potkavaji ndhodné, ale zdhy se
ukaze, Ze jsou nejen byvalymi kolegy, ale i byvalymi milenci. Laska se
tedy v obou pfibézich manifestuje shodné.

Obé¢ dila nesou charakteristické rysy tragédie a hrdinové jsou vlast-
né paralelni. Na rozdil od muze plni Zena svou tlohu v pozadi a te-
prve pfi profilaci hrdiny vystupuje do popfedi. Za jeji zahalenou

1 Nékdy k nim byvé fazena také méné znamé povidka ,,Fadni stanice® (1965).
2 Hrabal 1991: 233; ,Pfedmluvu® Hrabal napsal v roce 1981.
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piitomnosti se skryvéa ptekvapiva sila. Zeny jisté nejsou v obou textech
stejné, avsak plni analogickou funkci, kterou mtizeme objasnit na za-
kladé struktury tragédie.

Nejprve vylozim novely v rdmci tragického konceptu, pak osvétlim
hlavni postavy a nasledné i tlohu Zen. V zavéru popisu jejich funkci.

V obou ptibézich se vyskytuji dvé scény, setkdni a katastrofa, které
maji astfedni vyznam. Kdyz dojde k setkani milenctl, vznika disonan-
ce, kterd je patrna jako nedostatek, 1épe feceno: jako selhani ve vzta-
hu. Tento nedostatek neni odstranén, ztistava skryté pfitomen a nepie-
stava pusobit. Setkdni, které ma v sobé skryty nedostatek, plni funkci
uvodu ke katastrofé, coz je klicovy bod tragédie. Scény setkdni a kata-
strofy proto vylozim na pozadi konceptu klasické tragédie.

Zapletka Cizince je jednoducha: hrdina Meursault je jedinacek a bez-
prostiedné po matc¢iné pohfbu se ndhodou setka s byvalou milenkou
Marif a znovu s ni navaze vztah. Poté se zaplete do Sarvatky svého sou-
seda, pasdka Raymonda, ktery se hodla pomstit své oblibené arabské
prostitutce za nevéru. Aniz ma k vrazdé jasny motiv, zabije Meursault
bratra Arabky. Kdyz potom vyslechne rozsudek smrti, nesnazi se od-
vratit svou popravu.

Kdyz Marie kratce po pohfbu jeho matky potka Meursaulta, v§im-
ne si, Zze ma ¢ernou kravatu, a prekvapené se ho zeptd, zda nosi smu-
tek. Jeho vécna odpovéd ji na chvili vyvede z miry: ,Irochu se zarazila,
ale nefekla nic“ (Camus 1969: 11). Meursault citi, ze ji $okoval. V tom-
to zcizujicim okamziku hledd pevny bod v podobé omluvy: ,,Uz moc
nechybélo, abych ji fekl, Ze za to nemtazu® (ibid.). Meursault nevyslovi
svlj pocit viny, ale uvédomi si, Ze v né¢em selhal: mozna je to nedosta-
tek zarmutku nad matéinym amrtim, nedostatek empatie s Mariinym
zdéSenim, nedostatek citu pro truchleni a tradici ritualt. Nedostatek
zde ma funkci zkratu nebo nedorozumeéni. V bézném zivoté je nedo-
statek vinou, kterou je tfeba od¢init, ale Meursault nevi, jak to ma udé-
lat a je znejistén. Marie se naopak ihned vzchopi a o véci uz nemluvi.
Ale pravé ml¢enim se Marie presahuje: vyroste z role poslusné milenky
a sama se chopi iniciativy — nabidne Meursaultovi manzelstvi. Ve scéné
setkdnt, charakterizované rostoucim odcizenim, se tak z muze stava sla-
ba postava. Jeho zeslabnuti, jehoz disledkem je mimo jiné i posun ve
schématu roli, tvoii tivod do tragédie.

Legenda o Kainovi ma tento déj: hrdina se vyda vlakem do mista, kde
chce spachat sebevrazdu, a ndhodou se setkd s byvalou milenkou Ma-
$ou. V dusledku Masiny takzvané zachrany jeho plan ztroskota. Potom
zacne znovu pracovat u drahy a zaplete se do sabotaze proti Némctim
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(ptibéh se odehrava za druhé svétové valky). Je viak propustén, a kdyz
se dostane na svobodu, vydava se na svatbu, a cestou ho usmrti ndhod-
na kulka. K zdsadnimu setkani hrdiny, ktery v ptibéhu nedostava jmé-
no, dochazi stejné jako v Camusové novele nahodou. Ze svého kupé
zpozoruje divku, ale neda najevo, zZe ji zna. Setkani by mohlo ohrozit
jeho plan na sebevrazdu. Je vsak jesté jeden dtvod, aby ji radéji ne-
vidél — ma u ni milostny dluh. Jeho vahavy a malo ptivétivy pozdrav
svédc¢i o podrazdénosti. Ve své zbabélosti divku neguje, skryva se do
anonymity. Milostny dluh jako nedostatek nebo vina mezi nimi tvofi
prekazku. Zmatené a smisené pocity, které se milencti zmocni, zptisobi
obrat v jejich vztahu. Hrdina to vystihuje slovy: ,Ta konduktérka oto-
¢ila kostku v mé stavebnici“ (Hrabal 1994: 296). Musi tedy sviij plan
nejen ménit, ale stane se toho jesté vic: citi, Ze ve srovndni s touto Ze-
nou slabne. Zde dochazi — shodné s Camusem — k parovému dialek-
tickému vyvoji, ktery se obraci ve sviij opak. Muz je v dvojakém vzta-
hu lasky a lhostejnosti viici zené nedostate¢ny a ona toho vyuzije. Tim
se Masa i Marie stavajf silnéj$imi: Marie nabidne manzelstvi a Masa si
zase muze odvede k sobé domii. Muzi se naopak bagatelizuji a hali se
do lhostejnosti.

Hlavni postava se ndhodou dostava do nestastného soubéhu okol-
nosti, v némz se nedostatecnost a vina viemozné poji. Hrdina se zaple-
te do situace, z niz uz neni cesta ven. Katastrofa se vyvine v tragédii.

Kdyz se Meursault vrati domt, setka se na schodech s Raymondem.
Ten mu davérné sdéli, ze ho jeho chranénka a oblibend prostitutka
podvadi. Zvazuje, ze krasku pozve k sobé domi, vyprovokuje hadku
a pritom ji zfidi tak, ze bude nadosmrti ,,poznamenana“. Analfabet
Raymond pozada Meursaulta, aby mu napsal dopis. Meursault se citi
polichocen: ,Napoprvé mi uslo, ze mi tykd“ (Camus 1969: 26). Kdyz
Raymond tika: ,Ted jsi doopravdy kamarad® (ibid.), citi se Meursault
roven Raymondovi jako ¢lovéku z podsvéti. Meursault, ktery byl do-
sud lhostejny a nechal se vést Marii, se citi osloven, ba co vic, citi se
roven chlapackému pasakovi. Ale tim, ze se priradil k podsvéti, sdim
sebe precenil. Zanedbani miry je srovnatelné se zpupnosti, piekroce-
nim meze (hybris) v klasické tragédii.

Zpupnost vyvola vztah, z néhoz jiz Meursault nemtze vystoupit.
Dopis z néj u¢ini Raymondova zajatce, a ma i dalsi dtsledky. Krat-
ce po konfliktu s prostitutkou zjisti bratii Arabky, ze se Meursault na-
chazi v Raymondové spolecnosti, a za¢nou ho povazovat za spoluvi-
nika. PfestoZe je nevinen, bratii vztahnou pomstu, jiz méa byt ocisténa
sestiina Cest, i na né¢j. Meursault a Raymond jsou pronasledovani a pti
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pfimé konfrontaci Meursault zastfeli jednoho z bratrt revolverem, kte-
ry mu dal jeho kumpan. Neni pfitom jasné, zda zabijel zamérné, zda
jej oslepilo slune¢ni svétlo, zda mu pot z ¢ela zakalil zrak ¢i zda $lo
o neuvédomély pohyb ruky. Zda se vsak, jako by udefil osud. Dopisem
byl Meursault zatazen do Raymondova zakefného planu. Ale jeho ne-
vina se nyni stava pochybnou, protoze pftijal zbran a tim jeho ticast na
zabiti neni zcela nahodna, takze miZe byt povazovan za vinika. Meur-
sault uz nemize zpatky, jeho situace je nezvratna. To je charakteristic-
ké pro dramatickou logiku tragédie.

Hrdina v Legendé o Kainovi planuje sebevrazdu a prostfednictvim
zhusténi ¢asu se dozvidame, Zze mu Masa zabranila dovést ji do konce.
Po nezdafeném pokusu se muz vraci zpét do zivota, chce praci, man-
zelstvi s Masou, dtim, zahradu a dité. V euforii vidi sama sebe jako
nového ¢lovéka s moznostmi fidit svlyj zivot. Dokonce si mysli, ze
muze odfiznout svou minulost a sim sebe tvofit. Pfi tom se pfeceni
(hybris). Stejné jako Meursault se domniva, ze ma Zivot ve vlastnich
rukou, ale i on je vrzen zpét do své nicotnosti. V dob¢ jeho sluzby na
zeleznici se najednou objevi dva poslové v cestaiskych kabatech, kteii
mu sdéli, Ze mu byla pridélena ustiedni funkce v sabotazni akci pro-
ti Némctim. Muz se nebrdni, prestoze se chova jako jelimdnek, ktery
sebou necha manipulovat, nedba na radu, aby se v kritickém okamzi-
ku ,zdejchnul®. ProtoZze se precenil, ziistane na misté, kde mu hrozi
nebezpeci. Nepfitel v poslednim okamziku odhali, Ze kolejnice jsou
odmontované, a mlady vypravéi je povazovan za vinika. Ve skutec-
nosti je nevinen i vinen a jeho situace je prekérni. Némecky hejtman
ale prohlédne jeho slabost a domniva se, Ze osvobozenim (,,neobéto-
vanim®) sabotéra smyje své htichy a vyslouzi si misto v nebi. Zelezni-
¢are se zmocni smrtelny strach, coz zptsobi zvrat pudu smrti v pud
sebezachovy: jeho prani zemfit se méni v touhu prezit. To v ném
vzbudi pocit, Ze prestal byt vérny saim sobé. Prestoze dosud si ve smr-
ti liboval, svird jej paradox strachu ze smrti a stava se zajatcem dvoja-
kosti viny a neviny. Tato ambivalence tizi, protoZe je tu nejen vina/ne-
vina pti sabotazi, ale i vina, kterou pfipustil, kdyz pfijal propusténi.
Stoji ve svété jako nékdo nevérny sam sobé, jako podvodnik. Od této
chvile zije v rozpolceném svété, do néhoz neni schopen vnést jedno-
tu. Je nékym, kym neni, a nemtize s tim nic délat. Vnéj$né to resi tak,
ze se obelhava, ze se diky transfuzi, kterou dostal po pokusu o sebe-
vrazdu, stal nékym jinym a ten jiny se rozhodl pro zivot. Vnitiné je
rozpolceny a nachdzi se — stejné jako Meursault — na cesté od kata-
strofy k tragédii.
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V nacrtu katastrofy jakozto uzlového bodu tragédie vystupuji Meur-
sault i Hrabaltv bezejmenny hrdina jako tragicti hrdinové. Vylicenim
jejich vyvoje k nejhlubsimu ,,pddu“ mohu ukazat situaci, kdy Zena vy-
stupuje ze své zahalenosti a naplnuje svou roli.

Meursaultova ontologie je Zivot v nedostatecnosti (nedostatek las-
ky, Géasti a empatie, respektive selhani v nich). Ze se nedostate¢nos-
ti nebranil, ma své disledky. Necha se ovladnout Marii a zmanipulo-
vat Raymondem a jako antihrdina vléci uddlostmi. Napsanim dopisu
jako by se na chvilku potvrzoval. Ale smolaf, ktery se méti s kriminal-
nikem, je opét odkazan do patfi¢nych mezi. Poté, co ve své nezkuse-
nosti pfijme zbran, aby Raymondovi kryl zada, se dostane do spiraly
podezfeni a neviny. Okolnosti jsou pro néj urcujici negativnim zptiso-
bem: oslepi ho slunce, pot mu zalije o¢i a najednou se ve vzduchu za-
bleskne Arabtiv ntiz. V zdchvatu tGtoc¢nika zneskodni a stava se hrdi-
nou i zbabélcem soucasné. Nechtél strilet, ale ve chvili slabosti pod
vlivem okolnosti se veskeré chténi obraci proti nému. Meursault je ne-
vinen, protoze byl do msty vmanipulovan, ale také vinen, protoze ne-
branil zmrzaceni Zeny a stfilel. Paradoxni je, Ze pravé on, ktery stal na
okraji akce, vypalil mstici vystiel, ackoliv mstu chtél Arab. Msta tim
ziskala charakter inverzniho aktu. Tim, Ze Meursault Araba zavrazdil,
se naopak zvysila jeho spojitost s prostitutkou. Okamzik, kdy ze sla-
bosti strilel, je okamzikem, kdy pro néj Arabka zacala hrat rozhoduji-
ci tlohu.

Hrdina si je védom své bezmoci vuci dvojakosti: musi Zit ve viné
a neviné, jeho osud je nezvratny a neodvratny. Ztraci vladu nad svétem.
Uvédomenti si dvojakosti je pocitem rozvraceného vztahu mezi subjek-
tem a vesmirem. Jednota ve svété, v némz bylo v$e v souladu, je naru-
$ena a harmonicky svét jiz neexistuje. Zlom je nenapravitelny. Muz se
v cele obraci do sebe a odmita duchovni a soudni pomoc. Toto obra-
ceni se podoba odevzdani Bohu, ale jesté vice se podoba setrvavani ve
lhostejnosti. V této indiferentnosti se objevuje otazka po smyslu jeho
existence a v analogii s tim i otazka condition humaine: jaky je smysl
absurdniho byti?

Od setkdni az ke katastrofalnimu vzeti do zajeti je postava muze
z Legendy o Kainovi chycena do pasti dvojakosti: je milencem i pod-
vodnikem, miluje i nendvidi, je vinny i nevinny. Postupujici dishar-
monii se nesnazi zastavit a pres zdani jakési budoucnosti jde smé-
rem k sebedestrukci. Jeho precenovani sama sebe se obraci v opak,
kdyz je vmanipulovan do spoluprace pii sabotazi. Vzeti za ruko-
jmi ho sevfe do klesti. Z hlediska vlastni perspektivy byl pfi sabotazi
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vinen i nevinen a némecky hejtman této dvojakosti zneuzil. Zpozoro-
val jeho strach a touhu pfezit, a nabidl mu propusténi. Jeho pfijeti
je v8ak inherentnim pfiznanim viny, protoze hejtman vlastné promi-
ji vinikovi. Ten svou nevinu nemutze dokazat a je nucen zit. Dvoja-
kost neni zrusena. Kdyz se stava rukojmim, dochazi ke zvratu pudu
ke smrti v pud sebezichovy. Piestoze si stale jesté pohrava s myslen-
kou na smrt, obraci se k zivotu. Vzhledem k tomu, Ze jeho idedlem
je smrt, je to pro hrdinu nepochopitelnd zména. Vlastné tak popird
sam sebe, pficemz tuto lez omlouva transfuzi. Obrat umoznuje, aby
svou pozornost zaméril na Masu, ktera znovu vstupuje do hry. Roz-
hodnuti pro zivot znamena usili o manzelstvi, které vznika za ve-
lice komplexnich okolnosti. Muz je pod tlakem smrtelného stra-
chu, a pfitom se citi jako podvodnik, nebot zradil svlij idedl smrti.

Ani z Masiny strany neni manzelstvi nezavazné, protoze citi zby-
tek milostné viny, ktera jesté neni od¢inéna ani prominuta. Muz vi, ze
Masa ma jistou spojitost se smrti. Zachranila ho proti jeho viili, otoci-
la jeho perspektivu jako ,kostku ve stavebnici“. Masa pted néj posta-
vila piekazku a cilem bylo jeho rozhodnuti ohledné smrti. Vzala ho do
svého bytu v patém patte, ktery u Hrabala per definitionem znamena
smrt. MaSa ma spojitost se smrti v tom smyslu, Ze spole¢né s ni mé ve
svych rukou muziv zivot. Manzelstvim s Masou se rozplyne jeho moz-
nost rozhodnout o svém zivoté a smrti. Ale nelze jinak.

Dvojakost vina/nevina a nechtény zivot / smrt nasleduji za sebou ve
spirale a zanechavaji muze v rozvraceni. Muz se nachazi v rozpolceni,
je bezmocny vici viné a 1zi. To rozdé€luje nejen jeho samého, ale i jeho
svét, kosmos. Stejné jako u Camuse se jedna o nepfeklenutelnou pro-
past mezi ¢lovékem a vesmirem. Clovék neni schopen vytvotit jednotu.
To je osud hrdiny v tragédii. Cek4 na néj pouze zanik.

Napéti a souvislost mezi Erotem a Thanatem, mezi zobrazenim las-
ky a smrti, stavi Zenské postavy v obou novelach do perspektivy tragic-
kého osudu. Eros a Thanatos jsou v zené spojeni: u Camuse dvojakost
vznika spojenim Marie jako Erota a Arabky jako Thanata, u Hrabala
zastava ob¢ role Masa. Mlzeme Fici, ze zena ve ztélesnéni Erota sva-
di hrdinu k viné a jako Thanatos pak zad4 splaceni viny. Na Thanatové
strané se zena msti za neadekvatni hrdinovo chovani. Meursault bez
soucitu prihlizi, jak je Arabka na cely zivot zmrzacena. Muz v Legendé
0 Kainovi zanechéva u zeny milostny dluh. Zena se objevuje v hrdinové
slabé chvili. Pro Meursaulta je to okamzik, kdy zavrazdi Araba. V osu-
dovém okamziku vrazdy uz nemize svou situaci zvratit, vrazdou je na-
vzdy spojen s arabskou prostitutkou. V Legendé prichazi chvile zvratu
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v zajeti. Hrdina se zaplete do viny a zpronevéii se sam sobé. Nezbyva
mu nez zvolit Zivot, a to je Masa — smrt. Spojenim muz se Zenami je
podepsan jejich rozsudek smrti. Meursault jde vstfic trestu smrti, hrdi-
na z Legendy se vydava na svatbu doprovazen bilym kfidlem, coz odka-
zuje na snatek se smrti.

Ve zpodobeni Erota se Zeny objevuji realisticky. Kdyz vak do pfibé-
hu zac¢ne vstupovat Thanatos, nejsou jiz fyzicky pritomny, ale objevu-
ji se predevsim jako vize, fantazie nebo vzpominky (Marie se jesté vy-
skytne pfi soudnim procesu, ale pak uz nehraje zadnou roli).

I Masa na zacatku vystoupi realisticky, ale brzy se zméni ve sno-
vy obraz. Ve funkci Thanata jsou zeny neviditelné a hali se v mlcéeni.
Svou spiritualni pfitomnosti ziskdvaji podobnost s bohynémi fecké
mytologie nebo Erinyemi, které hrdinu zenou vstfic jeho tragickému
osudu.

Obéma novelami probiha paralela s tragédii, v niz zazniva absurd-
nost zivota, condition humaine. Bezvychodnost a bezmocnost hrdiny
zvratit svou situaci ¢ini z zivota absurditu. Tragédie ukazuje také ab-
surdnost zivota v konecnosti. Tato absurdnost je rozpracovana v proé-
zach dvéma zpiisoby: v L’Etranger vede k pasivité, Meursault odmita
spolupracovat a nasleduje smrt, v Legendé je dovedena do tragikome-
die. Kdyz muz jede na svatbu, je usmrcen zbloudilou kulkou. Bilé kfi-
dlo jeho svatby, poukaz na Mé4$u a smrt, ho doprovazi. Ustfednim mo-
mentem, ktery novely spojuje, je laska. V ni maji zeny paralelni roli.
Zena je ztélesnénim osudu, smrti, ale bere na sebe podobu lasky. Smrt
(Thanatos) a Laska (Eros) jsou spojeny. Smrt se v tragédii jevi jako akt
pomsty bohyn, smrt a osud jsou spojeny, ale ziskavaji i dalsi dimen-
zi. V analogii s tragédii ziskavaji bezmocnost vii¢i osudu nebo mar-
nost zivota univerzalni dosah condition humaine. Konec¢nost postihu-
je vSechny. To je ndm objasiiovano pomoci zen, které hrdinu vedou
k nevyhnutelnému zaniku.

Autorka dekuje prekladateli Rubenu Pellarovi.
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The role of the woman in Camus’s novella L’Etranger

and Hrabal’s Legend of Cain

Hrabal mentioned both Camus’s novella L’Etranger (1942) and love as the most
important sources of inspiration for his Cain essays. This raises the question if
Camus’s novella served as a model for the Legend of Cain (1968). In two parallel
scenes, the encounter and the catastrophe, the woman participates in a dual
role of Eros and Thanathos. Within this field of tension the hero is tossed back
and forth; the woman determines his fate. The confrontation with fate profiles
the protagonist in impotence, which in Camus’s story leads to indifference and
apathy, in Hrabal’s story to minimalism. On the other hand, undergoing the
experience of fate results in passiveness like Meursault’s refusal in the case
of his trial, and the agreement to marriage with Masja in Hrabal’s case. In
both cases the protagonist foresees his own death. In conclusion, rather than
speaking about a genesis, we have to speak of remarkable similarities in both
roles with consequences for their significance. The similarities go beyond just
an incidental resemblance.
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