Intermedialita
a interferencialita

— Peter Zajac —

Vyskum intermediality sa eSte pred desatro¢im v literarnej vede vni-
mal ako obrat a pouzivalo sa popularne spojenie intermedial turn (Wolf
1999). V publikacii Cultural Turns. Neuorientierungen in den Kulturwis-
senschafien (2006) Doris Bachmann-Medickovej sa sice intermediali-
ta nestala stc¢astou stidobych kultirnych obratov, ale samotny pojem
sa slovnikovo Standardizoval (Wolf 2006) a teoreticky spracovala pro-
blém intermediality Irina O. Rajewsky (Intermedialitit, 2002). Jej roz-
liSenia transmediality, intramediality a intermediality sa ukdzali ako
uzito¢né, rovnako ako vnutorné odliSenie troch intermedialnych situ-
acif - intermedialnych vztahov, zmeny médii a kombinacie médii (Ra-
jewsky 2002: 19). Inventuru celej problematiky podal potom v ¢eskom
kultarnoteoretickom prostredi Jan Schneider (2008). Ako najvagnejsi
sa v Rajewskej koncepcii ukazal pojem intermedialnych vztahov, kto-
rému venovala autorka neskor osobitnii pozornost (Rajewsky 2004).
V suvislosti s nimi piSe o prekracovani medialnych hranic a hybridizdcii
médii (k tej pozri Spielmann 2004).

Pri uvazovani o intermedialite som pévodne vychadzal z presvedce-
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nia, Ze kla¢om k hladaniu jej estetickej G¢innosti je synesteticka povaha
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intermedialnych procesov. Touto cestou sa vydala aj Astrid Winterova
(2008). Zakladna teoreticka inStrukcia sa pritom mohla opriet o klasic-
kt formulaciu Marshalla McLuhana, Ze nijaké elektronické médium
nerozsiruje len funkciu jedného zmyslu, ako to robili staré média, ale
ytvaruje cely nas nervovy systém, a tim transformuje véechny stranky
nasi socialni i psychické existence® (McLuhan 2000: 225).

Premisa o intermedialnej intenzifikacii vnimania, vyplyvajtcej
z toho, ze nové média ,tvaruju cely nas$ nervovy systém®, sa ukaza-
la ako privelmi optimisticka vzhladom na to, Ze v oblasti intermedi-
alnych vztahov existuje mnozstvo situacii, kde sa naopak vnimanie
zintenziviluje tym, Ze sa zmyslovo redukuje a oproti Sirokej syneste-
tickej zmyslovej skale sa presadzuje zmyslovy a medialny minimaliz-
mus. Ako jeden z moznych prikladov mozno uviest funkciu ¢ierno-
bielej fotografie ako protikladu farebnej alebo vsuviek ¢iernobieleho
filmu do farebného v zmysle znakového rozlisenia pritomnosti a mi-
nulosti.

Bokom pritom ostavalo uvazovanie o vztahu intermediality a inter-
ferenciality. Interferencialita je pritom nielen nevyhnutnou podmien-
kou kombinacie médii a intermedidlnych vztahov, ale najma zmeny
médii, prechodov z jedného média do druhého. Tu sa vytvaraju pul-
zujuce interferencéné situacie, ktoré maja casto chvejivd, epifanickl
povahu. Moj prispevok ide tymto smerom a nekladie si iny ciel ako
poukazat na vztah intermediality a interferenciality v medialnych pre-
chodoch na osi telesnost — pismo — obraz — vec, v ktorych sa vytvaraja
intermedialne uzlové body a zauzlenia.

Pokial sa hovori o intermedialite, zvykne sa najcastej$ie uvazovat
o kombinacii médii v performancii, v divadle alebo vo filme, o ekfraze
v literarnom texte, o vztahu pismo—obraz vo vizualnej poézii a o vztahu
obraz—pismo v postkoncepte ¢i o rozlicnych typoch preberania postu-
pov jedného média druhym, o uplatnenie literarnych narativov vo filme
alebo filmovych narativnych postupov v literdrnych textoch. Pokasim
sa ist trochu odlisnou cestou.

Z medialneho hladiska vznikaju tri zakladné situdcie s tromi rozdiel-
nymi vztahmi. Prvy typ vztahov sa odohrava na tirovni telesnost—zna-
kovost, pricom zakladnym vychodiskom pri takomto spdsobe uvazo-
vania je konstatovanie, ze aj telo méze byt médiom, kedze telesnost je
uz svojou zakladajicou povahou semioticka, pokial mozog chdpeme
ako intimne prepojenie emécii, citov a mysle (Damasio 2000a, 2000b,
2005). V kone¢nom doésledku to znamend, Ze telo nie je len potencial-
nym nosic¢om znakov, ale samo znaci.
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Druhy typ vztahov vznika v plne rozvinutej znakovej situacii v pre-
chodoch medzi hlasom, pismom a obrazom, ale aj v situaciach rozli¢-
nych modalit vztahov medzi narativmi a enunciativmi (prézou a poé-
ziou), a to nielen intertextualne, ale aj intermedialne. Pojem enuncidcia
pritom chdpem v zmysle vyjpoved (énoncé), ako ho pouzili Emile Benve-
niste ¢i Michel Foucault a ako s nim pracuje Giorgio Agamben (2009).
Vychdadza z kognitivneho rozliSenia mentdlnych stavov ¢loveka a prihod,
udalostt, cinnosti, ako ich vyznacil Uri Margolin (2008: 4). Umoznuje
v dnesnej situdcii takmer absolitnej dominacie narativov v rozli¢nych
médiach, oproti ktorym sa klada blizsie nespecifikované ne-narativy,
zdoraznit komplementarnu rolu enunciativov ako spésobov poeticke;j
(lyrickej) vypovede. Zaroven pomaha lepsie situovat vztah medzi na-
rativmi a enunciativmi v jednotlivych medialnych situaciach a typoch
médif, ale aj presnejsie vymedzit intratextové, intertextové a intermedi-
alne prechody medzi nimi.

V tretom type vztahov dochadza k spitnej interferencii medzi obra-
zom a pismom, ako napriklad v postkoncepte, alebo k zmene praktic-
kej na esteticktl funkciu vSade tam, kde sa veci vyvazuja z praktickej
funkcie, ktort im udeluje ¢lovek, a techné sa meni na poesis ako v es-
tetike nepotrebnych veci, v ktorych sa veci stavaju mimoludskou prirodou.
Tak to sformuloval uz Maurice Merleau-Ponty: ,,Zijeme mezi pfedméty
zkonstruovanymi lidmi, mezi nastroji, v domech, v ulicich a méstech.
Vétsinu casu je vidime jen prostrednictvim lidskych akci, jejichz ptiso-
bistém sil mohou byt. Navykame si na to, Ze toto vSe povazujeme za
néco, co existuje nutné a neottesitelné. Cézannovo umeéni tyto navyky
problematizuje a odkryva mimolidskou ptirodu, na niz se ¢lovék zafi-
zuje“ (Merleau-Ponty 1971: 43),' ale podobnt formulaciu pouzil aj jeho
zasviteny Citatel Oskar Cepan v stvislosti s vytvarnikom Maridnom
Cunderlikom: ,,[...] nemozno pri kazdom type nezobrazujiceho ume-
nia hovorit o antropomorfickych ¢rtach. Uplatiuju sa v nom aj iné
sily-zivly neludskej prirody a vesmiru, svet vedy a techniky, cela siroka
oblast organického a anorganického bytia“ (Cepan 2006: 137).

Vztah medzi telesnostou a znakovostou je intermedidlny. M4 inter-
feren¢na a intersemiotickd povahu. Zretelne to vidno na dvoch odlis-
nych intermedialnych situaciach — pri performacii a na vzniku ciary
a z nej pisma. Jednotlivé typy performancii v podobe ritudlov, divadel-
nych inscendcii alebo vizudlnych performancii opisal Richard Schech-
ner (2009). Zakladnou je otazka, ¢i ma performancia semioticku,

1 Za tento poukaz vdac¢im Fedorovi Matejovovi.
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alebo asemiotickt povahu. V oblasti divadla existuju dve zdkladné
odpovede. Jednu pontka Erika Fischer-Lichteova vo svojej kltcove;j
publikacii Asthetik des Performativen (2004), ktora chépe performanciu
ako nesemiotickt udalost. Jej teéria sa vSak nemdze vyhnut problé-
mu, ako performativnu udalost zaznamenat a uchovat: v podstate je
potom tato tedria odkazana na ekfrasticky opis udalosti alebo na roz-
licné typy vizualnych zaznamov, od dokumentarnych po estetizujtce.
Fischer-Lichteova zddéraznuje v performancii moment udalosti, na roz-
diel od Iva Osolsob¢ho, ktory v nej naopak priorizuje semioticky mo-
ment ukazovania (2002).

Otazka vsak stoji inak — ¢i je samotna telesnost asemioticka, ale-
bo semiotickd. Odpovedou st neurobiologické vyskumy poslednych
dvoch desatroci, a to predovSetkym Antonia Damasia, ktoré ukazuja,
zZe telesnost nielenze mozno sprevadzat réznymi znakovymi prejavmi,
ale — ako sme uz povedali - Ze ona samotna znaci, pretoze je vyrazom
kizavych, interferenénych prechodov od emocionality cez citovost
k mysli, kde mysel ako garant semiotickosti funguje ako prejav teles-
nosti. Modalny, kizavy prechod od telesnosti k znakovosti, od orality
k literalite identifikuje aj Sybille Kramerova v pripade hlasu (Kramer
2006). Zo semiotického hladiska ide pritom vzdy o peirceovské inter-
ferenc¢né indicie, pritomné v podobe stop (Wirth 2007).

V tejto situdcii dochddza k prechodu od telesnosti k znakovosti, od
singularity (Petficek 2009: 140n) k diferenciacii a k opakovaniu. Je to
sféra zrodu obrazu a pisma z Ciary, ako ju opisuje v elementarnej po-
dobe Jifi Kolaf v uplatneni telesného principu ,,uvolneného zapistia“
pri tvorbe diary. Semioticky je to sféra modalnej, interferencnej estetiky,
ako ju kedysi vo svojom koncepte zmiesanych znakov (mixed signs)
sformuloval Charles. S. Peirce ako vyraz interferenéného prepojenia
ikonickych, symbolickych a indexalnych znakov. V tomto zmysle sme-
ruje vztah medzi telesnostou a znakovostou do troch oblasti: do litera-
tary, hudby a vizualneho umenia.

V podstate je to oblast, ktorti dnes skiima inovovana estetika vnima-
nia, anestetika (Wolfgang Welsch) ¢i aistetika (Gernot Bohme). Uda-
lost sa v nej formuje primdrne ako enunciativny akt vnimania a re-
-flektovania, ale patri sem napriklad aj problém slepych skvin. V tychto
situdcidch dominuje vyrazna synestetickost vnimania, a to nielen v ob-
lasti umenia, ale dnes predovsetkym v oblasti reklamy a pod.

Druhd situaciu by sme mohli oznacit ako situaciu plne rozvinu-
tej udalosti. Formuje sa predovsetkym ako vztah narativov a enun-
ciativov v préze a poézii, v sicasnosti najma v ovela va¢som rozsahu
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intermedialnych a interdisciplinarnych narativov vo vytvarnom umenti,
v dejepisectve, ekonémii, medicine, prave a pod.

Pre tato situaciu je markantna prahova situacia, ako ju pozname
v Kolarovom prechode od pisma k obrazu: ,,Ale poezie se mu zato mé-
nila v deklamaci, rétoriku, literaturu; uz nebyla tou velkou jistotou, jiz
mu byla kdysi, prestavala byt ¢istou pravdou, prestavala byt poezii. Ne-
bot poezie nemuize nic na tomto svété dobyt. Naopak, poezie, uméni
maji samy dobyt néco pro tento svét: ukazat jeho hotovost znovu jako
nehotovost, uvolnit jej ze sevieni faktii, oteviit mu prostor do svobo-
dy, vybidnout znovu k zivotu. Ted v$ak pravé tento prostor svobody
Kolaf ztracel. Slova sama mu zatarasovala cestu k poezii [...]“ (Chalu-
pecky 1990: 51-52). Kolar v tejto situacii urobil druhy krok — po pre-
chode od telesnosti (ruky) k pismu (slovu) a obrazu (¢iare) presiel od
pisma k obrazu. Dal3im krokom v tomto procese je potom prechod od
figurativnosti k abstrakcii, k ,,premene figurativne ponatej individuali-
ty na antropomorfické veli¢iny a pokus prevtelit ich, dokladnejsie vy-
tvarne ich materializovat v tvaroslovi vizuélneho univerzalizmu“ (Ce-
pan 2006: 139).

Z hladiska protipohybu k sti¢asnej synestetickej opulentnosti ob-
razu je dolezitd tretia situdcia spatného prechodu od obrazu k pismu
v postkoncepte, ktora je vyrazom nedovery k obrazu a prejavuje sa
okrem iného radikdlnou redukciou synestézii, kde navrat od obrazu
k pismu je aj vyrazom senzudlneho oprostenia a disciplinacie.

Najzaujimavej$im je vSak prechod od disponibility praktického tice-
lu potrebnych na poetickd indisponibilitu nepotrebnych veci, ktora ve-
die k ich sekundarnej poetizacii, ako to pozname od Duchampovych
ready made az po dne$nd poéziu nepotrebnych veci. Je to situdcia na
prechode od praktickych funkcii veci k poézii veci. V podstate je am-
bivalentna a o funkcii veci v nej v kone¢nom désledku rozhoduje rdm
(frame) a ramec (kontext), do ktorého st zasadené. A opit — je to si-
tudcia intermedialna a interferencialna, situdcia ukazovania, vystavo-
vania, exponovania, uchovavania, muzealizacie, pricom jednym z jej
najzvlastnejsich paradoxov je premena seridlnosti, charakteristicke;j
pre praktické funkcie veci, na sekundarnu singularitu, lebo nepotreb-
né veci prestavaju byt disponibilné ako ¢isla istej série a v novom ramci
sa spdtne singularizuju, tak ako sa singularizuji v priemyselnom mu-
zeu parné lokomotivy, opatrené jedine¢nym cislom, alebo na fotografi-
ach singularne udalosti, ktorych referentom je podla Rolanda Barthesa
»toto bylo® (Petii¢ek 2009: 133). Technicka reprodukovatelnost foto-
grafie, jej seridlnost a opakovatelnost sa zaznamenanim tohto ,toto
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bolo“ meni na fotografii na jedine¢nti udalost, ktora sa uz nikdy nemé-
ze zopakovat.

Vsetky tieto intermedidlne situdcie st nevyhnutne interferenc¢né, po-
hybujua sa v medzipriestoroch a na hraniciach jednotlivych médii, v situ-
aciach, v ktorych v jednom médiu interferuja vlastnosti viacerych médii.
Obnovuju zaujem o estetiku vnimania, vychadzajicu z nového chédpa-
nia mediality. Z tohto hladiska je podstatna prva situdcia prechodu od
telesnosti k znakovosti. To je primarna situdcia vnimania. Hoci Clau-
de Lévi-Strauss ako dosledny Strukturalista odmieta vnimanie ako moz-
ny predmet vedeckého poznania a hovori, Ze ,,dana skutoc¢nost a vnima-
nie st ildziou [...] a svet farieb, pachov, tonov je klamlivy a mitie nase
zmysly® (in Altweg 2009: 32), redlnym faktom je, Ze nech je zmyslo-
vé vnimanie akokolvek nespolahlivé a oproti priehladnosti dichotomic-
kych opozicii vo svojej modalnej povahe rozlisiteIné len na zaklade in-
terferencnych indicii, $kalovatelnych iba v podobe modalnych markerov,
tvori elementarne telesné vnimanie z medidlneho hladiska primarnu lud-
ska situaciu, ktortt nemozno obchadzat. Az vo svojej sekundarnej pozi-
cii, v podobe pisma a jeho prechodu k obrazu, sa spdja intermedialita
s intertextualitou, od ktorej sa v tretej intermedialnej situdcii zase odde-
luje. Z tohto hladiska uz potom nie je nahodny intermedialny oblik od
ludskej telesnosti cez hlas, pismo a obraz k veci a mimoludskej prirode.
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Intermediality and interferenciality

This essay refers to the relationship between intermediality and interferenciality
in media transition on the corporality-writing-picture-object axis, in which
intermedia nodal points and kinks are created. From the media point of view,
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three basic situations with three different relations arise. The first type of
relationship is enacted at the corporality-signification level. This cogitation
stems from the statement of fact that a body can also be a medium, as
corporality by its basic nature is still semiotic, as a body is not only a potential
sign carrier but actually signs itself. The second type of relationship originates
in a fully developed sign situation where different modalities of relations
between narratives and propositions exist. In the third type of relationship,
there is reverse interference between picture and writing, as well as the creation
of a poetry of unnecessary things as part of the transformation from a practical
function to an aesthetic function, at the end of which not corporality and the
body, but the object as a sign of “extra-human nature” as described by Maurice

Merleau-Ponty, is created.

Keywords
intermediality, interferenciality, media transitions, indices of corporality, poet-
ry of unnecessary things



