Génius - Osud - Hudba - Smrt

RADOMIL NOVAK

Vnéjsim popudem k napsani prvniho cyklu Mozartian bylo 150. vy-
ro¢i prvniho uvedeni Dona Giovanniho ve Stavovském divadle
v Praze, o GemZ svéd¢i poznamka v jeho tvodu (,,Psdno v Mozartové
roce 1937%) a také zndma Holanova vasen ke starému, tajemnému
a hermetickému umeéni, jeho nadsené studium hudby a vytvarné-
ho umeéni. Napsani druhého cyklu potvrzuje mnohem hlubinné;jsi
inspiraci — uchvéceni osudem i géniem tvtrce a jeho dilem. Autor
sam o tom pise: ,, Tragika Mozartova osobniho Zivota dolehla na mne
tehdy opét a silnéji [mysli tim 1éta prvni poloviny padesatych let,
kdy vznikal druhy cyklus — pozn. R. N.]. Ano: tragika! Povazuji W.
A. Mozarta za nejvétsiho hudebniho skladatele, za jednoho z nej-
tragictéjsich hudebniki vibec — i kdyby nenapsal nic jiného nez
pfedehru k Donu Juanovi. Je trapné, Ze vétsina lidi v ném vidi hra-
vého rokokového tviirce tonti. Mozart — tot zjev univerzalni“ (Holan
1988a: 360).

Oba cykly Mozartian v sobé nesou vyrazné stopy kontextu,
ve kterém vznikaly. V prvnim cyklu z konce tficatych let se bas-
nik prostfednictvim vysoké miry abstraktivizace snazi o co mozna
nejbezprostfednéjsi vyjadreni a zpfitomnéni zivotnich ,,obsahi”,
pricemz ale jeho cilem neni reflexe néjakého tématu vytrzeného
ze skutec¢nosti, jde mu spiSe o drama a napéti dusevnich proce-
st a postoji s nim spojenych. Toto drama se odehrava v proce-
su ,,sebeuvédoméni“ poezie — Pfemysl Blazi¢ek tak pojmeno-
val vyvoj, jenZ postupné vymanuje basen z nadvlady myslenky
a feC se stava jejim vlastnim, do sebe uzavienym zdrojem, basni
samou.

Druhy cyklus, vznikajici mezi lety 1952—1954, tedy v bezpro-
stfedni blizkosti Bolesti (psdno 1949-1955), se také nese v lyric-
kém ténu. Abstrakce a alogickd nespojitost vsak ustupuje pod
tthou inspirace pfibéhem Mozartova Zivota (zejména ozvuky jeho
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prazskych pobytid), ktery vnasi do lyrické atmosféry prvky epic-
kého néznaku. Zdenék Kozmin podotykd, Ze Holan vytvari bés-
né jako vyhranéné konkrétni zivotni situace, které jsou pro néj
,»vyhrocenim vyznamového napéti textu takovym smeérem, aby tak
mohl byt postiZen déj, v némz se rozhoduje pravé néco osudove
podstatného” (Kozmin 1995a: 188). Budeme-li hledat (i pfes odlis-
nosti v poetice) pojitko obou cykld, bude jim fenomén genialniho
hudebniho skladatele. Jejich soudrZnost je pak také ,,zvnéjsku”
podpofena totoZznym ndzvem prvni basné prvniho cyklu a posled-
ni basné cyklu druhého (Bertramka). Genius loci prazské Bertram-
ky se tak stava patefi celého dila, vytvari osobitou atmosféru, aso-
ciuje mnoho vyznamu a kulturné-historickych odkazi na misto,
kde Mozart pobyval u manzelt Duskovych.

Kompozici prvniho cyklu Mozartian tvoii osm ¢&islovanych
basni, které jsou opatfeny nazvy. Texty jsou oproti druhému cyklu
rozsahlejsi a samostatnéjsi, jejich spjatost s Mozartem jako kon-
krétni historickou postavou existuje pouze v néznacich, jez jsou
ponejvice vyvolavany ndzvy. Druhy cyklus obsahuje tficet ¢islo-
vanych textl kratsiho rozsahu (od ¢tyf do osmnacti versi) psa-
nych volnym verSem, pouze nékteré z nich jsou opatfeny nazvem
¢i symbolem — nelze vSak vysledovat kli¢ ke zptisobu vybéru
a rozloZeni nazvt. Samotny kompoziéni princip bychom mohli
vnimat jako princip vice hudebni nez basnicky a oznacit ho jako
téma s variacemi, pficemZ téma je exponovano uz v prvnim cyk-
lu Mozartian (v naem interpreta¢nim pojeti je ¢tythlasé: génius,
osud, hudba, smrt) a v druhém cyklu s nim béasnik pracuje pomo-
ci riznych technik opakovani. Vytvari tim jakési minicykly vzdy
s jednim vedoucim hlasem (motivem) a ostatnimi hlasy kontra-
punkticky pfipojenymi (napfiklad v ivodnich tfech textech dru-
hého cyklu je vedoucim hlasem motiv génia — Mozarta, signalizuji
to zajmena psana v textu kurzivou: on, on, jeho; ,minicyklus smr-
ti“ (vymezeny texty XXII az XXVI), podobné , milostny minicyk-
lus®, spojujici texty IV, XII, XIII, XTIV, XV, XXI). Zatimco vnitfnim
pojitkem mezi variacemi je uZ naznacené téma a jeho rozvedenti,
pojitkem vnéjsim jsou refrény, stejné stroficka uspotddéani, obdob-
né syntaktické konstrukce vétnych celkti ve vyctech (vétsinou
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v poctu t¥f), opakované vyuzivani aposiopezi a kontrastti, uzivani
otazek, nékterych spojek a ¢astic v syntakticky vyznamnych pozi-
cich (ale, a, a pfece, ano). Celou kompozici je mozno hodnotit jako
kruhoveé uzavienou (konci variaci prvniho motivu — Bertramky).

Génius

V Mozartianech Holan do svého spolec¢enstvi génitt — Méachy, Shake-
speara, Hamleta, Rembrandta — viazuje fenomenalniho hudebniho
skladatele Wolfganga Amadea Mozarta. V tomto kruhu na jedné
strané vyjimec¢nych, na strané druhé jistym zptisobem vyvrZenych
(nebot jsou témi ,,pramérnymi“ nepochopeni a vytlaceni mimo
teritorium lidského soudrZenstvi — ,,aby nikoho nenakazili“) Holan
nachazi i sebe, svtij idél, ale také mozny zdroj svétla, které by mu
ukazovalo cestu z temného labyrintu Zivota, z nicoty. Soucasné
se zde projevuje touha vytrhnout se ze samoty a najit nékoho ¢i
néco, co by tuto samotu ospravedlnilo, a proto ,,ono neustéalé hleda-
ni novych a pozoruhodnych pfedméti, ona témer nikdy neukojend
touha po jim rovnych a dortstajicich jich, s nimiz by se mohli sdé-
lit“ (Schopenhauer 1994: 16).

Univerzalita téchto vyjimec¢nych zjevt Holanovi umoznila,
aby vzdal hold pro néj nejvétsimu hudebnimu skladateli, zaroven
se vSak v obou cyklech inspirovanych timto tviircem snazi dobrat
intuitivn{ pravdy o svété a ¢lovéku, pokud si takto pojmenujeme
jednu ze zdkladnich schopnosti géniti. Co je v8ak tidélem génia,
jeho splatkou za dar mimofadné schopnosti hledat a najit prav-
du? — Samota? Uzkost? Utrpeni? Smrt? Paralela mezi Mozartem
a Kristem v basni XXV prinasi zpravu o pravém udélu génia: ,,Byl
na rané Boha a mél ji zahojit.“ To znamena mél zahojit vSechnu
bolest svéta pramenici od pocatku stvofeni, stejné jako Kristus
prinést nadéji a obétovat za ni zZivot. Toto obétovani zdtivodiiuje
Schopenhauer takto: ,,ten, kdo je velky, poznava se ve vSem, a pro-
to v celku [...] jde mu o celek, snaZi se postihnout jej, aby jej zna-
zornil, ¢i vylozil, ¢i prakticky na néj ptisobil [...] oni — proti lidské
prirozenosti — nedbaji své vlastni véci, neziji pro sebe, nybrz pro
vSechny“ (Schopenhauer 1994: 33). Viktor Hugo ve svém pojed-
nani o genidlnich umélcich zminuje: ,,Géniové jsou dynastii. Ba
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nen{ jiné dynastie. V8ichni maji korunu, i korunu trnovou* (Hugo
1997: 15). Trnovou korunou je jim nepochopeni a samota, protoze
jejich myslenti se tyka celého makrokosmu, a prekracuje tudiz hra-
nice bézné chapajicich lidi.

Génius znaci velkého ducha. Blazicek fika, Ze ,,duch je silou,
ktera ¢lovéku umoziiuje presahnout sebe sama; a presdhnuti
danosti ¢lovéka je vlastnim zptisobem realizace ducha“ (Blazicek
1991: 46). Obvyklé pfimeéry potvrzujici tuto pravdu jsou u Holana
posunuty k vétsi opravdovosti (,,Smat se sim sobé a nevédét o tom
[...] milovat tedy nékoho vic neZ sama sebe.”), jsou stupiiovany
(,,z plodu plodnéjsi, z ovoce ovocnégjsi). Génius ma symptomy
blaznovstvi, je tim, kdo ,,véncéen rozpukem* za cenu vnitin{ roze-
rvanosti a ,,vychylenosti“ miluje (v tomto p¥ipadé svou hudbou
¢i svou poezii). Tvofeni a laska k lidem skrze dilo je pro néj pfi-
rozenosti.

Vyjimecné postaveni génia v lidském spolecenstvi korespon-
duje s vyjimetnym postavenim Krista. Paralelné s Kristovym utr-
penim buduje Holan mytus novy — mytus o ¢lovéku, ktery bez
pri¢inéni vlastni vile (coz je dalsi vlastnosti géniti),! to znamen4,
ze ,,ze sebe sama“ jde ,neproslapanymi“ cestami Zivota, jsou mu
cizi rezignace a kompromisy, ma mimotadnou viru ,,ve svou véc*
a naprosto pfirozenou oddanost ,,této véci, ale ne pro sebe, nybrz
pro vsechny.

Vysadou téch, ktefi jsou schopni byt ,,pouze ¢istym poznava-
jicim subjektem, jasnym okem svétovym [...] s takovym stupném
rozvahy, kolik je tfeba k tomu, aby zfené mohlo byt opakovano
dobfe uvazenym uménim*“ (Schopenhauer 1994: 15), je odpous-
tét. V jednom ze zavérecénych text slysime na ptdorysu usec-
ného dialogu v otazkach skrytou obzalobu ,,pramérnych” (,,Kdo
se ti to vysmival?“; ,Kdo to na tebe k¥icel?*), posledni odpovéd
vsak chce jen odpoustét (,,UZ se nepamatuji.”; ,,Nemohu si vzpo-

1] Stoji tedy nad vSemi, ,sly$i“ to, co ,,oni“ neslysi, protoze ,jeho intelekt je
odpoutén od vtle, tedy od osoby, nezakryva to, co se k ni vztahuje: svét véci,
nybrz uvédomuje si je zfetelng, vnima je, jak jsou o sobg&, v objektivnim nézoru*
(Schopenhauer 1994: 27).
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menout.“ — XXVII). Jediné hudba (tajemny Zensky objekt; ,,ona“)
s nim ml¢i, a je tudiz v harmonii — dalo by se ¥ici, je s nim jedno
télo a jedna duse, nebot je pro néj tim, ¢im byl Kristu Duch Sva-
ty — tedy darkyni milosti a mostem k transcendentnimu pfesahu
sama sebe.

V prvnim cyklu Mozartian nalézdme téma geniality spise
v naznacich, jako by byl basnik vice uhranut tragikou individu-
alnich Zivotnich osudt skladatele, basnika, ¢lovéka. V Adagiu h
moll se setkdvame se snahou posunout slovo vsttic hudbé nebo
tichu, protoze kde jinde nalezneme ,,bezteci“, tedy ,,Podstatu® ¢i
,Smysl“? Basnik sdili se svym skladatelem spole¢ny ¢asoprostor,
kde ticho a hudba jsou jedno. Uménim géniovym tedy je vytvorit
tento Gasoprostor, ve kterém je pozemské transcendovano v raj-
ské, Casové v univerzalni.

Snad nejpresnéjsi a nejobsahle;jsi ,,definici® génia Holan poda-
va v poslednim versi celé skladby: ,,Ale génius je ustavi¢né pri-
tomnost...“.? Hodnotami, jeZ existuji nezdvisle na nasem byti,
nezavisle na Gase a které maji nepfetrzitou kontinuitu, je Holano-
vi poezie a také Mozartova hudba. Pfitomnost génia bychom moh-
li chapat a vnimat jako zaruku dalsiho vyvoje, potvrzeni smyslu
tohoto vyvoje, jisté ,,svétlo“, které nas vede vpied. Tato pfitom-
nost viak v sobé nese svou minulost i budoucnost. Zni-li Mozar-
tova hudba, pak se v nds probouzi, nami prostupuje a sjednocuje
minulost, pfitomnost i budoucnost, v tom je ptisobeni ducha geni-
ality univerzalni.

Osud

Basnik vyvolava nazornou pritomnost Mozartova osudu pomo-
ci abstraktnich metafor. Zndmé skutecnosti jsou jimi zvnitinény,
dostavaji rdz mytu. Basnik pojmenovéva a piiblizuje zfetelnému

2] Stejny ver$ najdeme v zavéru basné Rembrandt ze sbirky Na postupu (verse
z let 1943-1948, vysly 1964) (Holan 2000: 178). Baseil mé také podobnou struktu-
ru jako basen XIII z druhého cyklu Mozartian (Holan 1999: 199). Ripellino (1968:
37) v Holanové tvorbé naléza nékteré vyroky, souvéti, metafory i celé pasaze
putujici z basné do basné v mnohonéasobnych variacich. Jsou pro néj zkratkami
a kondenzatory basnické energie.
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védomi to, co ostatni pouze citi, nebot oni diky svému subjektivni-
mu poznani ,,uvédomuji si véci ve svété, ne viak svét; své vlastni
konéni a utrpeni, ale ne sebe”“ (Schopenhauer 1994: 28).

Mozart, ktery zvlasté v prvnim cyklu vstupuje do textt ne jako
historické postava se svym pf¥ibéhem, ale pfedevsim jako symbol
tragického stfetu génia s osudem, jako symbol, ve kterém se svari
vSechny polohy Zivota (vasen, melancholie, vzdor, pokora a tak
dale), touzi po harmonii, avsak vzdy je néjak roztfistén, znejistén
a rozkolisdn. Osud muZe byt na jedné strané laskavy a vstficny,
dava mu prozit blaZzené chvile zvlasté jako plodnou a vyjimecnou
tvofivost (IV Setkani), na druhé strané je ale ,pfistrasnym hla-
sem*, ozvénou zkazy, lhostejnosti a klamu. Nic nemtize zmensit
»osud na spadnuti“ (VII Cerny posel).

Osud jako personifikovana Zivotni sila, ktera v sobé spojuje démo-
ni¢nost s andélskosti a kormidluje nas Zivot do neznamych a mlhou
zkalenych vod, se objevuje hned v prvnim textu druhého cyklu. Tiha
osudu jako by tady byla umensovana nesmirnou silou zjeveni génia,
je vsak vyvaZovana jeho bolesti a samotou — stdlymi privodkynémi
Mozartova i Holanova osudu. Bésnik je proto na Mozartové strané
i v dobé jeho slabosti a touhy uniknout (XI), protoze vi, Ze bolest,
kterou nese, neni pouze jeho vlastni bolesti, ale bolesti celého své-
ta (stejné jako Kristus cit{ a vykupuje hiichy celého svéta). Neni
v§ak uniku, vzdyt jediny prostor, kam bylo moZno utéci — détstvi
a mat¢ina naruc —, je ztracen (,,CoZpak jsme neztratili détstvi?*, XI).

,Cas naplnény lidmi je $ileny“ (XII), av8ak bez nich mu zista-
va uz jen samota: samota velkého tvirce (XX Po koncertu), samo-
ta bez milované Zeny majici atributy tmy, ledu, nespavosti, zarli-
vosti, lasky bez viry (XXI), samota lidské opusténosti v atmosfére
predzveésti smrti spojend s touhou po lidském hlasu (,,ale ten hlas
by stejné musil mlcet, ba mlceti jazykem svdtecnim...“). Nakonec
neni samota vykoupena ani hudbou — onim ,,zdbleskem ¢i vnuk-
nutim®, jak Jifi Travni¢ek pojmenovavé ,,chvili, jiz jsme v drZeni
nékoho ¢i né¢eho mimo nas“ (Travnicek 1996: 72), ale je stuprtio-
vana a prolamuje se k samoté a smrti.

Otazka kladena Bohu, zda-li je mozné pfemoci osud, mé fecnic-
ky charakter a usti ve skepsi vici lidem. K¥ivda, kterou zpusobil
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osud Mozartovi, splyva s nepochopenim a bezcitnosti spole¢nosti,
jiZ je génius obklopen. Napliiuje se znama pravda, Ze géniovo ume-
ni presahuje jeji chapani, stoji nejcastéji v rozporu se svou dobou
a teprve ¢ekd na budoucnost, jez mu dokaze naslouchat, nebot
jeho soucasnici si jeho pfitomnost neuvédomuji, jsou ,hlusi®.

Kli¢ova tvaha ,,¢im je osud pfed Bohem...“, kterd poznenahlu
vyrtsta z déni basné Don Juan (IX Don Juan), souzni spodnim té-
nem s tragi¢nosti Mozartovy opery. Poméfovéni téchto dvou feno-
mént — osudu a Boha — kon¢i v nedofeceni. Je to podnét k tvaze,
ne hotovy koncept. At vsak osud nebo Biih, je tady sila, ktera ¥idi
onu ,vzdalenost” ¢i ,blizkost” mezi Zivotem a smrti, je vykona-
vatelkou spravedlnosti, ale pfin4si zaroven smutek a smrt. Pfesto
je v8ak ¢im dal tim vic vyjevovana tragi¢nost (,,Citi§ budoucné
skonaly ¢as“ — X) opakované (v zavéru nékolika texti pomoci re-
frénu) vyvazovana krasou. Znovu se podle tvaru zajmena ,,ndm*“
potvrzuje myslenka ,,sluzby* géniova umeéni ¢lovéku. Krasa ho
vykupuje z nicoty a prdzdna.

Holan v Mozartianech nepfinasi odpovéd na otidzky ,.co je
osud?, ,jakou tlohu hraje osud v nasem zivoté?“, nybrz chce
zachytit drama, ve kterém se zivot ¢lovéka srazi s osudem i obrov-
ské napéti vyrustajici z pfijeti osudu a jeho naplnéni. P¥itom vsak
nesledujeme popis tohoto dramatu, ale jsme ,,v ném*, ,uvniti*,
jsme nuceni ho prozivat. Génitv osud spéje k tragickému zavéru
tim rychleji, ¢im silnéji se jeho poznavaci sila odpoutavé od vlast-
ni vile. Je to jako propast, do které se nezadrzitelné ¥iti, i kdyz
propast obracena dnem vzhtru.

Hudba

Hudba je pro Holanovu poezii zcela zvlastni, polyfunkéni katego-
rii vyjadiujici pfesah z roviny pozemské do roviny metafyzické
(,a hudba po ném dédi / pomezi, jez se trha / k lidskému pouze
podobou®; III Stin psany pro sopran). Re¢eno slovy Schopenhaue-
ra, ,hudba se od vsech jinych uméni odlisuje tim, Ze neni odrazem
jevu ¢i spravnéji adekvétni objektivity vile, nybrz bezprosttedné
odrazem vile samé, a tedy podava ke viemu fyzickému ve svété to
metafyzické, ke viem jevim véc o sob&“ (Schopenhauer 1998: 214).
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Hudba soucasné zastupuje tu ,,svétlejsi“ polovinu géniova Zivota,
pfitom v3ak je i zdrojem jeho rozpornosti. Ta je sice pfekondvana
smérem k harmonii, ale nikdy pfekonana neni, ,je né¢im zadou-
cim, protoze pravdivym*® (Blazicek 1991: 45).

V Mozartianech je hudba prostfednikem mezi basnikem a skla-
datelem, mezi géniem a svétem. V BlaZenosti je nadzev basné hned
v tivodu propojen s motivem hudby ,,rajskymi $tulci do o¢arovani.
Ve Stinu psaném pro sopran ve spojitosti s hudbou Holan uziva slova
zazrak, jako by tady byla zvaZovéna hranice, jeZ rozdéluje to, co je lid-
sky moZno vnimat, a to, co je absolutni. Zazrak nelze pochopit a hud-
bu také neni mozné pochopit zcela. Abstraktni — a tim i neobvyklé —
slovo stin v nazvu je ziejmé vyjadfenim teprve rodictho se obrazu
(jenZ je ve stinu zrcadlen), ktery jesté nestvoreny je krasnéjsi o nadéji
a zéroveii bolestngjsi v jeho uskutetnéni, uz bez nadéje. Jako zazrak
je oznacena také jeho (mysli se Mozartova, géniova) odpovéd na tro-
jici otazek tazajicich se po smyslu naseho byti ve svébytném , troja-
forismu ¢asu“ (viz III). Odpovédi je dilo géniovo, které ,,neni véci
k uzitku [...] je tu pro sebe samo [...] jak ¢isty vynos byti. Proto jich
zazivani uchvacuje nés v hloubi duse: protoze se vynofujeme pfi ném
z tézkého pozemského ovzdusi nuzoty” (Schopenhauer 1994: 38).

V lexikalni roviné je tematika hudby propojena s konstantnimi
slovy, naptiklad slavik, andél, rdj, ticho, krdsa a milost. Synony-
mem pro hudbu se v druhém cyklu béasni stava Zena, najdeme
v ném jakysi minicyklus propojeny milostnou tematikou. Zensky
objekt ztistdvd anonymnim a tajemnym, jeho uvedeni do textu
(IV) je okamzikem zasaZeni, okamzikem, kterym je lyricky objekt
(Mozart) vytrhnut samoté, momentem sbratfeni. Je soucasné per-
spektivou i nevédomym pocatkem sméfovani od ¢istoty k vasni,
od neviny k viné, od duse k télu. Je to proces, ve kterém se naplno
projevi barokni dualita® dusevniho Zivota clovéka, pficemz jeden
pol je zakotven v télesnosti a druhy sméfuje k ryzimu duchovnu.

3] Barokni rozmér pfizndva Holanové poezii Angelo Maria Ripellino a Jifi Travni-
¢ek. Pro zaujeti hudbou a hudebnimi néstroji Ripellino Holana spojuje s ¢eskymi
baroknimi umsélci, jako je Bedfich Bridel, Jan Kotinek ¢i Felix Kadlinsky (Ripel-
lino 1968: 32).

[212]



Posledni vers nas vede k myslence ztotoZnéni onoho milostné-
ho Zenského objektu s ,,hudbou”, mozna by ho bylo moZno cha-
pat jako metaforu setkdni génia s hudbou — setkéani, které géniovi
pfinese u budouciho potomstva slavu. Prodlévéni v milostném
opojeni mé raz blazené kontemplace, snového stavu mystického
vytrzeni. Jeho vyvrcholenim je konstatovani, ,,ze zazrak je vse, co
Zije ptitomnost Boha, / co ¢lovék dosud nepokazil...” (XVI).

Hudba se bude v obou rovinich (pfimo nebo projektovana
do milostné tematiky) objevovat aZz do konce cyklu. Opacény pol
milostné tematiky pfedstavuje nepfitomnost milované Zeny (XXI).
Léska sice propojuje a dynamizuje dénf, je to v8ak laska bez viry,
plna Salebnych predstav, zarlivosti, cizoloZstvi. Traumatizujici
pocity zpodobnéné personifikovanymi stfevicky z ledu prostupu-
ji do vztahu, harmonizuji se teprve tdnim a navratem k ,,nému*.
V zéavéru prichazi divka nesouci kytici ¢ernych razi. Spojenim
Zenského objektu (hudby) s ¢ernou barvou tak nevyhnutelné prfi-
chézi smrt. Hudba ve vSech proménach, ukotvend v tajemstvi
milostného vztahu mezi ni a jejim tvircem a stojici vedle néj
i v okamzicich rychle se blizici smrti, je svédkem naplnéni tragic-
kého osudu génia.

Smrt
Smrt je jednou ze zdkladnich otazek Holanovy bésnické filozofie.*
Odpovéd na ni nemutze byt nikdy jednoznacnd, protoZze pravda
se rod{ a ukryva v napéti mezi kontrasty (Cerné klice — bilé krvin-
ky). S kazdym tvrzenim (,Rikal, Ze smrt je klicem / k opravdivému
Stésti.”) je tady vzdy misto pro jeho protiklad, jeden poloprostor
potiebuje druhy proto, aby mohl byt zcelistvén a znovu znejistén.
V uvodni Bertramce samota a opusténost mista koresponduji
se samotou lidskou, jsou disledkem marného ¢ekani a touZeni.
Ticho nehybné samoty anticipuje drama a blizkost smrti ve stfeta-
vani pozemskosti a nezemskosti, v idélu marnosti, nicoty a zalu.
Minulosti se ozyvaji jesté ,,hfmoty*; je to obdobi détstvi, které rodi

4] Jaroslav Seifert v jedné ze svych basni o Holanovi poznamenéva: ,Bydlil par
kroku odtud / a se smrti se dobie znal. / Je ji tady v8ude plno“ (Seifert 1996: 20).
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touhu ,,byt“, pfitomnost uz je v8ak jen neproniknutelné ticho, je
destruktivni, neotevird perspektivu pro zapas o pfekonéni samo-
ty, ., kde zapasil by vesmir se slzou”. Drama provazené noci a stiny
usti ve smrt, jen Bertramka ztistdva pevnym bodem.

Cerny posel pfinasi smrt a zkdzu, je ozvénou smrtelnosti a hlasem
»pristrasnym* (VII Cerny posel). Sou¢asné vede ruku osudu, proti
které jako jediny soupef stoji krdsa a milost Mozartovy hudby (IX Don
Juan). Pfedzvést smrti provazi hotka ironie. Samotou, bolesti a také
touhou uniknout (opilstvi) vstupujeme do zavérecné scény celé tra-
gédie. Uz nic nemtZe zmensSit ,,osud na spadnuti“. Ani paradoxni
tnik od hudby —jeho jediné spasy —nezastavi samohybny mechanis-
mus prazdnoty (XX Po koncertu). Tviirce se citi opustény i se svou
hudbou, jez ho za¢ina désit (Rekviem), protoZe mu nastavuje zrca-
dlo a ukazuje cipek nejasné budoucnosti (XXIII Mozart na Kampé).

Zvlasté v posledni tfetiné druhého cyklu Mozartian ptedsta-
vuje smrt vedouci hlas. Drama probih4 synchronné s pfirodnim
cyklem, podzimni slunce a dést predjimaji blizkost smrti, taktéz
symbolizovanou hudebnimi motivy (,Cerné klice, terné noty,
¢erné pauzy“; ,,peddlové harfa se spusténym zavojem pavucin®)
i pozdni hodinou, v niZ se déni odehrava.

Hra v kule¢nik jako metaforizovany Zivot (XXII) propojuje cer-
nou (smrt) a bilou (hudba, Zivot). Mezi nimi pulzuje osud. Stile
se stupiiujici tizkost evokuje fec¢nickou otazku: ,,Je véemu konec?
Nebo ma se jesté dockat, / Ze péci nahrobnich kamenti / vyjde
litografované vydani jeho Rekviem?* (XXIV).

Kazdym textem jsme o kracek bliz smrti. Paralelou s trpicim
Kristem cely ,,minicyklus smrti* vrcholi. Duchovnim sméfovanim
a cilem génit je ulehcit ,,lidsky rmutny proud”, proto je Mozart
Holanem pfirovnavéan k alkyonovi (mofskému ptaku v fecké myto-
logii, poklddanému za véstitele klidnych dnt za zimniho sluno-
vratu) a andélovi, ,,nebot pattil celému raji, ale jen ¢éasti zeme, /
jen nékterym jastim, ale vSem tragédiim“. Téméf dokumentarni,
strohy (Holan zde uziva velmi kratké vétné celky) a tise¢ny popis
Mozartova pohibu jen dokresluje celou tragédii géniova osudu
(XXIX t). Ztstava jen ticho a ,,stinové kresby“ na zdech Bertram-
ky ml¢ky zrcadli odlesky davného osudu.
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Svét Mozartian je imaginarnim basnickym svétem, vytvafenym
v8ak pod tthou skute¢nosti.’ Pokusili jsme se ho rekonstruovat
pomoci ¢tyt zédkladnich opérnych bodt — génius, osud, hud-
ba, smrt, jeZ pro nés vytvorily zédkladni ,interpreta¢ni prostor®,
obkruzovany velkolepou myslenkovou aktivitou basnika. Tato
aktivita sméfuje od vnéjsich okolnosti, privodnich skutecnosti
Mozartova osudu ke snaze o objektivni poznéni svéta a jeho zako-
nitosti, od ptibéhu k abstraktni ideji, od dtrzka z Mozartovy exis-
tence k intuitivni pravdé o podstaté zivota.

Mozartiana odrazeji duchovni spojeni mezi basnikem a Mozar-
tem, nadcasové zrcadli tragiku osud obou tvirct, jejich vyvrzeni
ze spolecnosti (bldznovstvi, rozervanost) a osamoceni, neustély
zapas se samotou a nicotou. Oba jsou hledaci pravdy, véénych
ideji jako trvalych a podstatnych forem Zivota, jsou podobni novo-
dobému Kristu, ktery odpousti primérnym a stale bojuje se svymi
pochybnostmi, kdyZ poznava, Ze neni vykoupeni a nadéje. Ono
hledani pravdy je spojeno s hudbou, ktera neni jen poutem mezi
skladatelem a basnikem, ale nécim, ¢im mize ¢lovék presahnout
svou pozemskost a najit ospravedlnéni pro svou dalsi existenci.
Hudbu zde mtiZeme vnimat jako paralelu poezie: obé uméni pred-
stavuji pro své tvirce utociste, stastné chvile tvofivosti, mnohdy
jediny smysl Zivota a zptisob sebevyjadieni. Na druhé strané vsak
také klam, zkdzu a lhostejnost.

Holanovo hledani je v mozartovskych cyklech pfedevsim hle-
danim sama sebe v dramatu identifikace a konfrontace s osobnosti
Mozarta, ale také nalézdnim mozné cesty pro dalsi byti v tomto
nicotném a stale zmarnovaném svété. Basnik a skladatel se pohy-
buji ve stejném prostoru hudby a ticha, pozemského a rajského,
¢asového a univerzalniho. V jejich genialité se svaii andél s démo-
nem, jsou provéfovany zékladni Zivotni hodnoty a postoje. Stiet
geniality s osudovosti probiha uprostfed nezachytitelného mys-
lenkového toku, v némz se basnik zrcadli v osudu podobné nala-
déného génia, touzi po sebepoznani a sebeuskutecriovani.

5] Z. Kozmin i P. Blazicek se shoduji v tom, Ze i kdyZ je Holantv svét poezie ,,sdm
pro sebe”, vzdy vznika pod dojmy objektivni skute¢nosti (Kozmin 1995c: 172).
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