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SINNPOTENTIALE DER NARRATIVEN ALLUSION

Aleksandr Puškins Posthalternovél le und j-hre Prátexte

1. BEGRIFFSINHAITE, TYPEN UND STRUKTUREN DER INTER-

TEXTUAIITÁT

Subsumiert man unter T n t e r t e x t u a I i

t  á  t  a l l e  Phánomene '  d i e  s i ch  aus  dem Bezug  e ines

l i terar ischen Textes zu anderen Texten,  zu Gattungen

und zu lÍterar ischen langues ergeben,  d 'ann ver l ier t

de r  m i t t l e rwe i l e  a l 1e ro r ten  bemůhte  Begr i f f  j eg l í che

Beze i chn t rngsk ra f t  und  ope ra t íonaI i t á t .  E r  l ó s t  s i ch

auf  in den wohlbekannten Konzepten von der Relat iona-

l i tá t ,  der  Kode.  und Kontextabhángigke i t  semiot ischer

Fakten i iberhaupt.  Auch v/enn man den Begríf f  reser-

v ier t  f t i r  Bez iehungen zwischen e inze lnen Texten (den

l j . t e ra r í schen  pa ro l es ) ,  deck t  e r  noch  e in  i i be raus

bre i tes Spektrum von re lat iona len operat ionenz Zítať,

Pa raphrase '  Nache r záh lung ,  i n te rmed ia l e  T ranspos i t i on

(2 .8 .  Ve r f i lmung  e i nes  Romans ) ,  E i n f l uB ,  Nachd i ch -

tung '  Pas t i che ,  P l ag i a t '  S t í1 i s i e rung '  Pa rod ie ,  T ra -

ves t i e ,  Remin i s ze r . z ,  Ansp ie lung  u .  dg l .

EÍne erste s innvo]- le  Restr ik t ion des Ín der ge.

genwárt igen Diskuss ion zumeist  mit  sehr wei ten Exten-

s ionen gebrauchten Begr i f fs  entháIt  d ie Def in i tíon



Lauren t  Jennys  (1976)  .  Jenny  sch l ág t  vo r ,  ' ' I n te r .

t ex tua I i t á t ' '  e i n zug renzen  au f  d i e  "p résence  d 'un  tex te

dans un autre" (262) und von dj .eser  so kónnen wir

formuI ieren s imul tanen Prásenz zweier  Texte in e i -

nem e inz igen nur dann zD sprechen'  .Ýýenn "on est  en

mesure de repérer dans un texte des éléments st ruc_

turés antér ieurement á  lu i ,  au.de lá  d 'u lexéme, ce la

s ' en tend ,  ma i s  que l  que  soÍ t  1eu r  n i veau  de  s t ruc tu -

ra t j -on"  (262)  .  D iese  Bed i -ngung  sche ide t  aus  de r  In -

te r tex tua l i t á t  a l ] ' e  j ene  Re la t i onen  aus '  d i e  -  w ie

z .B  "  d ' íe  e in f  ache  AnspÍe lung  ode r  i i e  Remin i s zenz

auí  e inem ' ' emprun t  d 'une  un i té  tex tue1Ie  abs t ra i t e

de son contexte et  inserée te l le  que1le dans un nou-

veau  syn tagme tex tue} ,  á  t i t r e  d 'é lément  pa rad igma_

t igue"  (262)  be ruhen .  Díe  au f  den  e r s ten  B l i c k

le icht  er f i i l lbare Bedlngung,  d ie Jenny f i i r  das Vor-

l i egen  von  In te r t ex tua l í t á t  s t e l l t '  ímp l i z i e r t  f r e i -

l i ch  das  ze igen  Jennys  Be i sp i e l e  ^  r  daB  s i ch  das

fremde E lement n icht  widerstands los in den neuen Kon-

text  e inordnet und an d. ie  neue Umgebung ass imi l ier t ,

sondern den f remden Kontext ,  aus dem es stammt und

dessen  S t ruk tu r i e rung  es  i n  E r i nne rung  ru f t ,  metony -

m i sch ,  a1s  pa r s  p ro  to to  evoz i e r t .  Tn te r tex tua l í t á t

l iegt  danach a lso nur dann vor ,  wenn das f remde E le-

ment ' ' rapports  de texte á  texte en tant  qu 'ensembles

s t ruc tu réS ' '  ( 263)  e tab l i e r t .

unter den i-mmer noch zahlreichen Typen der rnter-

t ex tua l i t á t ,  ó i e  Jennys  fn tens ion  zu l áB t ,  i n te ress i e r t
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uns hÍer jene Relat j -on,  d ie Bachtín (L929) mit  der  Me.

t aphe r  de r  "d  i  a  I  o  g  i  s  c  he  n  B  e  z  i e  h  u  n  g "

@iaLogiěeskoe otroéenie) umschrieben hat" Die in Bachtins

. .Me ta l i ngu i s t i k ' '  en t$ /o r fene 'D ia l og i z i t á t ' ' ,  von  de r

sích d ie aktue1le Intertextua l i tá ts .Diskuss ion so nach-

hal t ig  insp i ríeren l ieB (man denke nur an d ie Genese

der f re i l i ch n icht  mehr ganz bacht inschen " inter-

textua1iLé..  be i  Kr is teva L967),  meinte e in genuin seman-

t í sches  Phánomen:  den ' ' Kampf ' ,  de r ' ' Bedeu tungspos i t íonen . '

(sr r rgsLouye pozíe i i ) ,  .c ie  von <1en in eíne , ,d ia log ische Be-

z iehung, '  t retenden ' , !{orten.  (d.  i .  Texten) konnotíert

werden" Wenn wir  uns i -m wei teren mit  versch iedenen Iv lan i -

festat ionen von Inťertextua l i tá t  bescháf t igen '  beschrán-

ken  w i r  uns  au f  j ene ,  d i e  ' d i a l og i s che  Bez i ehungen"  d .a r -

s te l 1en  und  z i e l en  dabe i  au f  In te r tex tua l i t á t  n i ch t  e in -

f ach  a l s  Re la t i on  von  s t ruk tu r i e r ten  T  e  x  t  e  n ,  son -

dern -  Jennys Restr ik tíon wei ter  verengend auf  Inter .

textua l i tá t  a1s Re]at ion der in den s imu1tan vergeg|en-

wárt igten Texťen ausgredrůckten T e x t  g e h a I  t  e  n '

s i nnpoS i t i onen  und  1deo to9  íen .

Das " zweistimmige l{ort" (duugolosoe sloto) , das s j-ch

a ls  , ,Día log ' '  zvÍischen Texten bzw. íhren Gehal ten und.

Ideo log ien  en t fa l t en  l áB t  und  dessen  S inn  s i ch  desha lb

durch d ie s imul tane Prásenz zweier  miteÍnander konkur-

r i e render  S innpos i t i onen  kons t i t u i e r t ,  s t e l l t  vo r  a l l em

dre i  Probleme: 1.  wie kommt der Bezug e ines Texts inns

auf  e inen f remd'en Texts inn zustande? 2.  tďe lche beson.

deren Rezept ionshal tungen in i t iíert  er? 3.  Zu welchen



i ibersummat iven,  ganzhei t l i chen semant ischen Gesta l ten

kann er fůhren?

Dj-ese Fragen konnten der t rad i t j -onel len Eínf luB-

forschung und l ' lo t ivgeschichte gar n icht  in  den B l ick

kommen, betrachtete s ie  doch d ie intertextue l1en Pháno-

mene aussch l ieB l ich aus dcr  Perspekt ive des ze i t l i ch

ersten Textes,  der  a ls  akt iver  Mot ivspender f i i r  spátere,

passív  rez ip i e rende  Tex te  e r sch ien"  Unse r  po in t  o f  v i ew

ist  dagegen der spátere Text ,  und was f rí jher  auf  d ie

Begr i f fe  des E inf lusses,  i .er  Kont inu i tá t  und des Erbes

gebracht  wurde,  zeLgt  s ich in d.er  gegenláuf igen Per-

spekt iv ierung a ls  v i r tue l le  S innkomponente des e igen-

stándígen'  akt iven '  n icht  mehr a1s nur pos i t iver  oder

nega t i ve r  Re f l ex ,  sondern  aus  e igene r  Gese t z l i chke i t

en t s tanderen ,  au f  se ine  . \ l o r1áu fe r l  zu rÍ i ckve rwe i senden

und deren S innpotent ia le  a ls  E lemente der e igenen Kon-

s t ruk t i on  ausnu t zenden  spá te ren  Tex tes .

Fůr  e ine  A rbe i t sde f i n i t i on  se i  nun  vo rgesch lagen ,

von e iner  intertextue l len Relat ion im S inne der Bach-

t i n schen  ' 'D i a l og i z i t á t ' '  nu r  dann  zu  sp rechen ,  wenn  d i e

Bez iehung des spáteren Textes (T) zum fr i iheren oder

f remden  Tex t ,  dem P rá -Tex t  (PT) ,  a1s  eín  vom Au to r  i n -

tendiertes semant isches Faktum im Bedeutungsaufbau von

T ident j - f i z ierbar íst .  (Der Begr i f f  Prc i -Tett  umfaBt,

ohne der Íntertextue l1en Relat ion schon e ine best immte

Qual i tá t  zuzusprechen,  f remde Texte in a l1en mÓgl ichen

Verwendungen,  is t  a lso der in Hins icht  auf  d ie Inhal te

der Relat ion ind i f ferente oberbegr i f f  fí i r  so lche Be-
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g r i f f e  w : . e  Re fe renz te r t ,  Sub te r t ,  P ro to te r t ,  Geno te r t ,

QueL l en te r t  u . á .  )

Diese Def in i t ion sch l ieBt  aus den intertextue l len

Fakten e ines ! , lerks sowohl  jene Relat ionen aus,  d ie s ich

aus der ProjektÍon d ieses l{erkes auf  eín j i ingeres l r7erk

he r s te l l en ,  a l s  auch  j ene ,  d i e  du rch  das  Un te r schÍeben

ált 'erer, aber nicht als Fol ie intendierter lrterke zI7-

standekommen. (Be ide Aussch l t i sse verstehen s ich n icht

gar:z von selbst. Man denke nur an die Text- und Textbe-

deutungsphi losophie der f ranzós ischen Intertextua1isten,

insbesondere an ihr  Konzept bzw" Posťulat  e iner  pra_

t ique s ign i f iante mLt der bekannten Apotheose des of fe-

nen S inns.  l ' ían kann e in l i terar isches !Ýerk natt i r I ich

auf  a1 le mógl ichen f remden Werke proj iz ieren,  auch auf

so l che ,  d i e  dem Au to r  a l s  Fo l i e  ga r  n i ch t  vo rge legen  ha -

ben kónneln '  nur s j -nd d ie dabei  zu gewÍnnenden S innpo-

ten t i a l e '  w ie  i n te ressan t  s i e  an  s i ch  auch  se i -n  mÓgen '

da  s i e  n i ch t  i n tend ie r t  s i nd ,  auch  ke ine  Fak to ren  des

Bedeuťungsaufbaus des gegebenen brerks.  )

Wáhrend d ie be iden genannten Restr ik t ionen im

Grund'e fúr jeg líche Intertextua l i tá t  geIten,  sche idet

d i -e Bedingung,  daB d ie Relat ion von T zv PT a ls  inten-

d ier tes semant isches Faktum von T objekt 'ív ierbar wird,

den  semant i s chen  Typus  de r  rn te r tex tua l j - t á t ,  d .h .  j enen

Typus,  der  mit  dem ' 'Día log ' '  der  Texte auch I  n t  e r

S  e  m  a  n  t  i  z  í  t  á  t ,  den ' 'D i a1og '  de r  T  e  x  t  b  e

d  e  u  t  u  n  9  e  n ,  imp l i z íe r t r  Vo ř l  a l 1en  t i b r i gen ,

n icht .semant ischen Ťypen.  Man mag h ier  f ragen,  ob denn



Í. iberhaupť intertextue l Ie Relatíonen denkbar se ien,  d ie

n icht  zugle ich intersemant ische s ind und a ls  so lche in

den Bedeutungsaufbau von T e ingehen.  ImplÍz ier t  d ie ge-

gebene Def in i t ion von Intertextua l i tá t  n icht  notwendig

d. ie  SemantÍs ierung der Textre latíon in T? DaB dem nicht

so is t ,  ze i -gL etwa e in B l ick auf  d ie Typolog ie der Z i ta-

t i on ,  d ' j - e  A "K .  Žo l kovsk i j  ( L916z?2 -18 )  vo rgesch l agen

ha t .

Žo lkovsk i j  unterschej-det  v ier  Typen des Verhá l t -

n i s ses  zw i s chen  "e igenem Tex t  (T r ) '  und  " f remdem Tex t

(T l ) " "  Von  i hnen  e r f r i l l t  l ed ig l i ch  de r  T1p  T IT  unse re

Bedingung der semantÍschen Intertextua l i tá t :

Die of fene und bewuBte Z i t ierung aus Tr  b i ldet
eÍne integra l  e Komponente der Struktur .von T. , .
Auf  d.er  Ebene d.er  Kompetenz e rsche int  T )  of  t 'a1s
Va r i a t j . on  zu  dem Thema von  T . ,  d .h .  i n  Í^ e rhá l t
d i e  be iden  Tex ten  geme insame,Komponen te  í - ' -  e i ne
Tn te rp re ta t i on  @yóod ) ,  d i e  von  Jene r ,  a i 8oš ie  ín
T . ,  ha t te ,  ve r sch ieden  i s t ;  d i e se  Kon f ron ta t i on
(šopos tao lenže)  de r  be j .den  In te rp re ta t i onen  von
T___  und  d i e  E r se t zung  de r  a l t en  du rch  e ine  neue
98BEn  se lbs t  auch  i n  á i e  Tn te rp re ta t i on  (d .h .  i n
d . a s  Ve r s t ándn i s )  von  T ,  e i n .  ( 74 )

In den i. ibrigen Typen konunt es nicht zu der ft ir díe

Tn te r semant i z i t á t  kons t i t u t i ven ' ' j . nha l t I i chen  Kon f ron -

t a t i on  von  T ,  und  T , ' '  { sode rža te l I noe  sopos tauLeníe

Tz  
"  

T1 )  (73 ) .  En twede r  (Typ  I )  i s t  e i ne  i n  de r  l ,ůe rk -

genese  nachwe i sba re  Bez i ehung  von  T ,  zu  Ta  "n i ch t

s j - ch tba r ' '  ( i n  dÍesem Fa l1  1á9e  f reí1 i ch  n i ch t  e inma l

In te r tex tua l i t á t  j .m  we i te ren  S inn  vo r ) ,  ode r  (Typ  I I )

dÍe  Z i t j - e rung  hať 1ed ig l i ch  dÍe  Au fgabe ,  nT2  i n  de r

kí instIer ischen Tradi t ion zu 'verankef ř t ' ,  indem s ie ihm

einen Hintergrund,  e ine Stt i tze,  e lne Perspekt lve g ibt"

.@x.{ilFl'Wry.lŤJřY'{P.sli*&Ťii.ryy*ó$ť!J-"4wry{1{ř.,'#p,s {+tí,1'$ři|ť.:it.l É;.l.:.' |:i' ],' i' *:.ii'Ť! ::,d:*.q{f'i}"'.'q9sp1{ \af'!:'?!.:e
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(73),  oder (Typ Iv)  dÍe d ivérgierenden Interpretat ionen

eínes áquivalenten Elements treten in T' nj-cht j.n eine

unmit te lbare Bez iehung zueinander-

IntertextuaI i tá t  a ls  Intersemant iz i tá t  manÍfest ier t

s ich ín jenem re lat ion a len Verfahren '  das in den letz-

t en  Jah ren  a1s  I  i  t  e  r  a r  i  s  che  A  I  I  u  s  i  o  n

beschr ieben worden is t .

Deren intersemant.ischen Charakter deutet bereits

d i e  f r t i he  De fÍn i t i on  Konrad  Gó r sk i s  (1962z  7  f  . )  an :  i n

der l i terar ischen A l lus ion "bedient  s ich das gegebene

Werk des Gehal ts  e ines anderen Werks a ls  e ines I 'Í i tťels

fúr den Ausdruck e ines e ig ienen Inha1ts":

P r zez  a luz jq  lÍ te rack4  bqdz i emy  t . . .  ]  rozu : r . . i eé a lu -
zyjne nawi4zanie do tekstu innego dz ie la l i terac-
k iego,  dz iqk i  czemu dany utwór pos lugruje s iq w
wiqksz}rm lub mniejszym stopniu zawartošci4 drugiego
utworu jak.o sposobem wyraž=nia wlasnej  t rešc i .  ( l  f  . )

D i e  doppe l t e  Re f  e renz  de r l i t e r a r j - -

schen A l lus ion unťerstre icht  in  se iner  ausf t ihr l i chen Be.

sprechung von Gj-an B iag io Contes Buch Memoy, ia  de i  poetž

e  s t ' s t ema Le t te ra r ío  (Con te  L974)  An thony  L .  Johnson

( ) -976) :  d i e  a l IudÍerenden  S ign i f i kan ten  ve rweísen  n i ch t

n - r r  au f  i h re  ' no rma len '  S ign i f i ka te ,  sondern  bez i ehen

s i ch  zug le i ch  au f  e inen  1 i t e ra r i s chen  Re fe ren ten  (  ' 'ťhe

l i terary system of  the poeť a l luded to,  the target  area

being the phys ica l  substance of  the words reca l led,  to-

gether wi th the spec ia l  ef fects  of  sense st i l l  embedd.ed.

i a  the  words  reu t i l Í zed ' ' ,  579 ;  v91 .  ebd .  das  Schema de r

ae i fachen S igníf ikat ion) .



Der wicht igste Be i t rag zur  l i terar ischen A l lus ion

i s t  d i e  l u z j -de  A rbe i t  von  Z i va  Ben-Po ra t  ( f  976)  .  Ben-

Porať def in ier t  das Verfahren ( . 'dev ice for  the sÍmul-

taneous act j -vat ion of  the two texts"  ,  LO7) ,  beschre ibt

se ine Struktur  ( ' 'The actívat j .on is  ach ieved through the

man ipu la t i on  o f  a  spec i a l  s i gna l - :  a  s i gn  [ s imp le  o r

complex l  in  a g iven text  character ized by an addj- t iona l

l a rge r  ' r e f e ren t , .  t . . . ]  The  s ímu l t aneous  ac t i va t i on  o f

the two texts  thus connected resu l ts  in  the format ion of

intertextua l  patterns whose nature cannot be predeter-

m ined" ,  lCB)  ,  ana l y s i e r t  c i en  P rozeB  de r  Ak tua l i s i e rung

(1 .  . ' r e cogní t i on  o f  a  marke r  i n  a  gÍven  s i gn . ' ,  2 .  ' ' i den -

t i f  i cat ion of  the evoked text ' '  ,  3 .  ' ,modi f  ícat ion of  the

in i t i a l  1oca I  i n te rp re ta t i on  o f  the  s i gna l  [o f  l i t e ra ry

a l l u s i on ]  (_  s i gn  con ta i n i  n9  a  marke ř ) ' . ,  4 .  ' ' a c t i va t i on  o f

the evoked text  as a whole,  in  an at tempt to form maxi-

mum j -n te r tex tua l  pa t te rns " )  und  g ib t  s ch l - i eB l i ch  e ine

brauchbare Typolog ie nach dem Kr i ter ium der Relat ion zwi--

s chen  "AT  = a l l ud ing  tex t "  und  "RT  = re fe ren t  t ex t "  ( f .  AT

und  RT  s j -nd  ' ' i n i tÍa l1y  un re l a ted ' ' :  i h re  f i k t i ven  !Ýe l t en

haben  m i t  Ausnahme des  d i e  A l l u s i on  i n i t í i e renden  ' 'marke r . '

ke ine  geme insamen E lemente ,  2 -  AT  und  RT  s ind  " i n i t i a l l y

re l a ted" :  i h re  f  i k t i ven  I^Ie I ten  haben  "many  ma jo r  e l ements "

geme insam,  2a .  AT  und  RT  s ind  " i n i t i a l l y  r e l a ted"  du rch

SímíIa r i t . á t  [  ' 'me taphor i caL  1 i t e ra ry  a l l u s  j -on ' '  ]  ,  2b .  AT

und  RT  s ind  ' ' i n i t i a l l y  r e l a ted ' '  du r ch  Kon t i gu i t á t  [ ' 'me to_

nymi-ca l  l i terary a l lus ion" I  )  .

Auf  der  Grundlage von Johnsons und vor a l lem Ben-

; . , { . Í { i - l ; , Y. vil ', Ťt.' l lFŤ}\ \Y.",/'|. i!



porats Strukturbeschre ibung g ibt .  Carmela Perr i  (1978)

e ine zusammenfassende Arbe i tsdef in i t ion:

A l] .usíon in l i terature is  a manner of  s ign i fy ing
in which some kind of marker (simple or complex,
ove r t  o r  cove r t )  no t  on l y  s i gn i f i e s  un -a l l u s i ve l y ,
within the imagined possible world of the al luding
texť, but  through echo a lso denotes a source text
and spec i f j -es some d iscreťe,  recoverab1e property
( ies)  be longíng to the intens i .on of  th is  Source
text  (or  spec i f ies  i ts  ovrn property l ies]  in  the
case  o f  se l f - echo) ;  the  p rope r t y ( íes )  evoked  mod i -
fÍes the a l lud ing text ,  and poss ib ly  act ivates
furťher, larger inter- and intratextual patterns
of properties with consequent further modif ication
o f  the  a l l ud ing  tex t .  (295)

Die so def i -n i -er te l i terar ische A l lus ion is t  nat i i r -

l i ch n icht  mehr ident isch mit  dem, was wir  unter  e iner

e infachen Anspie lung versťehen" AIs das kard ina le Ver .

fahren der Intersemant iz i tá t  i s t  s ie  v ie lmehr der ober-

beg rí f f  f t i r  S t i l i s i e . l : ung ,  Pa rod i . e ,  Pe r s i f l á9 € ,  T raves t i e

und  de rg l e i chen .  Heu: : i s t i s ch  wen ig  e rg i eb ig  s che in t  e : ;

f re i l ích ,  nach der  móg l j . chen S  i  n  n  i  n

e ine  Typo logíe der  l j . te raríschen A l lus ion

t en t i on

zu  e r s t e l l en ,

etwa zwischen den i ron ischen,  hranor is t ischen,  parodist i -

schen,  t ravest ierenden,  pers i f líerenden Subtypen zu un-

te r sche iden .  Denn  e r s tens  l a s sen  s i ch  so Iche  Qua l i t á ten

bekannt l ich n icht  e j -ndeut ig voneinander abgrenzen (der

he te rogene  und  un te r sch ied l i ch  s ta rk  spezí f i z i e r t e  In_

hal t  der  Íntent ionsbegr i f fe  f i jhr t  auBerdem zu Extens io_

nen untersch ied lícher ordnung),  und zwei tens Íst  es ge-

rade dj-e Natur  der  lí terar ischen A l lus ion,  Re lat ionen

herzuste l len,  ohne zugle ich deren S innj-ntent ion expl iz i t

zu konkret is ieren.  Die Aktua l is ierung d,es semant ischen

.,i'E .t4*t6ŤjlilI.}.'É " ; \: :? :'qc'\ ,
v-44áť4
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Potent ia ls ,  das d ie Korre lat ion von Textbedeutungen

bereí thá l t '  j . s t  j a  e r s t  vom Rez ip i en ten  zv  l e i s t en ,  und

ihre Resul tate kónnen so komplexer Art  sej -n,  daB jede

typolog ische Pest legung auf  e ine S inn intent ion d ie F i -

na lwj-rkung der l i terar ischen A l lus ion reduz ieren wi i rde.

S innvol ler ,  wei l  le ichter  operat iona l is ierbar und.

desha lb  heur j - s t j - s ch  e rg i ebíge r  a l s  eÍne  K lass i f i z i e ruag ,

d ie s ich an der S inn intentíon or ient ier t ,  s ind Typo1o-

g ien '  d ie auf  objekt iv i .erbaren,  nÍcht schon e ine Gesamť-

interpretat ion voraussetzenden,  Í o r  m a I  e n Merk-

ma1en beruhen "  zv l  erwáhnen wáren h ier  d ie bere i ts  ex i -

s t ierenden Typolog ien

1 .  nach  de r  Fo rm d .es  "a l l u s i on  marke r "  ( vg l .  Pe r r i  1978 :

3o3-3o5 ,  Í , Jo  i n  den  Begr i f  f  en  de r  Besch re ibung

sp rach l í che r  Re fe renz  zw i s chen  .p rope r  nami -ngn ' r

"de f j -n i t e  desc r i p t i ons "  und  "pa raphrase"  un te r sch ie -

den  w i rd ) ,

nach der Form d.er  Integrat ion des A l lus ionss ignals

i n  T  ( vg I "  d i e  ' ' P rob1émes  d ' encad rement ' '  be i  Jenny

L976 :276 -27L ) ,

nach der Form der Reprásentat ion von PT in T (vg l .

d ie ' .Fígures de 1 '  inter textua l i té "  :  ' .paronomase ' '  ,

. . e1 l i p se ' . , ' . amp l i f i c a t íon ' , , ' . h ype rbo l e ' ' , , . i n t e r ve r -

s i ons " ,  " changement  du  n i veau  de  sens "  be i  Jenny

I97  6  227  5 -27  8 )

und insbesondere d ie von Ben-Porat  vorgeschlagene Typo-

l og ie ,  nám l i ch

4" nach der t ropíschen Re1at ion von T und'  PT (be i  S imi-

z .

{litsÉHněryWdq4{]it{sř.Y . . 1 . 4'' .1.:!s,:1rrťťŤť]ď. it{!' ,r4"
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la rítát  zwischen T und PT l iegt  ' 'metaphorÍca l  l j - te-

rary a l lus ion. . ,  be i  Kont igu i tá t  "metonymica l  l i terary

a11us i on "  vo r ) .

2. DIE NARRATIVE ATLUSTON

Unabdingbar is t  a l lerd. ings auch e ine Di f ferenz ierung

der l i terar ischen A l lusíon nach der S u b s  t  a n z

der in T und PT korrespondierenden Komponenten. Die f i ir

d ie Etab l ierung d 'er  Intersemant iz i tá t  er forder l iche

Korrespondenz zwischen T und PT kann s ich ja auf  unter-

schíedl iche la lerksch ichten bez iehen.  AIs SubstanzerL,  j -n

denen s ich d ie Intertextua l i tá t  mani fest ieren kann,

sej-en h ier  genannt:

das narrat ive,  d. ieget ische l{ater ia l ,  c t .h.  d. ie  d.eno-

t ier te Geschichte (Dieges is)  bzw. ihre Konst i tuente-r

(S i tua t i onen ,  P ro tagon i s ten ,  Hand lungen) ,

d ie d ie Erzáh lung konst i tu ierenden Verfahren wie

L inearís ierung,  Umste1lung,  Raf fung,  Dehnung (und

in ihnen impl iz ier t :  Perspekt iv ierung) der Segmente

aus  de r  Gesch i ch te  ( vg l .  Schmid  1982)  bzw.  d i e  Ve r -

fahren der lyríschen Komposi t ion '

3.  d ' ie  Qual i tá ten der verba len Prásentat ion (phonet i -

s che ,  l ex i ka l i s che ,  syn tak t i s che ,  met r i s che ,  rhy th -

mische Ordnungen).

Von den entsprechenden Typen der n a r r a t i v € ÍIr

I .

2 .

\: l.í
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kompos  i t i one  I  l en  und  ve rba l en

Al lus ion (d ie natt i r l i ch auch in Kombinat ionen auft reten

kónnen)  '  i n te ress i e r t  uns  h i e r  nu r  d i e  e r s te .  S i e  i s t

dadurch def in ier t '  daB zwischen T und PT e ine n a r

r  a  t  i  v  e ,  d  i  e  g  e  ť  i  s  c  h  e  A  q  u  i  v  a  I  e  n  z

(d . i .  e i ne  S im i l a r j t á t  und ' /ode r  au f  dem H in te rg rund

der Id 'ent i tá t  míndestens e ines narrat iven Merkmals

eíne oppos i t ion der in T und PT erzáh l ten Geschichten)

besteht  oder -  besser  sugger ier t  wird.  Dabei  braucht

dj-e interd ieget ische Relatíon ke ineswegs von e inem die-

ge t i s chen  "marke r "  i nd i z i e r t  zu  werden .  Das  i n  T  i den -

t í f i z i e rba re  A l l u s i onssÍgna l  kann  du rchaus  kompos i t i o -

ne l ler  oder verba ler  Substanz se in.  Bedingung f i i r  d ie

narrat ive AI lus ion is t  nur '  daB d ie Áquiva lenz zwischen

"marke r '  ( i n  T )  und  "marked '  ( i n  p r )  ,  g l e i chg i i t t i g  i n

we l che r  Werksch i ch t  d i e se  au f t re ten ,  im  P rozeB  de r  Ak tu -

a l i s i e rung  de r  In te r tex tua1 i t á t  e ine  Áqu i va l enz  zw j - s chen

den  i n  T  und  PT  e r záh1 ten  Gesch i ch ten  au fdeck t .  (Bekann t -

I ich ver láuf t  d ie Aktua1is ierung der Intertextua l i tá t

s chubwe i se ,  i n  sukzess i ven ,  immer  we i t e re  Subs tanzen  e r -

f a ssenden  t z . i aL  and  ez , r , o r -Opera t i onen :  d i e  En tdeckunq

e ine r  e inze lnen ,  au f  den  e r s ten  B t i ck  v i e l l e i ch t  ganz

pa r t i e l l ,  f t i r  das  Ganze  i r r e l evan t  e r s che inenden  Aqu i va -

l enz  z i eh t  das  ten ta t i ve  Ko r re l i e ren  we i te re r  und  im

l , lerkaufbau hóher s i tu ier ter  Te i ls t rukturen nach s ich,

mit  pos i t i .vem oder negat ivem Befund h insÍcht l ich der

Aquiva lenz.  )

Von e iner  narrat iven A l lus ion wol len wj-r  -  entgegen



I 3

d.e'n geláufigen Gebrauch von '.Anspielltng.. - aucLl rl.ann

sp rechen '  v Jenn  d i e  In te rd i ege t i z i t á t ,  d .h .  d i e  i n te r -

ťextue l le  Korre lat ion der Geschichten,  n icht  von e inem

einze lnen,  iso1 ier ten lv lotÍv,  eínem mehr oder weniger

versteckten ! . l ink des Autors (e inem narrat iven Deta i l ,

e inem komposi t i -one l len Te i lmuster  oder e inem Charakte-

r is t ikum der sprachlaut l i chen Schicht)  ind iz ier t  wird,

sondern erst nach abgeschlossener Lekti ire von T (und nur

bei  vo l Is tándiger Kenntn is  von PT) ident i f i z ier t  werden

kann .  De r  "marke r " ,  den  Ben-Po ra t  a l s  Ind i ka to r  de r  t i -

terar ischen A l lus ion fordert ,  wird dann mit  der  ganzen

Ín T erzáh l ten Geschichte identísch.  Natúr l ich bedarf  es

j -n so lchen FáI lenr  s lo der  berůhmte 'Wink des Autors l

feh l t ,  besonders markanter  nařrat iver  Úbere inst immungen

zwj.schen T und PT,  !Ýenn e ine ind 'erdíeget ische Bezíehung

a l s  t a t s ách I i cn  i n tend ' i e r t  i den t i f i z i e rba r  se in  so l l .

Aber es j -s t  wohl  n icht  notwendig,  zwischen e iner  narra-

t i ven  A11us ion  lm i t  Wínk '  ( ' 'marke r ' '  =  na r ra t i ves ,  kom-

pos i t i one l l e s  ode r  ve rba les  De ta i l )  und  ' ohne  l , i i nk '

( . 'marke r l t  =  $á ř l Z €  D i eges i s )  ka tego r i a l  zu  un te r sche iden"

Ist  unter  funkt iona len Ges ichtspunkten d ie Aus-

grenzung e ines besonderen narraťiven Typus t iberhaupt ge.

rech t fe r t i g t  und  b r i ng t  s i e  e inen  heur i s t i s chen  Gew inn ,

v /enn  doch  j eg l i che  1 i t e ra r i s che  A l l u síon  -  w ie  un te r -

s te l l t  wurde  zumindes t  t endenz i e l l  In te r semant i z i t á t

impl iz ier t?  GewiB,  d ie F ina l funkťion der narrat iven A1.

lus ion mag durchaus d iese lbe se in wie d ie der n icht-nar-

rat iven Typen'  in  be id 'en Pá l len zíeIt  d ie A l lusíon

1 W\
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Ietzt l i ch auf  d ie Korre l ierung der von den jewei ls  áqui .

va lenten Substanzen metonymisch konnot ier ten Kon-Texte,

deren Inhal te,  S innpos i t ionen und ldeolog ien.  Aber es

kommt nicht nur auf die Finalwirkung an. Auch die Wir-

kungen,  d ie unter  resu l tat ivem Aspekt  led ig l ich a ls

Durchgangsstad ien erscheinen,  haben in der L i teratur

\ťo es bekanntIich weniger auf ein Sinnresultat als ar.rf

das Bedeutungsgeschehen se lbst  ankommt ihren E igenwert .

Und die primáren Wirkungen der narrativen Allusion sind

durchaus anderer  Art  a1s d ie der nÍcht-narrat iven.  Wáh-

rend d iese von den vor-narrat iven Ebenen (den phonet i -

s chen ,  p rosod i s chen ,  l ex i ka l i s chen ,  syn takť i s chenr  S € -

manťischen oder kompos i t i  one l len l{oťiven) unmit te lbar ,

d j -e narrat ive Ehene sozusagen úberspr ingend,  den ganzen

Text  und se inen S inn konl lot ier t ,  br ingt  3ene zunáchst

e inmal  d ie erzáh l ten Geschichten z\ l r  Ge l tung und há1t

s ich be i  ihnen recht  lange auf .  Já ,  gegenůber der Fokus-

s i e rung  de r  D ieges i s  und  de r  d i ege t i s chen  D i f f e renzen

zwíschen T und'  PT kann d ie F ina1wírkung,  d ie Konfron-

tat ion der Textkonnotate,  durchaus von untergeordneter

Bedeu tung  se in .

AuBerd.em macht es f t i r  d ie intersemant ische S innkon-

s t i t u t i on  e inen  n i ch t  ge r i ngen  Un te r sch ied ,  ob  d i e  Tex t -

áquiva lenz von narrat iven oder vor-narrat iven Substanzen

getragen wird.  Dieser  Untersch ied fá1 l t  zusa i l tmen mit  dem

Untersch ied zvr ischen den gattungsspez i f i schen Formen der

S innkonst i tut ion.

rn der Lyr ik  wird d ie Intertextua l i tá t  fast  aus.

fu"rqr**nr+''*'



r 15

schl ie$ l ich und in der ep isch-verssprachl ichen Dichtung

hauptsách1ich durch d ie n icht-narrat ive A l lus ion gebi1-

det .  D ies bestát igen d ie íntertextua1ist ischen Forschun-

gen von Gian Conte zu Catu l l ,  V i rg i l ,  Ov id und Lucan

(Conťe L974).  N icht  zufá l I ig  miBt  Conte gerade den

nicht-narrat iven,  vor- thematíschen A1lus ionen besonderes

Gewicht  beÍ.  Jd,  er  zej -gt  an e iner  Rej-he von Beisp ie len

aus der ant iken Versd ichtung,  daB im , ,Gedáchtn is  der

Dichter '  phonische und rhythmische Muster  e ine unabhángi-

ge i ix is tenz fůhren kónnen,  aIs Konnotatoren " formaler  Be-

deu tungen"  ( vg l .  Johnson  L976:58o) .  rn  v i e l en  de r  von

Conte analys ier ten A l lus ionen nímmt der spátere Dichter

fornrale Muster eines Vorgángers ohne jede Rfjcksicht auf

d ie mit  d iesen l " lustern in PT verbundenen themat ischen

Inhal te auf ,  so daB es z\ t  semant ischen Katachresen

komnt.  G le ichwohl  kann d i -e n icht-nar . r :at ive A l lus ion In-

tersemant iz i tá t  impl iz leren '  insofern n i iml ich d ie forma-

Ien Muster  in  T díe SÍnnintent ionen von PT assoz iat j .v

vergegenwárt igen.

E 'úr dÍe n icht-narr t ive A l lus j -on l ie fer t  d ie Lyr ik

der russ ischen Avantgarde (besonders d ie Dichtung Anna

AcLrmatovas '  os ip Mandel .štams und der i ibr igen Akmeisten),

in der  d ie Intertextua l i tá t  e ine auBergewóhnl ich groBe

RoIIe sp ie l t ,  r t iberaus re iches lv1atería1.  Nicht  von unglefáhr

hat  s ich d ie russ ische Subtext-Forschung gerade auf  d ie

Lyr ik  der  Avantgarde konzentr ier t  (vg l .  Taranovsky L967,

Ronen  L973 ,  Žo l kovsk i j  I976 ,  Lev ing ton/ t imenčik  L978 ,

Rus inko  L979 ,  Lachmann  198o) .  Auch  wo  s i ch  i n  de r  rus -

lEpÉ {
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s ischen Avantgarde lyr ik  d ie A l lus ion themat ischer E in-

heiten bedíent - et!Ýa durch lexi-kaIische oder semanti-

sche Áquiva lenz -  l  erre ichen d iese nur se l ten d ie Gró-

Benordnung narrat iver  Sequenzen.

Auf  der  anderen Se i te sp ie l t  in  der  Prosaerzáh lung

natt i r l i cherweise d ie narrat ive A l lus ion d ie f t ihrende

RoIIe.  A leksandr Puškins Erz ií t r lungen'  von denen wir  im

Analysete i l  e ine náher betrachten wol1en,  s ind daft i r  das

beste Be isp ie l .  Se ine A l lus ionen s ind sehr of t  nur durch

unscheinbare Deta i l s  fundiert ,  g le ichvtohl  intendieren

s ie díe Vergegenwárt igung der gesamťen in PT erzáh l ten

Geschichte.

Es l iegt  auf  der  Hand,  daB d ie Struktur  der  inter-

semant ischen S innpotent ia le  wesent l ich von der Struktur

der j -n d ie Intertextua l i tá t  e ingehenden Textbeder: tungen

geprágt  is t .  D iese Textbedeutungen haben aber in der

Versd ichtung,  insbesondere in d.er  Lyr ik ,  e inen anderen

Charakter  aIs  in der  Erzáh lprosar  Iďo s ie  eben auf  d iege-

t ischen Formen und Substanzen konnotat iv  aufbauen,  s ich

in d ieget ischem Mater ia l  verwirk l ichen und info lgedessen

nur in den Kategor ien e iner  erzáh l ten Geschj .chte art iku.

l íe rba r  werden .  Desha lb  ha t  d i e  t ypoIog i s che  D i f f e ren -

z ierung zwischen narrat iver  und n icht-narratíver A l lu-

s ion durchaus e ine funkt iona le Berecht igung.

! . I i r  wol len nun aber in a l ler  K i i rze und Vor láuf ig-

ke i t ,  eher a ls  heur is t ische Vorgabe denn a ls  endgt i1tÍge

Strukturbeschre ibung,  e in Phasenmodel l  der  fúr d ie nar .

ratÍve A l lus ion charakter is t ischen Aktua l is ierung sk iz-
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rieÍte P\aserr a\s \rtr o]ben teter\erten \re:c-Strrten-\rro-

de l l  von Ben-Porat  ergeben:

1.  Phase: Enťdeckung der narrat iven Áquiva lenz zwischen

T und PT

Die Áquivalenz kann - etwa durch einen Vergleich

e x p t  i  z  i  e  r  t  oder durch e in besonders prof i -

l ier tes A l1us ionssÍgna1 ind i z  i e r t  s e i n .A l s

A l lus ionss igna1 kónnen fungieren: e in mehr oder weniger

d i rektes,  kohárent  reproduz ier tes oder anagrčul lmat isch

verborgenes Zitat aus PT auf einer der werkímmanenten

Kommunikaťionsebenen von T oder auch im Titel von T

oder in e inem T vorangeste l l ten !4otto (zum Verhá l tn is

Ť vs.  l 'Íotto v91.  c ieš1ikowska J-977);  der  Name ej .nes Pro-

tagon i s ten ;  e in  markan tes  Hand lungsde ta i l ;  abe r  auch

komposi t ione l le  Fíguren oder .  wie bere i ts  angedeutet

vor-narratíve E lemente wie lex ika1 ische Mot ive,  syntak-

t i s che  Mus te r ,  rhy thmische  Ges ta l t en ,  voka l i s che  ode r

konsonan t i s che  fns t rument i e rung  u .dg l .  D ie  na r ra t i ve

ÁguJ-va lenz braucht i .ndes n ichť expl iz ier t  oder ind i -

z i e r t  zu  se j -n ,  s i e  kann  auch  e r sť  im Rekurs  au f  d i e  dem

Autor bekannten Prátexte,  auf  das ín der Tradi t ion qe-

spe icherte Geschj-chten-Paradj-gma ident i f i z ierbar werden.

ob e ine narrat ive ÁquivaIenz tatsách l ich intendiert  i s t ,

wird dann erst  nach Vol lzug der fo lgenden phasen fest-

zuste l len se in,  $/enn ihre S inngebungsmógl ichke i ten durch-

gespíe l t  s i nd .
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zíeren. Dabei werden sich andere und anders struktu-

ríerte Phasen a1s im oben refer ier ten V ier-Stufen-Mo-

del l  von Ben-Porat  ergeben:

1.  Phase: Entdeckung der narrat iven Áquiva lenz zwischen

T und PŤ

Die Aquivalenz kann - etwa durch einen Vergleich

e x p I  i  z  i  e  r  t  oder durch e in besonders prof i -

l ier tes A l lus ionssÍgnal  i  n d i  z  i  e  r  t  se in.  A1s

A11us ionss igna1 kónnen fungieren: e in mehr od 'er  weniger

d ' i rektes,  kohárent  reproduz ier tes oder anagraÍImat isch

werborgenes Zitat aus PT auf einer der werkimmanenten

Kommunikationsebenen von T oder auch im Titel von T

oder in e inem T vorangeste l l ten l "1otto (zum Verhá l tn is

T  vs .  l "1o t to  v91 .  c i eš1íkowska  t977) ;  de r  Name e ines  P ro -

tagon i s ten ;  e in  markan tes  Hand lungsde ta i l ;  abe r  auch

komposi t ione l le  F iguren oder -  wie bere i ts  angedeutet

vor .narrat ive E lemente wie lex ikaI ische Moťive,  syntak-

t ische Muster ,  rhythmische Gesta l ten,  voka l ische oder

konsonan t i s che  Ins t rument i e rung  u .dg l .  D ie  na r ra t i ve

Áquiva lenz braucht indes n icht  exp lÍz ier t  oder ind i -

z i e r t  zu  se in ,  s i e  kann  auch  e r s t  im  Rekurs  au f  d i e  dem

Autor bekannten Prátexte,  auf  das ín der Tradi t ion 9e-

spe icherte Geschichten-Paradigma ident i f i z ierbar werden.

ob e ine narrat ive Áquiva lenz tatsách l ich intendiert  i s t ,

wird dann erst  nach Vol lzug der fo lgenden phasen fest-

zuste l Ien se in '  Iďenn ihre S inngebungsmógl ichke i ten durch-

gesp ie l t  s i nd .



l 8

2.  Phase: Tentat ives Korre lÍeren der in T und PT er-

záh}ťen Geschichten h ins icht l i ch der i Jbere inst immungen

und Divergenzen ihrer  S i tuat ionen,  Aktanten und Hand-

lungsfunktionen '

3 .  phase :  Ak tua l i s i e rung  de r  mate r i e l l en ,  s to f f l i chen

Simílar i tá t  (_ Fokussíerung des mater ie l l  i ihn l ichen im

mater ie l l  Ungle ichen) und der mater ie l len Oppos i t ion

(:  Fokuss ierung: des mater ie l I  Ungle ichen im materíe l1

.i ihnl ichen) ,

4.  Phase: Aktua l is ierung der funkt iona len Áquiva lenzen

in den mater ie l len Sj-mi lar i tá ten und oppos i t ionen,

5-  Phase: Projekt ion der T-E lemente und ihres vor- inter-

textue l len oberf láchens innes auf  díe funktíonal  und/oder

mater ie l l  áquiva lenten PT-E lemente und ihren kontextue l -

Ie ' -n S inn,

6 -  Phase :  Ak tua l i s i e rung  de r  i n te rd i ege t i s chen  S innpo-

ten t i a l e ,  d i e  s ích  i n  de r  P ro jek t i on  des  vo r - i n te r tex tu -

e l len oberf láchens innes der T-E lemente auf  den kontex-

tue l Ien S inn der korrespondíerenden PT-E lemente her-

s t e I l en ,

7 .  Phase :  Ak tua l i s i e rung  des  gesamten  ínťersemant i s chen

Sinnpotent ia ls ,  das aus der Projekt ion des ínterd ' iege-

t ischen S innes von T auf  den durch d ie PT-E lemente

evoz i e r ten  S inn  von  PT  resu l tÍe r t .
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3. IMťERTEXTUALITÁT BEI PUŠKIN

Ein groBer l4e is ter  der  narrat iven A l lus ion war

Aleksandr Puškin.  Schon in se iner  verssPrachl ichen Epik

hatten sowohl  d ie extra- f ik tíonale Anspie lung (d. i "  der

Bezug auf  rea1e Ereígnisse '  Persón l ichkej- ten und Fakten,

d ie n icht  Ín der dargesteI l ten f ik t iven WeIt  s i tu ierbar

s ind) a ls  auch d ie im e igent l ichen S inne intertextue l le

Vergegenwártigung fremder f iktiver Welten eine tiberaus

groBe Bedeutung fůr d ie S innkonst i tut j -on.  Der rntertex.

tuaIísmus konnte seín Bedeutungsz ie l  natr i r l i ch nur in

e iner  geschlossenen l i terar ischen Kommunikat ionss i tua-

t ion erre ichen.  Die Kunst  der  A1lus ion seťzt  f  i i r  d ' ie  Er-

f t i l lung Íhrer  S inn intent ionen bekannt l ich e ine homogen

gebi ldete und a l le  werktranszendenten Bezúge Sens ibe l  er-

f a s sende  Lese r scha f t  vo raus .  Ta t sách l i ch  wand te  s i ch  Puš-

k in an e inen soz io-ku l ture l l  homogenen Kre is  hochbelese-

ner Adressaten,  d ie mit  ihm die Kenntn is  der  intendierten

Rea1ien und Texté te i l ten und denen auch d ie verborqen-

sten AnspÍelungen n icht  entg ingen.

Auch wo Puškin auf l ' tyťhos und Dichtung der Antike

oder  ! . I e rke  de r  f r anz ós i s chen ,  eng l i s chen ,  i t a l i en i s chen

und deutschen L i teratur  anspie l te ,  konnte er  s ich des

Vers t ándn i s ses  se ines  Pu] r1 i kums  gew iB  seín .  F ranzÓs i s ch

war  d j -e  Ku l tu r - ,  B r i e f -  und  Sa lonsp rache  se ine r  Ze i L ,

und dÍe Werke anderer  L i teraturen v 'aren entweder i '=

Russ ische i iberseťzt  oder Iagen in f ranzós ischen Prosa.

paraphrasen vor .  Dazu muB man wissen,  daB ant ike und

q{ífí1'ý.p']]i'' ř 
i.] ].;iilř{
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westeuropá ische L i teratur  von den gebi ldeten Ze i tgenos.

sen ín a1Ier  Regel  t iber  -  meist  medj-okre f ranzós j -sche

Úbe rse t zungen  rez ip i e r t  wurde .  Pušk in ,  dessen  Eng l i s ch .

kenntn isse sehr begrenzt  v/aren -  wie se ine miB lungenen

Versuche einer t ibersetzung aus Byron und l^Iordsworth (ins

F ranzós i s che ! )  be l egen  1as  soga r  Shakespea re  und

Sterne,  R ichardson'  Scoťt und Byron,  auf  d ie er  so of t

rekurr ier te,  in  f ranzÓs ischen Versíonen (zur  Kenntn is

f remder L i teraturen und Sprachen in der Gese l lschaft  der

Pušk in ze i t  vg l .  Nabokov  I975 ,  IT :158 .163 ) .  De r  Ga l l o -

zen t r i smus  de r  russ i s chen  Ku l tu r  im  e r s ten  Dr i t t e l  des

19.  Jahrhunderts  und d ie f rankophone Kanal is ierung und

Kodierung der interku l ture l len Rezept ion t rugen erheb-

I i ch  zu  j ene r  G1e i cha r t i gke i t  l i t e ra r i s chen  !Ý i s sens  be i ,

auf  d ie intertextua l is t i sc  i res Dichten nun e inmal  ange-

w ie sen  i s t .

Mi t  zunehmendem Abstand von der Schaf fensze i t  des

Dichters und mi- t  wachsender soz io-ku l ture l ler  Di f feren-

z ierung des Leserpubl ikums schwand'  natúr l icherweise d ie

von Puškín vorausgesetzte A1lus ionskompetenz.  Heute be-

d i i r fen wir  f t i r  e ine werkadáquate Dechi f f r ierung aus-

fůhr} icher Kommentare.  Deren prominentester '  aus der

Fede r  v l ad im i r  Nabokovs  ( LL964 ,  2L9 '75 ,  Bde  r r  und .  r r r )

ent fa l tet  auf  annáhernd tausend Se i ten (zu dem etwa

17o  s .  umfassenden  Eugen  oneg , tn )  e ine  wahre  Enzyk lopá -

d i e  rea l i enkund t i chen  und  mot i vgeschÍch t I i chen  l { i s sens .

An d iesem hochgelehrten,  superprofess ionel len !^Ierk zeígE

s ich der Glanz,  aber auch das E lend der t rad i t ione l len
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Mot ivgeschichte.  Nabokov,  der  s ich n icht  ganz z!  Recht

lust ig macht ůber díe ' .s imj- lar i ty  chasers,  source hun-

te r s ,  r e l en t l e s s  pu r sue r s  o f  pa ra l l e l  passages "  (Nabo-

kov L975,  I f  2235) ,  kann zu v ie len l^Iortmot iven und nar-

rat iven Deta i l s  e ine sch ier  unendl iche Rei -he von Para l -

Ie len aus der russ ischen,  f ranzós ischen,  engl ischen und

deutschen Literatur anftihren. In der ůberbord'enden Fi i l le

d 'er  Referenzen wird indes nícht  geschieden zwischen je-
.:

nen l4otiven.. die fester Bestandtei l der Gattung lvaren

oder nur in sehr a l lgemeinen Merkmalen mit  Puškins Vers-

roman in Verb indung zu br ingen s ind,  und jenen,  be i  de-

nen hohe Áquívalenz be i  spez i f i schem Inhal t  auf  e in

echtes intertextue l les Faktum sch lÍeBen lassen.  Die ge-

fundenen Bezt ige werden a lso nÍcht auf  ihre Intent iona-

lÍt .át  befragt .  In kr i t j -scher Betrachtung erweisen s ich

denn auch v ie le von ihnen a ls  gattungs-  und epochenge-

bundene Úbere inst immungen und Para1le1en,  nícht  aber a1s

e igent l ich ( im S inne unserer  Def in iť ion) intertextue l le

Bezugnalrmen. Aus der Vernachláss igung der Intent iona]. i -

tá t  fotgt  notwendig e in zwei ter  l4angel :  der  Verz icht

auf  e ine funkt iona le,  insbesondere semant ische Auswer-

tung der -  vermeint l i chen oder tatsách l ich intendierten

AI lus i onen .

PuškÍns Kunst  der  Intertextua l i tá t  erre ichte ihren

Hóhepunkt in se i -nem ersten abgeschlossenen Prosawerk,

dem Nove l l enzyk lus  D ie  E r zc ih lungen  Be l k ins  (Poues t i

poko jnogo  Iuana  Pe t rou i ěa  Be l k i na ,  183o ) .  H i e r  s t ehen

nicht  mehr Anspie lungen auf  h is tor ische Ereígnisse,

! s  * ! i ř : ;  i , : ;
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r ea l e  Pe r s ón1 i chke i t en ,  ku l tu re l I e  Fak ten  ode r  De ta i1s

fremder Werke im Vordergrund,  sondern d ie echte narra-

t ive A l lus ion,  d ie auf  interd ieget ischer Aquiva lenz be-

ruht  oder d iese enth i i l l t "

DÍe  E r zc ih lungen  Be l k ins  en twer fen  ganze  Pa rad igmen

von Prátexten.  Ja,  d ie Geschichten scheinen dermaBen von

fremden Texten zu leben,  daB mancher ze i tgenóss ische Kr i -

t iker in ihnen nur die WÍederholung und Kombination be-

kannter "Anekdoten' zu sehen vermochte und die Eigen-

stándigke i t  des Zyk lus und'  d ie or ig ina l i tá t  se ines Au-

tors bezwei fe l te .  Auf  der  anderen Se i te bemángel . te man

die vermeint l i che Substanz los igke i t ,  Ideenarmut der Er-

záh lungen und'  wertete s ie  a ls  z\^Iar "unterha l tsame,,  (za-

n ima te l I nye ) ,  abe r  se i ch te  ' 'Má r chen  und  H i s t ó r chen ' .

( s kazk i  i  pobasenkí  r  So  V i s sa r i r l n  Be l 1nsk i j  ,  L9 : , 3 -1959 ,

I : 139  f  . ) ,  d i e  Í ran  1ese ,  v l íe  ma t r  e i n  Kon fek t  e s se ,  m i t

GenuB, aber ohne Denkanstrengung,  nach der Lektt i re b le i -

be im Gedáchtn is  auBer Abenteuern nÍchts zurÍjck (Faddej

Bu lga r i n  I 831 ) .  ( Zu r  ze i t genó s s i s chen  und  spá te ren  Re -

zep t i on  de r  E r z c i h l ungen  Be l k i n s  vg1 .  S chm id  1981 :84 -86  .  )

Ta t sách l i ch  be ruh t  auch  d i e ses  Feh lu r te j - l  au f  e inem

r i ch t i gen  E ind ruck :  i n  den  E r záh lungen  s j -nd  a1 Ie  we l t an -

schau l i chen  und  psychíschen  Beweggr t i nde ,  d i e  das  Hande ln

de r  Pe r sonen  l e i t en ,  sys temat i s ch  ausgespa r t .  E in  Ve r -

g le ich der Autorvaríanten ze igt  sogar,  daB Puškin f i i r

d ie Druckf  assung d ie Beschre j .bung psychj-scher Vorgánge,

d i e  das  o f t  r á t se lha f te  Ve rha1 ten  de r  P ro tagon i s ten  e r -

klárt hátte, konsequent durch dynamisch-narrative lr, lotive

i

!
t l
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erseťzL hat .  Es  b l ieb  nur  e in  nacktes  Ger t i s t  áuBerer

Hand lungen.  N icht  von ungefáhr  bek lagte  To ls to j  im Jahr

1853,  a l s  e r  ín  der  L i te ra tur  se iner  Ze i t  d ie  Domínanz

der  ' ' E inzeIheíten des  GefÍ. ih l s . .  i . i ber  d ie  , 'E re ign iSse , '

p r ies ,  d ie  'Nackt l re i t l  der  Pušk inschen Prosa  ( . 'Poves t i

Pušk ina  go ly  kak- to .  . '  ,  To l s to j  L936-L964 ,  XLVI :18B)  .  Im

hohen A1ter ,  in  den Jahren I9o8 und 191o,  e rk l á r te  e r

díe  Erz r ih lungen Be lkžns dagegen zum Besten aus  Pušk ins

d ichter i schem Schaf fen ,  lobte  insbesondere  ih re  "E in-

f a ch} r e i t , ,  ( p r o s t o t a )  und  "Ged r áng the i t ' '  ( sža to s t , )  und

sprach ihnen dami t  jene Qua l i t á ten  zu '  d ie  ih r  Autor  in

den zwanz iger  Jahren der  jungen russ i schen Prosa  a l s

S t i l i d ea l e  v e r o r dne t  ha t t e .

To ls to js  Rev i s ion  se iner  f r i iheren Ur teÍ le  i s t  cha-

rak ter i s t i sch  f i i r  d ie  Evo lu t ion  in  der  Rezept ion  der

Ez ,zc ih lu ; lgen BeLk ins  und s1rmptomat i sch  fůr  d ie  E igenar t

der  Pušk inschen ' 'E in f  achhe i t ' . .  In  den -  an  der  ober -

f l áche -  e in fachen Gesch ichten entdeckte  man e in  re i ches

S i nnpo t en t i a l .  fm  L i c h t e  gan z  un t e r s ch i ed l i c he r  he rme -

neut i scher  Entw i i r fe  ze ig ten s i ch  d ie  Erzáh lungen a l s  9e-

ha l t v o l l e ,  t i e f e  Mode l l i e r ungen  mens ch l j - c he r  E x i s t en z .

l r ioher  aber  s tammt d ie  Bedeutungsenerg ie  der  nackten,

ohne jede ideo log i sche oder  psycho log i sche Mot iv ie rung

prásent ie r ten  GeschÍchten?  D ie  Nove l len  erha l ten  ih re

S i nnpo t en z ,  s o  l a u t e t  un se r e  heu r i s t i s c he  Hypo the se ,  au s

der  nar ra t i ven Áqu iva lenz  ih rer  Mot ive  sowoh l  mi t  ande-

ren Mot iven desse lben Textes  a l s  auch mi t  Mot iven f rem-

der  Texte  aus  der  l i te rar i schen Trad i tíon.  D j -e  zent ra len
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Mot ive  der  Hand lung s ind  somi t  dars te l lbar  a l s  G l ieder

e ines  zwe id imens iona len Parad igrmas .  Dessen hor i zonta le

Dimension wird von dem j-m Textsyntagrma real is ierten

i n t r a - textuel- l*en Paradigma gebi ldet. Es faBt nar-

ratj-ve Motive zusammen, die durch inhalt l iche, formale

und/oder posit ionel le Áquivalenz verkIammert s ind. Das

ve r t i k a l e '  i n ab sen t i a  e x i s t i e r ende  i  n  t  e  r  -  t e x t u -

e1. l-e Paradigma vereinigt Motive und gianze Geschichten,

d . ie  mi t  den Nove l len  bzw.  ih ren Sequenzen durch d iege-

t ische Áquj.valenz verbunden sind.

in ter -
t e x t ue l l e s
Parad igma

ár ra t i v
áqu ivaIenter
Gesch ichten

-

in ter tex tue l les  Parad j -gma
narra t i ver  áqu iva lenter  Mot ive

I
I
I

i n ha l t l i c he
S im i I a r i t á t /
Oppos i t ion
s cha f f t  ( p r i -
náre)  nar ra t i ve
Ácruivalenz

forma le  und po-
s i t i o ne I I e  Áqu i v a -
Ienz  sugger ie ren
( s ekundá r e )  na r r a -
t i ve  Áqu iva lenz

in t ra tex tu-
e l I e s ,  im
TextsYntagma
r ea l i  s i e r t e s
Parad igma nar -
ra t i v  áqu iva-
lenter  Mot ive

SCHEMA DES ZWEIDIIIIENSIONALEN NARRATIVEN PARADIGMAS
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Die  Pro jek t ion  der  in t ra -  und in ter tex tue l len  Áqu i -

valente auf das entsprechende Motiv von T fůhrt zu einer

Umhíerarchis ierung von d'essen Sťrukturelementen und dy-

namis ie r t  se ine  S innfunkt ion .  D ie  Bet rachtung der  Text -

motive als Gl ieder zwej-dimensionaler Paradigrmen und die

Aktua l i s ie rungr  der  s i ch  in  der  in t ra -  und in ter tex tue l -

Ien Re la t ion ie rung b i ldenden S innpotenzen ze i t ig t  o f t

hóchs t  i i ber raschende Ergebn isse .  P ro j i z ie r t  au f  das  in .

t ra -  und in ter tex tue l le  Parad i<;ma,  e rwe isen s i ch  Mot ive ,

denen man nur geringe Sinnrelevanz zuerkennen móchte,

aIs  durch und durch gesá t t ig t  mi t  S inn ,  und andererse i t s

entwickel-n Motive, denen ein ej-ndeutiger Sinn zuzukommen

sche in t ,  e ine  Bedeutungsdynamik ,  d ie  ih re  urspr i ing l i che

semant i sche D i -spos i t ion  sogar  ins  Gegente i l  verkehren

kann .  I n  r e l a t - i on i s t i s c he r  Re zep t i on ,  d i e  den  sÍch  an -

b i e t enden  S i nn  e i n z e l ne r  Te i l e  de r  D i ege s i s  v on  T  i n  e i -

ne  zwe i f a che  Re l a t i on  s e t z t  -  e i n e r s e i t s  z u  den  Bedeu -

tungsmóg l i chke i ten  anderer  Te i le  derse lben Díeges i s ,  an-

dererse i t s  zu  den in  der  l i te rar i schen Trad i t ion  ver -

fes tÍgten Deutungen verv/andter  Sequenzen . ,  e rha l ten  d ie

'nackten '  Gesch ichten jenen komplexen und unerwar te ten

S i nn ,  de r  d íe  E r , z c i h l ungen  Be l k i n s  au s ze i c hne t  ( vg l .  d a zu

s chon  v an  d e r  Eng  1968 ) .

In  der  fo lgenden Ana lyse  beschránken w i r  uns  auf

d ie  in ter tex tue l le  Áqu iva1enz  der  Gesch ichten.  Am Post_

ha l t e r  ( S t an c i o nnA j  smo t n i t e l ' \ ,  j e n e r  Nove l l e  d e s  Z y k -

I \ "- i:J -fur
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1us ,  in  der  d ie  In terd iegeL i z i t á t  im S inn von T d ie

gróBten Versch iebungen bewi rk t ,  woI len  w i r  e in ige  der

zah l re i chen nar ra t i ven A l lus ionen bet rachten.  Dabe i

geht  es  wen iger  um e ine  substant ie l l e  Beschre ibungr  < ler

in terd ieget i schen Áqu iva lenzen (d ie  mater ie1Ie  S imi la -

r i t á t  und opposÍt ion  zw ischen dem Postha l te r  und se inen

P r á t e x t en  habe  j . c h  au s fúh r l i c h  i n  S chm id  198 t : 1o5 -132

da rge s t e l l t )  a l s  um  d i e  Ana l y s e  i h r e r  S i nn f unk t i on .

4. DIE POSTHALTERNOVELLE UND IHRE PR.IiTEXTE

In  pušk i n s  Po s t ha l t e r  e r z áh l t  e i n  s en t imen t a l e r

Re isender  von dre i  Begegnungen auf  e iner  russ i schen

Pos t s t a t i on .  Be i  s e i nem  e r s t en  Be such  mach t  e r  d i e  Be -

kanntschaf t  mi t  Samson Vyr in ,  dem T i te lhe lden,  e inem

b i ed . e r en ,  růs t i g en  l r i i twe r ,  und  m i t  Dun j a ,  s e i nem l i e b -

r e i z end - koke t t en  T ó ch t e r chen ,  da s  e i ne r s e i t s  -  w i e  íh r

Vater  "mi t  der  M iene zu f r j -edenen Se lbs tgef t ih l s "  hervor -

heb t  " s o  ge s che i t  i s t ,  s o  f l i n k  I  g an z  d i e  s e l i g e  Mu t -

t e r . '  ( Pušk i n  L975zL2  f  . i  a I l e  we i t e r en  Z i t a t e  au s  d ' em

Pos tha l t e r ,  -  b e i  g e l egen t I i c he r  Rev i s i on  de r  Úbe r s e t .

zung -  nach d ieser  zweísprach igen Ausg labe)  '  das  ande-

r e r s e i t s  -  wovon  de r  E r z áh l e r  s e l b s t  z u  be r i c h t en  we iB

' 'ohne Scht i ch ternhe i t  w ie  e in  Mádchen,  das  s i ch  Ín der

I^ l e l t  unqe s chau t  ha t "  ( 14  f  . )  m i t  d en  Re i s enden  umzuge -

hen vers teht ,  ja  s i ch  von dem durchre i senden Erzáh le r

im Hausf1ur  k i . i s sen l áBt  (Dunja ,  Kurz form von Audot ,  ja ,

t'
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geht zurůck auf neutestamentl ich gr iechisch eť.l6ox[cr '

' Í . I o h lwo l 1 en ' , ' V í oh l g e f a I l e n '  !  )  .

Nach eínigen Jahren f i ihren die Umstánde den Er-

záhLer zu der Stat ion zuri ick. Ihr Aufseher Íst auffá l-

1i9 geaJ.terťr € ř  Iebt al le in in dem nun verv'ahrlosten

Haus .  Aufgehe i te r t  durch e in ige  G las  Punsch erzáh l t  e r

d ie  t raurÍge Gesch ichte  von Dunjas  Ung lůck,  e ine  Ge.

sch ichte ,  d ie  den Erzáh le r  -  w ie  er  se lbs t  unters t re i ch t .

" dama l s  t i e f  e r g r i f f  und  r i i h r t e "  ( 18  f  . ) .  E i n  j unge r ,

schóner  o f f i z ie r  (M insk i j ) '  au f  den Dunja  d iese lbe  be-

sánft igende Wirkung ausi ibťe wie auf andere ob des Aus-

b le ibens  der  P ferde ungeha l tene,  ihm,  dem Vater ,  mi t

Schlágen drohende Reisende, hat s ich unter Vortáuschung

e iner  p l ó t z l i chen Erkrankung e in ige  Tage von Dunja

l iebevo l l  p f legen lassen und d ie  Tochter  dann nach Pe-

tersburg entf i ihrt.  Kaum von der Kranl:heit genesen, die

ihn  nac ř r  dem Schrecken n iedergewor fen hat te ,  hat  s j -ch

der  A l te  zu  FuB auf  den Weg in  d ie  S tadt  gemacht ,  aber

a l l e  Ve r su che ,  s e i n ' ' v e r i r r t e s  S ch á f chen ' '  h e imzu f i i h r en ,

s ind  gesche i te r t .  t 'Í insk i j  hat  ihn  zwe ima l  vor  d ie  T t i r

gesetz t -  Vyr in  lebt  je | . zL  das  dr i t te  Jahr  a l l e in  und

hat  von Dunja  n ie  mehr  e twas  gehór t .  Man we iB  ja ,  w ie

e s  geh t  i n  de r  g r oBen  ! Ýe1 t :  ' ' S i e  i s t  n i c h t  d i e  e r s t e

und  n i c h t  d i e  l e t z t e ,  d i e  e i n  du r ch r e i s ende r  N i c h t snu t z

ers t  ver f i ih r t ,  dann ausgeha l ten  und sch l ieB l i ch  ver las -

s en  ha t .  V i e l e  j unge  T ó r i nnen  g i b t  e s  i n  Pe t e r sbu rg ,

d ie  heute  ín  Samt und At las  e j .nhergehen,  aber  morgen

siehst du sie zusammen mit elenden Schankmádchen die
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S t r aBe  f e gen - "  ( 3 4  f " )

Be i  dem dr i t ten  Besuch i s t  d ie  S ta t ion  aufgehoben.

Der Erz.áhler erfáhrt von der dicken Bierbrauersfrau, dÍe

je: . zL  das  Haus  mi t  ih rem Mann bewohnt ,  daB s i ch  Vyr in  zu

Tode get runken hat .  E in  zer lumpter  ro thaar iger '  e ináug i -

ger Junge zeígL dem Rej-senden Vyrins Grab auf d.em ver-

wa}rr losten Frj .edhof .  Im Sommer sei eine wunderschóne

Dame vorbeigekomren' berichtet er auf des Erzáhlers Be-

f ragen,  in  e inem l^ lagen mi t  sechs  P ferden,  s ie  seí  von

dre i  k le inen Her rchen,  e iner  Amme und e inem schwarzen

l"Íops begleitet gev/esen. Auf die Nachricht, daB der Post-

ha l te r  ges torben se i ,  se i  s ie  in  Tránen ausgeb: :ochen,

habe am Grab gebetet und sei wieder \^reggefahren.

Wie  dem Vater  so  erschíen auch den ze i tgenóss i -

schen Kr i t i kern  und v ie len  spá teren In terpre ten Dunjas

Gesch j -chte  a- , s  Wiederho lung des  bewe inenswer te i r  Sch ick-

sa l s  der  a rmen L i sas ,  I " lašas  und Mar fas ,  d ie  -  nach dem

Mus t e r  v on  N i ko l a j  Ka r amzíns  A r ,me r  L i s a  ( Bedna j a  L i z a ,

L792)  von e inem Ver t re ter  hóherer  S tánde ver f t ih r t  und

ins  Ung l i i ck  ges t t i r z t  -  d ie  sentÍmenta l i s tísche Massen-

I i te ra tur  im ers ten Dr i t te l  des  19 .  Jahrhunder ts  be-

vó Iker ten .  Das  konvent ione l le  Schema,  dem Vyr in  in  se i .

n e r  ( f a l s chen )  An t i z i p a t i on  von  Dun j a s  E l end  f o l g t e ,

h i e l t auch v ie le  Rez ip j -enten so  sehr  ín  se inem

Bann,  daB s ie  gar  nÍcht  auf  d ie  entsche idende Abwe ichung

in  Pušk ins  Kont ra fak tur  aufmerksam wurden:  Dunjas  G l t i ck

und Vyr ins  (sche inbar)  t rag i schen f r r tum.

Wo man d ie  Dívergenz  zw ischen Pušk ins  Rea1 is ie rung

-rv-

il
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und dem Paradig.ma der Prátexte erkannte, tendierte man

a l l zu  o f t  zu  eíner  soz io log i schen Konkret i s ie rung unter

sent imenta l -ph i lanthrop ischem Vorze ichen.  Es  i s t  geradezu

eín Topos  der  Pušk in-Forschung geworden,  Vyr ins  Unter -

9an9 mit sozialer Unterdri ickung zu erkláren. Noch j i ingste

sowjet i sche In terpre ta t ionen deuten Vyr in  a l s  das  "Opfer

der  ungerechten soz ia len  Verhá l tn i sse ' '  ( so  S tepanov 1961:

9 ,  á hn l i c h  S t epanov  L 962 : 69 ,  Guka so va  1973 : L l B ,  1 89 '  1 9 l ,

B e l ' k i n d  L 974 : L 26 ,  M i c ha j l o v a  1976 :Bo ,  P oddubna j a  L 9792

L7  f .  unC  v i e l e  ande r e ) .  Z ah l r e i c he  s en t imen t a l e  Ve r f i l -

mungen haben d iese  Deutungen kanon is ie r t ,  und im sowjet i -

schen L i te ra turunter r j . ch t  gí l t  der  Pos tha l le r  nach w ie

vor  a l s  der  k lass i sche Proto typ der  in  der  russíschen L i_

teratur paradigmatisch gervordenen sozialen Novel le vom

grausam unterdr i i ck ten "k le inen Beamten" ,  a l s  Beg inn der

den Rea l j - smus prágenden L: te ra tur  der  soz j -a len  Ank lage.

P r o j i z i e r t  man  den  Po s t ha l t e r  nun  abe r  au f  j ene  P r á -

t e x t e ,  d i e  de r  Tex t  du r ch  e i n z e l ne  A I I u s i on s sÍgna l e  ode r

durch d ie  gesamte D ieges i s  vergegenwár t ig t ,  deren H in-

te rgrund er  somi t  zur  adáquaten Dech j . f f r i e rung er forder t ,

und aktua l i s ie r t  man neben o f fens i cht l i chen S imi la r i t á ten

auch  d i e  oppos i t i o nen r  So  e rwe i s t  s i c h  de r  pe t r i f í z i e r t e

ober f l áchens inn a l s  Ergebn is  e iner  vom Autor  inszen ie r ten

I r r e fůh rung .  D i e  gan zhe i t l i c he ,  au ch  d i e  oppos i t i v e  Áqu i -

va lenz  er fassende Re la t ion ie rung von T und der  in  ihn

e ingeschr iebenen PTe f i ih r t  d ie  von der  ober f l áche Sugge_

r ie r te  soz ia le  l "Íot iv ie rung ad absurdum und l áBt  e inen

von Pušk in  in tend ie r ten gegen láu f igen T ie fens inn ext ra-

l*:,iffi,L
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po l ie ren .

4.I. KARA}íZINS ARME LI5A

Bet rachten w i r  zunáchst  e inma l  jenen PT,  den d ie

sent imenta l i s tÍsche Ha l tung des  Erzáh le rs ,  zah l re i che

karamz inist ische t{ortmotive (wie r,úhz,en , tr ,aurig , L)un-

derschÓn ,  ínsbesondere  d ie  mehr fach gebrauchte  Benennung

arne Dunja)  und das  zent ra le  nar ra t i - re  Mot iv  der  (ver -

me in t l i chen)  Ver fůhrung e ines  e in fac l ren  Mádchens  durch

e i rLen Ver t re ter  hóherer  S tánde ind i z ie ren ,  Karamz ins

A rme  L í s a .

Karamz ins  sent imenta le r  Nar ra tor ,  das  Sprachrohr

de s  Au t o r s '  e r z áh l t ,  s e i n en  Be r i c h t  jmmer  w i ede r  m i t

emot iona len Exk lama i ' i onen,  t ránense l :  gen Lamentat ioner i

uno warnenden Apost rophen an se ine  He ld in  unterbrechend,

d ie  Gesch ichte  des  armen Bauernmádchens  L i sa ,  d .as  von

dem Ade l igen Eras t  umworben,  ver fůhr t  und dann um e j .ner

r e i c hen  t { i twe  w i r l e n  v e r l a s s en ,  s i c h  im  Do r f t e i c h  e r -

t ránkt ,  woh1gemerkt  aus  Schmerz  ůber  den L iebesver ra t

und n j . cht  e twa,  weíI  s ie  e in  K ind erwar te te !  D ie  durcL l

d i e  A1 l u s i on s s í9na1e  un t e r s t r i c hene  S im i - l a r i t á t  l á B t

uns  d ie  .a rme Dunja ' '  zunáchst  mi t  der  ' ' a rmen L i sa ' '  i den-

t i f i z i e r en .  V y r i n  w i r d  z um  Áqu i v a l en t  v on  L i s a s  Mu t t e r ,

d ie  aus  Entsetzen t iber  das  schreckr i che  Ende der  Toch-

ter  f t i r  immer  d ie  Augen sch l ieBt .  Und l r{ insk i j  f á l l t  der

Par t  des  le i ch t fe r t igen,  wanke lmt i t igen ar i s t  okra t i schen
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Verfúhrers zu.

Diese m a t  e r  i  e  1 I  e Korrespondenz zwischen

den Fíguren in T und PT,  an d ie s ich d ie t rad i t ione l le

Rezept ion gehal ten hat ,  wird f re i l i ch von e iner  verbor-

genen f  u n k t  i  o  n a I  e n ÁquÍvaIenz Ín Frage 9e-

ste l l t .  Puškin f ibernjnrnt  von Kareunz in e ine narrat ive Se-

quenz mit  LÍsa und Erast  a ls  Aktanten (es geht um ihr

Abschiedsgesprách in Erasts  Haus),  zer legt  s ie  in zwej-

Te i le ,  s te l I t  d iese um und t ibert rágt  d ie Hand1ungsro l len

au f  Vy rín  (3 l í sa )  und  Mínsk i j  ( i E ras t )  (aus f i i h r lÍch

Schmid  198I :11o  f .  ) .  D ie  neue  Zuordnung  bes t á t i g t  zwar

( zunáchs t !  )  Mínsk i j  a l s  Penden t  zv  E ras t ,  we i s t  L i sas  RoI -

I eabe r  Vy r i n  z ! .

Wenn Puškin das Karamzinsche Abschiedsgesprách der

L iebenden durch d ie zweimal ige Kc.;nfrontat ion des Vaters

m i t  dem En t fůhre r  ( 28 -31 '  3 t - 35 )  e r se t z t ,  p ro f i l i e r t  e r

d ie ivIánner aIs R iva len in der l^lerbung um L isa.  Ihre Rí-

va l i tá t  wird zudem von i  n t  r  a  textue l len Áquiva-

renzen unterstr ichen- Vyr in wiederhol - t  d ie dre i  zentra-

1en  Hand lungen  MÍnsk i j s :  1 .  M insk i j  kommt  zum Pos tha l t e r ,

2 -  s te l l t  s i ch ,  Dun jas  ans i ch t i g  geworden ,  k rank  und

3- ent f t ihr t  s ie  nach Petersburg.  Dem entspr icht  fo lgende

Hand lungs t r íade :  1 .  Vy r i n  e rk rank t  e rns t l i ch ,  a l s  e r

nach Dunjas Verschwinden Minskíjs  Táuschung durchschaut

hat ,  und legt  s ich .  wie der Erzáh ler  n icht  versáumt zu

be tonen  " sog le i ch  i n  dasse lbe  Be t t ,  i n  d .em d ie  Nach t

vorher der junge Betr i iger  ge legen hatte"  (26 f  .  )  (Áqui-

va lenz mit  l ' í insk i js  tsandlung 2) ,  2.  Vyr in begibt  s ich
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nach se iner  Genesung nach Petersbtr ř9,  zu lu l insk i j  (Áqui-

va1 .enz  rn i t  M insk i j s  Hand lung  l ) ,  3 .  e r  beabs i ch t i g t ,  w ie

der gute Hir te des neuen Testaments se in "ver i r r tes

Sctráfchen'  he imzufůhren,  das íhm der ' ' [^Io1f  ' '  Minsk i j  ge-

raubt hat  (d ie Abs icht  zu d ieser  Handlung,  d ie se lbst

n icht  ausgefůhrt  wird,  korrespondiert  mit  I '1 insk i js  Hand-

Iung 3) .  Zum ersten Ma1 begegnen wir  dem fůr Puškín cha-

rakter is t ischen Verfahren,  durch intra-  und íntertextu.

e l1e narrat ive Aquiva lenz d ie an der Textoberf1áche aus-

gesparte Psycholog ie zu konkret is ieren.  Die unbewuBte

Trn i ls l ign des verhaBten,  aber wohl  auch bewunderten Ver-

fů}rrers weíst  Vyr in a ls  E i fers i . i chtígen aus.

Vyr in i ibernj-mmt in der zer legrten,  verschobenen,

r:ngestel lten und auf andere Aktanten bezogenen Sequenz

den  Pa r t ,  den  be i  Ka ramz in  L i sa  sp i e l t e .  Díe  neue  Aqu i -

va1enz  (Vy r i n  i  L i sa )  w i rd  du rch  e in  S igna l  bes t á t i g t .

Bej. seiner l. l iedergabe von Vyrins Erzáhlung i iber das Zu-

sarrmentref fen mit  der  Tochter  und ihrem Verfr ihrer  in

Dunjas Petersburger Wohnung, wo Vyr in Zeuge der L iebe

Zaischen se iner  Tochter  und ihrem Entf r ihrer  wird,  fá1 l t

de r  E r záh le r  aus  seíne r  pe r spek t i v i s chen  Ro1 le .  In  ka -

rFmz insche r  Man ie r  ru f t  e r  aus :  "A rmer  Au f sehe r !  (Bed-

nyj  smotr i te l  " ' )  Noch n ie war ihm se ine Tochter  so

s ch ón  e r s ch i enen ' .  ( 32  f  . ) .  ohne  daB  e r  s i ch  des sen  be -

wuBt  w i rd ,  s i gna l i s i e r t  e r  dami t :  n i ch t  Dun ja ,  sondern

Vyr in j -s t  der  t raq ische HeLd

D ie  neue  F igu renáqu i va l enz  (Vy r i n  3  L i sa )  i n i t ' i -

ier t  wei tere,  tentat j -ve Korre l ierungen.  Diese ze i t igen
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neue Konkret isat ionen der Dieges is  von T,  denn s ie for-

dern dazu auf ,  d ie von Puškín unbest immt ge lassenen

Handlungsmotivierungen' dÍe man zunáchst nach konven-

tÍone] len Mustern zu konkret is ieren versucht  íst ,  unter

neuen,  den oberf láchens inn der Dieges is  j -  n v e r

t  i  e  r  e n d e n \ňcrze ichen zu best inmen. In der In-

ert ia  konvent ionel ler  Lekt i i re ,  d j .e sÍch an den mater i -

eI len S imj- larítáten zwischen dem Postha l ter  und der

Armen L isa or ient ier t ,  wird '  man d ie be i  Puškin of fen

gelassene Ursache ft ir den Untergang des Vaters analog

zu den inneren I ' lo t iven von L isas Mutter  be i  Karamzin

mit dern Kunrner i iber das ve:-nej-ntl iche ktinft ige Elend

der Tochter  indent i f i z ieren.  Sobald aber d ie neue,

funkt ionaIe F igurenáguiva1enz (Vyr in = L isa)  erkannt

is t ,  g ibt  d ie wei tere Projekt ion von T auf  PT dem Kum-

er des Vaters e inen ganz unen/arteten Inhal t .  L isas

letzte Gedanken vor dem Gang in den Tej .ch sínd: ' .Er

l n ras t ] ,  e r  ha t  m i ch  wegge jag t?  E r  l i eb t  e ine  andere?

I ch  b in  ve r l o ren !  ' '  (Ka ramz in  1966z52)  .  Díe  Águ i va l enz

von Vyr in und L isa sugger ier t ,  daB Vyr ins F1ucht Ín den

Trunk áhnl ichen Gef i ih len entspr ingt .  l . I j -e L isas Gang ins

Wasse r  i s t  se in  G r i f f  z v r  F1asche  jm wÓ r t l i chen  und

i i be r t r agenens j -nndes  Ka l aue r s  i j be r -  f  l  t i  s  s  i g  e

Konsequenz aus dem L iebesverrat .  Se in Untergang resu l -

t ier t  aus der e igensúcht ig bes i tzergre i fenden L iebe zur

Tochter  und aus der E i fersucht  auf  d.en jungen,  re ichen

R iva l en .
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Die funkt iona le Áquiva lenz zwischen Vyr in und L isa

z i ehť d ie  Des t ruk t íon  de r  mate r i e l 1en  Ko r respondenzen

auch zwischen den Í. ibr igen F iguren von T und PT nach s ich

und begrÍindet  .  g1eíchsam in e inem Báumchen-wechse l -d ich-

Spie l  eÍne ga\z neue intertextue l le  Konf igurat ion

a l l e r  P ro tagon i s t en .

Wenn Vyr in funkt iona1 n icht  L isas l 'Íutter ,  sondern

L i sa  se lbs t  en t sp r i ch t ,  \^/essen  funk t j_ona len  pa r t  sp i e l t

dann  Dun ja?  An  d i e  S te1 le  i h res  mate rÍe l l en  Pendan t s

L i sa  t r i t t  a1s  funk t i ona les  Áqu i va l en t  E ras t .  Dun ja  und

Eras t  haben  geme insam,  daB  s i e  den  pa r tne r  t auschen .

E ras t  t ausch t  d j -e  junge ,  abe r  a rme  L i sa  (d i e  e r  we i t e r -

h in  l i eb t )  gegen  d i e  a l t e ,  abe r  re i che  W i twe .  Dun ja

tauscht  den a l ten u n d armen Vater  gegen den jungen

u  n  d  reíchen  M insk i j .  ( ! , I áh re ' l d  Ka ramz in  se inen  He lden

arso vor dj -e A l ternat ive zwisc l ren Jugend und Reichtum

ste l l t ,  konzed ie r t  Pušk in  se ine r  He ld in ,  nach  de r  Max ime

zu  en t s che i den  L i eben  r , e i ch  und  i n  de r  L i ebe  aLúck l i ch

aLs  Q . I ,m  und  ungLúckL i ch ! )

D ie  funk t i ona le  Áqu i va l enz  Dun ja  i  E ras t  w i r f t

s ch l i eB l i ch  díe  F rage  nach  dem funk t i ona len  Pendan t  des

aus  de r  Ko r respondenz  en t l a s senen  Mínsk i j  au f .  De r  j un -

9 € '  r e i che  o f f í z i e r  w i rd  funk t i ona l  águ i va l en t  m i t  de r

a I ten ,  r e i chen  Vť i twe .  Be ide  s i nd  Nu t zn ieBe r  des  Tau-

sches  von  Dun ja  bzw.  E ras t ,  abe r  auch  das  sugger j -e r t

das  Ka russe l l  de r  i n te r tex tue l l en  Ko r respond .enzen

ob jek te  (wenn  n i ch t  soga r  Op fe r )  de r  f i nanz i e l l en  Be -

rechnung ihrer  partner .

!{ i r  erha l ten fo lgend.e intertextue l le  Konf igurat ion
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(d ie Reihenfo lge mark ier t

F igureni  - - -  = mater ie l le

Águivalenz| z

Karamz íns Arme Lt.sa Pušk in s  Pos tha l t e r

1. \,lfrin (al-t, arm)

2. IvlÍrrskij (jung, reich)

3. Dunja

1. Lisa (jung, a:rn)

2. Eřast

3. I'ÍJtt€r

4. Iďitv,e (alt, reích)

Natt i r l i ch werden d ie mater ie l len Aquiva lenzen durch

die funkt ionaIen n icht  vó l l ig  verdrángt .  S ie s ind zu-

mindest  a ls  destru ier te in der  Ant i these d. ia lekt isch auf-

gehoben.  Dunja j .s t  wei terh in a u c  h a ls  Áquívalent

L isas wahrnehmbar '  wie Vyrín und MinskÍj  a ls  Entspre.

chungen at  L isas Mutter  bzw. Erast  s ichtbar b le iben.

Zwischen materíe1Ien und funkt iona1en Aquiva lenzen ent-

steht  in  der  Bedeutungskonst iťut ion g le ichsam e in

K a m p f  (der  etwa der Konkurrenz zwischen den ordo

na tu ra l i s  de r  G  e  s  c  h  i  c  h  t  e  und  dem o rdo  a r t i -

f iea l i s  der  E r  z  á  h 1 u n g in der  narrat iven Kon-

s t i t u t íon  -  v91 .  Schmid  L982  -  ve rg l eíchba r  i s t ) .  Auch

wenn d ie funkt iona len Áquiva lenzen aus dj-esem Kampf

(un te r sť i i t z t du r chd j - e  S i nnpo ten t i a1e  de r  Í  n  t  r  a  -

textue l len Paradigmen und der A1lusíonen auf  andere Prá-

texte)  a ls  S ieger hervorgehen,  darf  d ie s jmul tane doojst-

vennost '  (Vygotsk i j  Lg25) von These und Ant i these n icht

e infach zugunsten e ines eíndeut i9 €Í l r  f ixen Bedeutungs-

resu l tats  aufge lÓst  werden.

díe narrat ive Hierarch ie der

Aguiva lenz,  funktíonale
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In  j edem Fa1I  abe r ,  se1bs t  \ďenn  man  d ie  mate r i e l l en

Áquiva lenzen den funkt i 'ona len vorz ieht ,  wird man aner-

kennen mi issen,  daB schon a l le in der intertextue l le  Ver-

g le ich der m a t  e r  i  e  1 l  áquiva lenten F iguren im

Áhn l i chen  das  Ung le i che  au fdeck t .  Dun ja  i sť  n i ch t '  w ie

L i sa ,  d i e  na i v -unschu ld ige  Dor f s chóne  und  fo lg l i ch  woh l

auch kaum Opfer  von Verf i ihrung und Verrat .  S ie sche int

eher der se lbstbewuBte Schmied j -hres Gl i i cks.  D iese Oppo-

sÍ t i on  suggerÍe r t  eínen  ana logen  Gegensa t z  zwíschen  E ras t

und Minsk i j "  Wir  d i i r fen vermuten,  daB Minsk i j  n icht  der

Ie i ch fe rťíge  A r i s tok ra t  i s t ,  de r  e in  e in faches  l v l ádchen

ins  Ung l i . i c k  s túrz t "  E r  g ib t  Dun ja  G1ůck ,  abe r  ehe r

das  l eg t  Dun jas  Cha rak te r  nahe  a l s  Ob jek t  i h re r  Be -

rechnung denn a ls  uneigent l icher Spender.  Und Vyr in

sch l i eB l i ch  geh t  nÍch t  -  w ie  L i sas  Mut te r  am Schmerz

um die ver lorene Tochter  zugrunde,  sondern am Ver lust

des  ob jek t s  se j .ne r  e igens t i ch t i gen  L i ebe .  D ie  oppos j -ť io -

nen '  d i e  i n  den  m a  t  e  r  i  e  1  I  e  n  Aqu i va l enzen

s i ch tba r  werden  (Dun ja  i  LÍsa  - - -ž  Dun)a  *  L i sa ) ,  un te r -

s t t i t zen  a l so  du rchaus  d i e  S innpo ten t i a l e ,  d i e  d i e  funk -

t i ona len  S im i l a r i t á ten  en tha I ten  (Vy r i n  i  L i sa  - )

Dun ja  3  E ra s t ) .

Wenn  w i r  d i e  ganzen  Geschích ten  und  i h re  Hand lungs -

log ik mite inander konfront ieren,  komrnen wir  zu fo lgendem

Sch luB :  Pušk in  seťz t  Ka ramz ins  sen t imenta l - t r ag i s chem

l 'Íodel l  n icht  e infach e ine g!ůckl iche Kontrafaktur  entge-

9en- Das Problem des Lebensgl t icks wird von ihm v ie l  kom-

plexer und psycholog isch t ie fgr i ind iger  a ls  in  der  wenig
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plaus ib len t rag ischen Lósung Karamzins behandel t .  Dunjas

G1úck wird erkauft - und zvlar notwendig erkauft - mit

deJn Unglúck des Vaters .  Das Glr ick des e inen sch l ieBt  das

Gl t ick des anderen aus.  Aber n icht  eťwa aus soz ia len

Gr i inden,  wej-I  s ich zvr ischen ihnen e in gese l lschaft l i cher

abgrund auftut ,  sondern aus psycholog ischen: Der Charak-

ter  des koketten,  se lbstbewuBten Mádchens widerspr icht

den b ieder-e igens i icht igen Interessen se ines Vatqrs .  Hátte

Vyr in,  der  se ine Tochter  aIs Ersatz  f t i r  dÍe verstorbene

Frau betrachtet ,  unter  anderen gese l lchaft l i chen Bedin-

gungen etwa am Gltick der Jungen tei lhaben kónnen oder

auch nur wollen? Jede Reduktion der in der Tat unvermeid-

I ichen Kol l i s ion zwischen Dunjas und Vyr ins fnteressen

auf soz ia le Determinanťen verkennt Puškins psycholog ische

Untergrabung der im Sent imenta1j-smus gepf legten oberf  lách-

] ' i ch-soz ia len } ' lot iv i -erung und se ine Freude an der íroní-

schen Destrukt ion der von ihm se1bst  zunáchst  angebotenen

Erk1árungsschemata .

Die Konfrontat ion der Textkonnotate entháIt  a ls

S innpo ten t i a l  Pušk ins  i r on i s che  K r i t i k  an  Ka ramz ins  a -

psycholog ischer ldy} l ik  und an der gedankenlosen Tdea-

l i s i e rung  des  Land lebens .  D iese  S inn in ten t i on  w i rd  von

zwe i  meton1rm i schen  Ze i chen  i ndíz i e r t :

1 .  Pušk ins  sen t imenta l e r  Re j - sender  ve r s i che r t ,  daB  d i e

ma le r i s chen  T ránen ,  d i e  Vy r i ns  E r záh1ung  beg le i t en ,

mochten s ie "zum Tei l "  auch vom Punsch herr t ihren,  dem

der A l te re ich l ich zugesprochen hatte,  se in Herz g le ich-
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!ýoh1  . s ta rk  růhr ten ' '  ( 36  f  " )  .  Úbe r  den  E r záh le r  h inweg

ríchtet  s j .ch d ie I ron ie des Autors an d ie Adresse Karam-

zíns,  der  se inen Erzáh ler  emphat isch ausrufen 1 ieB: ' 'Ach!

Ich líebe jene Gegenstánde,  d ie mein Herz rúhren und mich

Tránen  s t iBe r  T raue r  ve rg i eBen  l a s sen ! ' ,  (Ka ramz in  L966 :37)  .

Der Sent jmenta l i s t  n immt -  so lautet  Puškj-ns jmpl iz i tes

Urte i l  jede Ursache f i i r  Tránen ín Kauf  ,  $Ienn d iese ihm

nur zur Ri ihrung verhelfen.

2.  Karamzins Beschrej-bung von Lj .sas Grab setzt  Puškin e i -

ne tiberaus nůchterne Kontrafaktur entgegen. !.Iáhrend. Lisas

Grab,  das d 'em Erzáh ler  zum of  t  aufgesuchten ort  d 'es Nach-

denkens und TránenvergríeBens wird,  ' 'neben dem Teich,  unter

e i ne r  d i i s t e ren  E i che "  l i eg t  (Ka ramz in  1966252 ,  "b l i z  p ru -

da,  pod mračnym dubom'.) ,  bef indet  s j .ch Vyr ins Grab auf  e i .

nem 'nack ten  P1a t z ,  ůbersá t  m i t  Ho l zk reuzen ,  denen  ke in

e inz iges  Báu r . r chen  Scha t ten  g i , o t ' '  ( 4o  f  . )  .

4 .2 .  KARLGOFS  POSTHALTER

I ron i s che  K rí t i k  an  de r  růhrse I i gen  Tdy t l i k  und

idea l i s i e renden  l . I i r k l i chke i t sda r s te l l ung  im russ i s chen

Sen tÍmenta l í smus  resu l t i e r t  auch  aus  dem in te rd i ege t i -

s chen  Bezug  von  Pušk j -ns  Pos tha l t e r  au f  d i e  g l e i chnamige

e rbau1 i che  E r z áh l ung  (S tanc i onny j  smo t r , i t e L l )  des  sen -

t imenta l i s t j - s chen  Ep igonen  V i1 ' ge1 'm Ivanov ič  Ka r l go f

aus dem Jahre L826,  auf  d ie Puškin schon im Ti te l  an.

sp i e l t . 1



39

In der Rahmengeschichte kehrt  Kar lgofs  Erzáh ler ,  wie

Puškins T i tu larrat  e in sent imenta ler  Rej .sender,  unter  dem

Vorwand e iner  UnpáBl ichke i t  j -n e iner  PoststatÍon eÍn,  d ie

ihm . v'egen ihrer ungewóhnlj-chen Bewohner als Herberge

empfohlen worden is t .  ý{áhrend ihn d ie Postha l tersf rau

(Dunjas b iederes Áquiva lent)  mit  Tee bewir tet ,  pre is t  s j .e

ihm in sent imenta len T i rad.en d ie Vorz i . ige ihres Standes.

Der e intretende Hausherr ,  der  s ich ausze ichnet durch " fe i -

ne Wohlerzogenhei t ,  d ie nur d.urch das Leben in der groBen

We l t  zu  e rwerben  i s t ' '  (Ka r l go f  1832 :115)  ,  e r z áh l t  dem Re- i -

senden mit  sent imenta l i s tíscher !Ýohl redenhei t  d ie Ge-

schíchte se ines Lebens.  Er  is t  e in verarmter Kaufmanns-

sohn,  hat  in  Gót tÍngen studier t  und in Petersburg se ine

L isa kennengelernt .  Ihr  Vater  le is tete angesÍchts der Ar-

mut des Bewerbers gege: l  d ie Verb indung erb i t ter ten ! , f ider-

stand.  So haben s ie s i :h he iml ich von € ] inem Dorfge is t l i -

chen t rauen lassen und s ind vor dem Vater  in  d ie lánd l i -

che Poststat ion gef l i i chtet ,  ! . ro s ie  mit  der  Schar ihrer

K inder e j -n zwar bescheidenes,  aber t iberaus g l i i ck l iches

Leben f t ihren.

Pušk ins  Gesch i ch te  gíb t  s i ch  a l s  s t ruk tu rhomo loge ,  i nha t t -

I i ch  abe r  oppos i t íve  Kon t ra fak tu r  zu  e rkennen .  S i e  s te l l t

Kar lgofs  Dj-eges is  geradezu auf  den Kopf oder setzt  ihr

eÍne sp iegelb i ld1 iche Umkehrung entgegen.  Síe wiederhol t

e inze lne  Mot i ve  (2 .8 .  d i e  Begegnung  des  Re i senden  m i t

der Herr in der Stat j .on,  d ie retrospekt ive Erzáh lung des

Postha l ters ,  d,en l ,ííderstand des Vaters gegen d ie n icht

standesgemáBe L lebe der Tochter) ,  invert ier t  andere (um.
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kehrung des l r legs von der Hauptstadt  zur  lánd l ichen Poststa-

t i on ,  Ý9L .  Tu rb i n  I978z  . 7o ,  77  f  . )  ode r  bez i eh t  s i ch  au f

andere Aktanten (so hat  } , I insk i js  Vortáuschen der Krank-

he i t  e in Vorb i ld  in der  vorgespiegel ten UnpáBlíchkei t

des Kar lgofschen Erzáh lers) .  D ie wicht igste konstrukt ive

Versch iebung: PuškÍn ver legt  d ie Postha l ter-Funkt ion

und d 'íe sekundáre Erzáh1perspekt ive (d ie d ie retrospek-

t ive B innengeschichte organis ier t)  vom gl .ůck} ichen Ent-

f t ihrer  in  den h inťergangenen Vater .

Das  i n te rd i ege tÍsche  S innpo ten t i a l  r e su l t i e r t  vo r

a l lem aus Puškj .ns Íroníschem WÓrt l i chnehmen der Kar lgof-

schen Lehre.  Die Erzáh lung des g l i . i ck l ichen Postha l ters

dernonstr ierť d ie lv lacht  der  L iebe und d ie Notwendigke i t ,

um jeden  P re i s  de r  "Ne igung  des  Herzens  zu  fo lgen"  (Ka r l -

go f  I 832 :131 )  .  ' t a t s á ch I i ch  f o l g t . n  a l 1e  d re i  P ro tagon i -

s ten  Pušk ins  (auch  de r  a l t e  Va te r l  )  de r  .Ne igung  i h res

Herzens ' .  Nu r  s i nd  díe  Konsequenzen  ganz  andere ,  a l s  s i e

der Sent imenta l i s t  vorgesehen hat .  Vor dem Hintergrund

der  v ó I1 ig  a -psychoIog i s chen  l dy t l e  zeígL  s i ch  Pušk ins

Geschichte in ihrer  psycholog ischen Mot iv ier the i t .  I^Iáh-

rend  d i e  L i ebe  Ka r l go f s  j unges  Paa r  aus  de r  Haup t s tad t

i n  d i e  'wund .e r schóne  I ánd l i che  Na tu r ' .  (Ka r l go f  LB32:  I25 )

f i i h r t ,  kann  s i ch  Dun jas  L i ebesg l i . i c k  nu r  i n  de r  g roBen

l t le l - t  verwirk l ichen und muB mit  der  Herzensneigung ihres

Va te r s  ko l l i d . i e ren .

Vor dem Híntergrund der b iederen Held in Kar1gofs

ze igt  s ich Dunja j -n ihrem wahren Wesen
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Ihre Gewandtheit und Koketterie im Umgang mit hochge-

ste l l ten Reísenden (d ie Vyr in durchaus zu nutzen weiB)

lassen s ie fúr e in gIánzendes Gese l lschf ts leben prá.

dest in ier t  erscheinen.  Der ehel ichen Harmonie ím Leben

des Kar lgofschen Postha l terpaares setzt  Puškin dj-e Un.

vereÍnbarkeit von Dunjas und Vyrins Erwartungen an das

Leben entqegen,  d ie notwendíg zum Konf l ik t  fůhren muB.

!{as Vyrin vor sích und anderen nach den Schemata der

ze i tgenóssíschen l{assenl i teratur  a ls  lEnt f r ihrung'  und

nach  de r  B ibe l  a l s  ze i twe i l i ge  ,Ve r i r rung .  deu te t r  € r .

weist  s ich somit  a ls  notwendiges und j - r revers ib les Ver-

l a s sen .

Die interdíeget ische opposít ion art iku l ier t  Í iber-

d ies Puškins i - ronísche xoťrektur  der  sent imentaI is tÍ-

schen  l dy l l i k .  M i t  dem Kar lgo f s chen ' Locus  amoenus  und

se inen zufr ied 'enen Bewohnern kontrast ieren in Puškins

Pro log d ie harten Lebensbedingungen,  d ie ' 'S tá f1 ingsar-

be i t ' '  e i nes  russ i s chen  Pos tha l t e r s ,  d i e  s t ánd ige  Bedro .

hung durch unzufr iedene Reisende und -  in  der  Sch luB-

szene -  mit  kůhler ,  ver f remdender ReaI is t ik  gezeígten

Deta i l s :  d j .e grauen lÝo lken. ,  d ie den herbst l i chen Hjmme1

bedecken,  der  ka l te l r línd ' ,  der  von den abgeernteten Fe l .

de rn  he r  b l á sť ,  de r  kah le '  n i ch t  umhegte  F r i edho f ,  vo l l

m i t  Ho l zk reuzen ,  denen  ke in  e inz ige r  Baum Scha t ten  g ib t ,

und sch l ieB lích d 'Íe dj-cke Bj-erbrauersfrau,  der  zer lumpte

rothaar ige und e ináugige Junge,  der  mj. t  der  Katze herum-

balgt und dann dem Reisenden Vyrins Grab zelgt, "indem



42

er auf  e inen Sandhaufen spr ingt ,  in  dem eÍn schwarzes

Kreuz mit eÍner kupf ernen Tkone steckt' '  ( 4o f . ) .

I 'Íeton1rmj-sches Anzeichen ft ir Puškins Korrektur ist

díe i ron ische ReduktÍon der deutschen K lass iker  (Goethe,

Herder ,  Mendelssohn) in der  háusI ichen B ib l iothek des

Kar lgofschen Postha l ters  auf  d ie v ier  Bj . lder  in  Vyr ins

Sťube,  d ie das Gle ichnis  vom ver lorenen Sohn darste l len

und  von  deu t schen  ( ! )  ve r sen  beg le i t e t  s i nd .

4.3.  DAS GLETCHNTS VO! ' l  VERI,ORENEN SOHN (LUKAS 15,  V.  11-32)

Wáhrend díe Bezj-ehung zu Kar1gof  led ig l ich i rn S inn-

hor i -zont  des abstrakten Autors erscheint  und Karamzins

Arme L isa nur dem Erzáh ler  a ls  narrat ives Model l  vor-

s chwebt '  s i nd  zwe i  P r á t . : x te  exp l i z i t  i n  dÍe  D ieges i s  e in -

geschr ieben: das Gle ichnis  vom ver lorenen Sohn und das

B1Id  des  gu ten  HÍr ten .

!{ir mtissen zwar annehmen, daB das Gleichnis vom ver-

lorenen Sohn,  das auf  den v ier  B i ldern in der Stat ions-

s tube  da rges te l l t  i s t ,  d i e  mora l i s che  we l t  des  pos tha l -

ters  prágt ,  ke ines l r legs aber lenkt  es ' tyrannisch| -  wie

MÍcha i l  Ge ršenzon  (1919  zL25  f .  )  un te r s te l l t e  se ine  E r -

wartungen.  !Ýenn Vyr in Dunjas Schicksa l  tatsách lÍch konse-

quent nach dem bib l i schen ModelI  ant iz j -p ier te,  mt iBte er

n lcht  vo l ler  Zuvers icht ,  daB s ich auch d ie Verhe iBung des

vÍerten B i ld 'es er f t i l len werde,  auf  d ie R i ickkehr der 'ver-

lorenen Tochterr warten?
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J .  Thomas  Shaw (1977)  ha t  gezeíg t ,  daB  m i t  den  v i e r

g i ldern,  d ie im Text  ausf i ihr l i ch beschr ieben werden,  und

6en entsprechenden S i tuat ionen des Gle ichnj-sses v ier  "Sze-

nen' ,  in  Dunjas Geschichte korrespondieren,  von denen jede

in eínem scharfen Kontrast zu ihrem extra- und intra-

ťextue l len Áquiva lent  s teht"  I{ i r  kónnen h ier  d ie áuBerst

komplexen Relat ionen zwÍschen dem Bibe lg le ichnj .s ,  der

Beschre ibung der v ier  B i lder  und den v ier  Szenen n icht

nachze ichnen und wol len nur d ie in kr i t i scher Ause inan-

dersetzung mÍt Shaw und gegen se ine Deutungen zu gewin.

nenden S innpotent ia le  zusaJnnenfassen.

D ie  P ro jek t i on  de r  v i e r  rSzenen '  au f  d i e  v i e r  B i l de r

und d ie v ier  SÍtuat ionen im Gle ichnis  sugger ier t  fo lgende

Interpolat j -on und Konkret isat ion der an der Textoberf1á.

che ausgesparten psychischen Beweggrůnde der Helden:

1 .  Szene  (Dun jas  ' En t f t i h rung '  i  Auszug  des  ve r l o renen

Sohnes  i  L k  15 ,  V -  12 -13 ) :  Dun ja  f o l g t  M in sk i j  f r e iw i l l i g ,

sie weiB um díe Endgti lt igkeit der Trennung und njmmt fi ir

1hr Glt ick Ín der groBen !.relt das Unglt ick des Vaters be-

wuBt  i n  Kau f .

2 -  Szene  (Dun ja  und  M insk i j  i n  pe te r sbu rg  .  l a s te rha f tes

Leben des "von fa lschen Freunden und schamlosen Frauen

r -ungebenen"  [ I2  f  .  ]  J i i ng l i ngs  :  nk  15 ,  V .  13 )  :  Vo r  s i ch

se lbst  erk lár t  Vyr in d ie von ihm beobachtete Szene der

zár t l j .chen L iebe zwischen Dunja und Minsk i j  zu e iner

Szene der Lust ,  e iner  Lust ,  d ie -  v/ ie  b ib l i sches Schema

und sprichvlórt l iche Volksweisheiten voraussagen - not.
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vrendig ins Verderben ft ihrt-

3 .  Szene  ( sÍe  ex i s t i e r t  nu r  i n  Vy r i ns  f a l s che r  Anť i z i pa -

t j .on:  Dunja a ls  StraBenmádchen i  Trauer und Reue des d ie

Schwe ine  h t i t enden  J i i ng l i ngs  =  Lk  15 ,  v .  14 -19) :  Vy r i n

reduz ier t  d ie imagin ier te Szene auf  das E lend des ver-

lorenen Kíndes und unterdri ickt die Ín der Beschreibung

des 3.  B j - Ides und im Gle ichnis  genannten Motíve der

'T raue r  und  Reue '  ( L2  f . )  b zw.  de r  i nne ren  Umkehr  ( Lk  15 ,

V .  17 -19) .  Das  e r l aub t  den  SchIuB:  E r  g l aub t  n j - ch t  mehr

an Dunjas Rt ickkehr,  vte i l  er  in  der  T iefe se ines BewuBt-

se ins seř r r  wohI um ihre g lůck l iche Zukunft  weiB.  Er  re-

sÍgniert  a ls  Minsk i js  R iva1e und kaschj .er t  den echten

Scirmerz des verlassenen Ehemanns mit d.em i ibertri-ebenen

Schmerz des s ich b ib l i sch sorgenden Vaters .

4 -  Szene  (Dun jas  Besuch  am Grab  des  Va te r s  :  R t i c kkehr  des

ve r l o renen  Sohnes  :  Lk  15 ,  V .  20 -32)  z  Dun ja  ha t  Cen  Va te r

ních t  f r r j he r  besuch t ,  we i I  s i e ,  d i e  G1 i i c k l i che ,  au f  den

durch ihr  Glůck ungl i i ck l ich Gewordenen P. t lck-s ichť nahm.

4 . 4 .  DAS  BTLD  DES  GUTEN  H IRTEN  ( JOHANNES  1o ,  V .  1 - 16 )

!Ýarum hat sich Vyrj.n úberhaupt auf den Weg nach

Petersburg gemacht? Im GIe ichnis  b leÍbt der Vater  doch

zu Hause (Í ibr igens auch jm ersten Entwurf  der  Novel le ,

wo der Tochter  stat t  des Vaters e in in s ie  ver l i -eb-

te r  t ! ]  Sch re ibe r  nach re i s t ) .  Vy r i n  sp rích t  davon ,  daB

e ř  se in  ' , ve r i r r t e s  Schá f chen"  ( zab ludéa ja  oueěka ,  26  f  . )
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nach Hause zurúckfůhren wol le ,  und sp ie l t  damit  -  wie

es zunáchst  scheínt auf  das Gle ichnis  vom ver lorenen

Scha f  d r r  das  be j -  Lukas  15 '  V .  3 -6 ,  unmi t te lba r  vo r  den

Gleíchnissen von der ver lorenen MÍinze und vom ver lorenen

Sohn, erzáh l t  i s t .  In Wirk l ichke i t  denkt  er  aber an e ine

andere Ste l le  des Neuen Testaments,  nĚiml ich Johannes lo ,

V .  1 -16 ,  das  B i l d  des  gu ten  H i r t en '  de r  se ine  Scha fe  ge -

gen  den  re iBenden  ! {o l f  ve r te id ig t  ( vg l "  Shaw L977:1o)  .

fndem Vyrin die Rolle des guten Hirten i. ibernimmt und Mins-

k i j  mi t '  dem bibI ischen Wo1f ident i f  i z  j -er t ,  korr igíert  er

den -  in  seíner S icht  fata len rr r tum, den er  beging,

a ls  er  der  unschl i i ss igen Dunja be i  Minsk i js  Aufbruch von

der Stat ion zuredete:  "Wovor f t i rchtest  du d ich? Se ine

Hochwohlgeboren s ind doch ke in Wol f  und werden d ich n icht

f r e s sen .  Pah r  nu r  r uh i g  b i s  zu r  K i r che  m i t ! "  ( 24  f . )  De r

wahre Ver iauf  von Dunjas Geschj-chte erweist ,  daB d.er  Vater

d ie Zukunft  unbewuBt r icht ig prognost iz ier t  hat:  I '{ insk i j

i s t  t a t s ách l i ch  weder  de r  redensa r t l i che  noch  de r  b ib t i -

s che  WoI f  .  l r l ede r  ha t  e r  Dun ja  ' ge f ressen '  noch  s i e  i i be r -

haup t  ' ge raub t ' .

Fo lgen  w i r  dem A l l u s i onss igna l  und  kon f ron t i e ren  w i r

se l nen  Kon tex t  i n  T  (32  f  . - 34  f  . )  mí t  dem ganzen  PT  ( Joh

Io,  V.  I -16) '  so entdecken wir  e ine hóchst  amÍisante Aqui-

va lenz,  der  e ine groBe S innre levanz zukommt und d ie

g le l chwoh l  b i s l ang  n i emandem au fge fa l l en  i s t .  Johannes  1o

beginnt  mit  den Worten:

Ýťahr l ich,  wahr lÍch,  ich sage euch: l . ler  n icht  durch
die Tt i r  h ine ingeht in das Gehege der Schafe,  sondern
anderswo e inste igt ,  der  Íst  e in D i  e  b und R á u
b e r  .  Wer aber durch d ie TÍir  h ine ingeht ,  der  is t
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der Hi r t  der  Schafe.  Dem macht der Torht i ter  auf ,
und d ie Schafe hóren auf  se ine St imme, und er  ruf t
se ine Schafe mit  Namen und f t ihr t .  s ie  heraus.
( Joh  1o ,  V -  1 -3 )

Nach dem ersten ZusammenstoB mit  Minsk i j  in  dessen Pe-

tersburger bfohnung hat man Vyrin die Ttir gewiesen und ihn

ein zwei tes t 'Ía l  n icht  vorge lassen.  Er  er fáhrt  durch e ine

L is t ,  Wo Dunja wohnt.  D ie Tůr zu ihrer  Wohnung is t  ver-

s ch lossen .  E r  l áu te t .  Díe  Magd ,  d i e  i hm ó f fne t ,  f r ag t '

was er  von Dunja wíinsche.  ohne zu antworten,  dr ingt  Vyr in

in  den  Saa l  ( Johannes t  "Gehege  de r  Scha fe " )  e in .  Und

ohne auf  das Gesc}rre i  der  Magd (des ' 'Torhúters ' , )  zw ach-

teDr geht er  wei ter  und wírd Zeuge des f r ied l ichen

tá te_d_ tě te  seínes  ' ve r i r r t en  Schá f chens l  m i t  dem re iBen-

den  ' ! Ýo l f  ' .  Des  va te r s  ans i ch t i g  geworden ,  s i nk t  Dun ja

mit  e inem Schreí zu Boden.  Und l , I insk i j  packt  den Ín der

T i i r  s tehenden Auf- , ]eher am Kragen und stóBt  ihn auf  d ie

Ťreppe h inaus,  und zv lar  mit  den Worten,  d ie er  oder

vj -e lmehr der íronische Autor  eben jenem Kapi te l  aus

Johan .nes  en tnímmt ,  au f  das  s i ch  de r  a l s  gu te r  H i r t e  he r -

be igee i l t e  Va te r  i nne r l i ch  be ru fen  ha t :

' 'Was  wÍI l s t  du? ' ' ,  s ag te  e r
kn i r s chend , " v ra s s t i e
hj-nter  mÍr her wie e in R
Dumich  absch l a ch

zu
h l
áu

te

i hm,
s t
ber

n?"

mit  den Záhnen
du d ich  t ibera l l

?  Ode r  w i l l s t
( 3 4  f . )

Man ve rg l e i che  h i e r zu  JoÍ t  l o ,  V .  1o :  ' ,De r

kommt nur, um zu s t e h I e n und zu s

t  e  n  und  Unhe i l  anzu r i ch ten .  "

Díeb

ch l a c h -

! . i e l che  En t l a rvung !  De r  .gu te  Hí r te '  e rwe i s t  s i ch  a1s

d 'e r  .Ráuber ' .  Das  Schema aus  Joh  Io ,  V .  I -3  ha t  s i ch  ge -
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gen  se inen  Ve rwender  gekehr t .  Und  es  i s t  j e t z t  de r  rV{o l f ' ,

der bibIische Prátexte bemÍiht, und zwar nicht nur den

'Ráuber, ,  aus Joh 1o,  V.  1 z i t ier t ,  sondern in se inen Fra-

gen (d ie Í n t  r  a -  d ' ieget isch kaum SÍnn ergeben,  v 'as

man b is lang úbersehen hat)  d ie ín Joh 1o,  V.  1o gegebene

Charakter is t ik  des "Diebes" anwendet.

E ine wei tere A l lus ion auf  das Johannesevangel ium,

d ie ebenfaI ls  b isIang unentdeckt  gebl ieben is t ,  kónnen

wir hier nur erwáhnen: das Paradoxon des b 1 i n d e n

Auf-S e h e r  s  ( 'Der arme Aufseher konnte n icht  begre i -

f en ,  t . . . ]  w ie  d i e  B1 indhe i t  t i be r  i hn  gekommen !ýa r t t  ,  24  f  . )

verweisť uns auf  das dem Bi1d des guten Hir ten vorausge-

hende KapÍte l  9,  dessen Thema d ie Dia1ekt ik  von B l ind-

se in und Sehen und díe Schuld der Sehenden b i tdet .

Se1bs t  v ó J - l i g  a -psycho log r sch ,  t r agen  d i e  b ib l í -

schen Prátexte g le ichwoh1 zur psycholog ischen Vert ie fung

der Postha l ternovel1e be i .  D ie narrat ive A l lus ion háIt

fúr den Interpreten e in geradezu Freudsches Psychogramm

des TÍte lhe lden parat .  Der Verg1eich von T und sej-ner

b ib líschen PTe enthúIl t :  Vyr in is t  weder der unej .gennút-

z iger  groBz i ig ige Vater  des Lukasgle ichnisses noch der

gute Hir te des Johannesevangel iums.  Weder braucht Dunja

vor Minsk i j  geret tet  zu werden,  noch is t  Vyr in der Mann,

de r  s l e  g l i i c k l i ch  machen  kann .  Vy r i n  benu t z t  d i e  b ib l i -

schen Geschichten und d ie Beweggrt inde ihrer  Protagoni-

stenT ur l l  se lne wahren Mot ive zu kasch ieren.  Hinter  se i -

nen psychologischen Substitutionen und Verdrángungen

ze j .g t  e r  s ích  uns  a I s  de r  b l i nd  E i f e r s i i ch tÍge ,  de r  s i eh t ,
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9ro gerarn? Kax Hlr

óonsrro

Ho seqHo na ryxrrrs?

HeqacrHuff MVXr noIIÍIaKaB '

Xertnrrcg tra flpyroĚ.

(v .  97-1oo)

!{as solI man tun? !.íie

sehr es auch schmerzt

Aber ewig trauern?

Der ungli ickl iche Ehemann

weinte e in b iBchen

Und heÍratete eíne andere.

4.6.  DIE GEscHIcHTE voM STARKEN sAMSoN (RÍCHTER 13-16)

Vyr ins Vorname ind iz ier t  e ine A l lus ion auf  d j -e Sam-

sonlJesch ichte im á?.  rnwiefern is t  unser Postha1ter  e in

Samson? ! . l ie  der  b ib lísche Samson ver l ier t  Vyr in se ine

ganze  K ra f t  du rch  den  Ve r ra t  e ine r  F rau ,  se ine r  Ge l i eb -

ten  (Dun ja  3  OeI i I ah ) ,  d i e  d i e  ve r s to rbene  Ehe f rau  e r -

se t zen  so l l  (w i r  e r j -nne rn  uns :  Dun ja  i s t  f i i r  Vy r i n  "qanz

d i e  se I i ge  Mu t t e r ' . ) .  De I i l ah ,  d i e  s ch óne  Ph i l 1 s t e r i n ,

verrát  ihren Lands1euten das Geheimnis  von Samsons Stár-

ke,  d 'íe ungeschorenen Haare.  Die Áquiva lenz (Ver lust  der

Stárke aus úbergroBer Schwáche fůr e ine Frau) sugger ier t ,

daB s ich Vyr in a ls  Opfer  e ines verg le ichbaren Treuebruchs

se ine r  russ i s chen  oe l i l ah  be t rach te t .

Der Verg le ich der Geschichten enth i i l l t  wei tere Para l -

Ie1en .  De r  Pos tha l t e r  t r i nk t  s i ch  zu  Tode .  Nach  se inem

Versche iden  bez l eh t  d i e  Pos t s ta t i on  de r  B i e rb raue r  (e in

hóchst  i ron isches IIystenon proteron!)  .  Das l l tot j .v  des

Trinkens kommt sowohl in der Samsongeschichte als auch

1n den Geschichten anderer  NasÍráer  (d.h.  Jahwe Geweih-
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va len t .  Pušk in  ve rp f l anz t  d i e  Haa re  des  Nas i r áe r s  sozu -

sagen auf  das Haupt des R iva len und macht s ie  zum sexu-

e l len Symbol ,  an dem s ich Dunjas L iebe zu Minsk i j  erweist

(und das anderersej-ts i-n der Rtickkoppelung von T auf

PT d ie latente Sexualsyrmbol ik  des b ib l i schen l t{ythos

bloB1egt) .  In der Petersburg ier  Szene (der inversíven Kon.

t ra fak tu r  zu  Ka ramz ins  Absch j -edsszene) ,  j ene r  Szene ,  i n

de r  de r  |gu te  H i r t e '  a l s  'D i eb '  und  ,Ráuber |  en t l a rv t

w i rd ,  de r  gekommen i s t ,  um das  ' Schá f chen|  zu ' s teh len '

und '  M in sk i j ,  den  ' !ťo l f  ' ,  l ab zusch l a ch ten ' ,  he iB t  e s :

In dern prunkvoll ausgestatteten Raum saB l4ínskij
in  Gedanken versunken.  Dunja '  prácht ig nach der
Mode  gek le ide t ,  saB  au f  de r  Lehne  se ines  Sesse l s ,
wíe e ine Rei ter in in ihrem engl ischen Satte l .  S ie
b l ickte zár t l i ch zu i ' , l insk i  j  n ieder und ! .7 i  c  k .  e t -
t e  seíne  s chwar  ze  n  Locken  um
i h r  e g l i tzernden F i  n g e r .  Armer Aufseher!
Noch n ie war ihm se ine Tochter  so schón ersch ienen;
gegen se inen In i i l len betrachtete er  s j -e mit  Ent-
z t i c ken .  ( 32  f  . - 34  f  " )

Neben der íronischen Transformat ion und Versch iebung

des bíbl ischen Haarmot ivs entháIt  díe Szene ej-nen wei te.

ren  ín te r tex tue l l en  Bezug .  D ie  h i e r  da rges te l l t e  Hand-

lung Dunjas kann man a ls  narrat ive Entfa l tung der Redens-

a r t  j emanden  um den  F i nge r  a i c keLn  ( ru s s .  obues t i  uok rug

pa l  I  ca )  au f fassen ,  um so  mehr  a l s  d i e  Haa re  i n  zah l re i -

chen a l ten Mythen und t ibr igens auch in der russ ischen

Fo l k l o re  a l s  de r  S i t z  de r  See1e  ge l t en  (vg l .  Nek l j udov

1975 :66 )  .

l{áhrend der Bezug auf  d ie b ib l i sche Samsongeschichte

l4 insk i j ,  den Tráger der schwarzen Locken,  a1s den .  durch
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d ie  L i ebe  de r  F rau  -  S ta rken  auswe i s t ,  r e l a t i v i e r t  d i e

narrat ive Real is ierung der Redensart  d ie Úber1egenhei t

des Mannes i .m GeschlechterkaÍnpf .  Erscheint  Minsk i j ,  der

Verf i ihrer ,  den -  wj-e d ie Real isíerung d 'er  Redensart  an-

deu te t -díeGe l íeb te  um den  Fín9e r  v ' i k -

k e I  E,  n icht  a ls  Unter legener,  a ls  Opfer  der  Verf t ih-

rungsk i inste der schónen'  jungen Frau,  dÍe a ls  Tochter

des Postha l ters  und Herr in der Stat ion ge lernt  hat ,  wie

Mánner zu behandeln sind?

4.7 .  BALZACS TRATTE DE P)LTTIQUE MARTTALE AUS DER

PHYSTOLOGTE DU MARIAGE

Das Psychogranrm der E i fersucht  und d ie Mot ivÍk des

Geschlechterkampfes werden vert ie f t  durch ej -ne A l  lus ion

au f  Ba l zacs  Phgs io l og ie  a .u  mar i age .  Anna  Achmatova  ha t

darauf  aufmerksam gernacht ,  daB d ie Petersburger Szene

e in  B i l d  aus  Ba1zacs  l , Iéd i t a t i on  X  (T ra i té  de  po l i t i que

mar i t a l e )  w i ede rho l t :

J ' ape rgus  une  j o t i e  dame  as s i s e  su r  l e  b ra s  d run
fauteui l  conune s i  eIIe eút monté un cheval  angla is ,
t .  .  .  I  (Ba l zac  198o : Io12 )

Man hat  mj- t  der  Para l le le  a l lerd ings n icht  v j -e l  anfangen

kónnen.  Zu verschÍeden sch ienen d ie Themen der Kontexte:

h i e r  Ba1zacs  Ra t sch l áge  an  d i e  Mánner ,  w ie  s i e  s i ch  im

PaI le e ines mani festen Ehebruchs íhrer  Frauen zu verha l .

ten hát ten,  und e in paar Exempel '  d ie be legen so l len '
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mi t  we l ch  ra f fÍn ie r te r  Tak t i k  Ehe f rauen  i h ren  Ý . r i l l en

durchzusetzen versuchen,  dort  d ie n ihrende Geschichte

von dem a l ten Vater ,  der  s ich ůber das vermeint l i che

Ung1t ick se iner  Tochter  zu Tode gržimt.  Und So 1 ieB man

es mit  dem bloBen Hinweis  auf  d j -e Ent lehnung e ines e in-

ze lnen  Sa t zes  bewenden  ( so  e twa  be i  V inog radov  1941:

574  und  van  de r  Eng  1968 :33 ) "  Se t z t  man  nun  abe r  d i e

Ba l zacsche  Themat i k  m i t  de r  du rch  dÍe  In te rd i eg i z i t á t

b loBgelegten und forc ier ten l{ot ivík der E i fersucht  und

des  Um-den-F inge r -W ickeLns  i n  Bez i ehungr  so  ze j - chnen

s i ch  d i e  Umr i s se  j ene r  na r ra t i ven  Aqu i va l enz  db ,  d i e

du rch  das  Bí1d  de r  au f  de r  Sesse l l ehne  re i t enden  F rau

s i gna l i s i e r t  w i r d .

De r : 4Ad i t a t i o n  X  i s t  a l s  Mo t t o  Ham l e - u s  To  b e  o ?  no t

t o  be  und  da s  a l s  de s sen  i j b e r s e t zung  au sgegebene

L , ě t r e  ou  ne  pas  L , ě t r , e '  uo i l d ,  t ou te  La  ques t i on  vo ran -

ges te l l t  (Ba I zac  198o : l oo9 ) .  Das  L '  i s t  h i e r  f r e i l i c h

n i ch t  A r t i ke l ,  sondern  P ronomen ,  es  s teh t  f r i r  cocu .  Ba I -

zacs  Sp ie l  m i t  dem Shakespea re -Z i t a t  mach t  deu t l i ch :  d i e

Grund f rage  de r  (mánn1 i chen)  Ex i s tenz  i s t  d i e  F rage  nach

de r  T reue  de r  Ehe f r au .  De r  T ra i té  de  po t t - t i que  mar i t a l e

se lbs t  se t z t  dann  e in  m i t  de r  Ana l v se  de r  Emot ion  des

z|J  Recht E i fers i i chtí<ren:

Quand un horrrne arr ive á  la  sÍtuat ion oů le p lace
l a  P rem iě re  Pa r t i e  de  ce  l i v re '  nous  Supposons
que  l ' i dée  de  savo i r  sa  f emme possédée pa r  un
autre peut encore fa i re pa lp i ter  son coeur,  et
que  sa  passíon  se  ra l l umera '  so i t  pa r  amour -p rop re
ou  pa r  égo i s r re ,  so i t  pa r  i n térét  (Ba l zac  l 98o :
Ioo9  )



55T
Puškin bestát igt :  ' 'Noch n ie war ihm se ine Tochter  so

schón ersch ienen; gegen seÍnen Wi l len betrachtete er  s ie

mit  Entz i icken" -

Wáhrend s ich Puškin Ba lzacs Analyse der E i fersucht

durchaus zu eigen macht, i ibernjmmt er die Ratschlágre des

Eheexperten n icht  ohne Korrektur .  Ba lzac rát  se inen . 'co-

cus" :  "  f  e indre d '  igTnorer  tout  est  d 'un homme d 'espr i t "

(Ba l zac  198o :1123 ) .  Pušk in  I áB t  den  He lden  se i nes  P rosa -

f r agmen t s  An  de r  Ecke  e i nes  k l e i nen  P l a t ze s  (Na  ugLu  ma-

Len|ko j  p l ošěad i )  en t s tanden  zw i schen  L829  u rd  An fang

1831) ,  de r  nach  dem Vor -B i l d  de r  Ba l zacschen  "M ino tau ren"

-  und mit  fast  wórtI icher Aufnahme íhrer  inneren Rede

tiber die rechte Reaktion auf die unangenehme Entdeckung

rásoniert ,  zu dem entgegengesetzten Ergebnj-s  kommen: ' 'So

zU, tun,  a ls  ob er  n ichts  bemerkte,  schíen ihm d t l  m m' '

Pušk in  1937 - t959 :  V I I I ,  145 i  He rvo rhebung  von  m i r ) .  An

Vy ríns  Sch i cksa l  s ch l i eB l i ch  demons t r i e r t  Pušk in ,  we l ch

ernste -  von Balzac nj-cht  bedachte -  Fo lgen d ie Entdek-

kung des L iebesverrats  ze i t igen kann.  Nachdem Vyr in Zeuge

d 'es  t ě te4_ tě te  zw i s chen  Dun ja  und  l v l i n sk i j  we rden  muBte ,

g ibt  er  a1 le P1áne zur  Rettung se iner  'ver lorenen Toch-

te r '  au f ,  s ch l ág t  soga r  díe  Bnp feh lung  se ines  F reundes ,

. vo r  Ge r i ch t  zu  gehen ' ,  (34  f  . )  aus ,  ' ' f áh r t  m i t  de r  Hand

durch  d i e  Lu f t  und  besch l i eB t ,  s i ch  zu r i i c k zuz i ehen"

(34  f  . ) .  I^Iáh rend  e r  den  tod  seÍner  Ehe f rau  gu t  ve rwun-

den hat ,  i s t  er  durch das von ihm beobachtete Gl t ick

Dunjas mit  dem Andern tÓd lích ver letzt .I
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Ba l zac  nenn t  d re i  P r i n z i p i en ,  d i e  d i e  "a r t  de  gou-

verner une femme" ausmachen. lr lende der Ehemann al le drei

€ t řIr se j. er 'cotlune un cavalier 9uÍ, monťé sur un cheval

sou rno i s ,  do i t  t ou jou r s  Ie  rega rde r  en t re  l e s  o re i l l e s ,

sous  peíne  d 'ét re  désargonné. '  (Ra l zac  198o:1o1o)  .  In  dem

Bí1d ,  das  d i e  Áqu j - va l enz  e tab l íe r t ,  i s t  de r  . cava l i e r '

aber jeweiJ .s  d ie Frau.  Durch den Rekurs auf  das Ba1zac-

B i l d  deu te t  Pušk in  an :  n i ch t  M insk i j ,  sondern  Dun ja  í s t

der Herr  der  Lacre.

Die Bez iehung der L iebenden wird in der  Postha l ter-

noveI le n icht  náher ausgefůhrt .  D ie Aussparung is t  inner-

f ik t iona l  grr t  mot iv ier t :  der  e i fersůcht ige Vater ,  dessen

S i ch t  d i e  re t rospek t i ve  B innenerzáh1ung  o rgan i s i e r t ,  i s t

ja  e in B l inderr  € f  hat  d ie Augren vor der  !Ý i rk l i chke i t

der  f remden L ie l - .e  versch lossen.  So kann er  aber auch d ie

K  e  h  r  s  e  i  t  e  de r  L i ebesbezíehung ,  den  Kampf  de r

L iebenden um die Vorherrschaft ,  n icht  wahrnehmen, d ie

Pušk j .n  du rch  se ine  A l l u s i on  au f  díe  Ba l zacsche  Szene  h in -

zuzudenken  au f fo rde r t .  Das  B i l d ,  das  d i e  A l l u s i on  s i gna -

1 i s i e r t ,  z eíg t  Dun ja  au f  de r  Ses se1 l ehne ,  z á r t 1 i ch  au f

den  nachdenk l i chen  M inskí j  n i ede rb lÍckend .  D ie  en t sp re -

chende  S i tua t i on  be i  Ba1zac  en thá I t  d i e  g l e i che  r áuml i -

che  Anordnung  de r  P ro tagon i s ten :  au f  de r  Sesse l l ehne

s i t z t  d i e  "h ' t i b sche  F rau" ,  im  Sesse l  se lbs t  i h r  Mann ,  i n

t i - e fes  Nachdenken  ve r sunken .  M insk i j s  "Nachdenk l i chke i t " .

d ie led ig l ich erwáhnt wird,  ohne Hinweis  auf  d ie RÍchtung

der Gedanken,  hat  beí manchem Deuťer Speku1at ionen ausge-
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1Ós t ,  ) a  man  ha t  i h r  soga r  e inen  konk re ten  Inha l t  un te r -

t eg t .  So  we iB  S l on imsk i j  ( 1959 :5o3 ) ,  daB  s i ch  M insk i j  i n

der beschr iebenen Szene f ragt ,  ob er  Dunja von der An-

kun f t  des  Va te r s  e r z áh len  so l l e ,  und  fe rne r ,  daB  e r  an

die Legal is ierung der Bez iehung denkt .  E ine ganz andere

und -  wie mir  sche int  -  wesent l - ich t iberzeugendere Inter-

po lat ion erg ibt  s ich '  v/enn man auf  den Prátext  rekurr ier t

und mit  den Mot iven,  d ie dort  konkret is ier t  s ind,  tenta-

t j -v  dÍe Lúcken ausf i i1 l t ,  d ie Puškins Text  an den entspre-

chenden  S te l l en  en thá l t .  Be i  Ba l zac  i s t  de r  Mann  im Ses .

se l  mit  sehr Prosa ischem bescháf t igt ,  mit  hausvr i r tschaft -

I ichem Rechnen:

"Ce l a  n ' e s t  pas  pos s i b l e !  .  " .  d i t  I e  mar i  en  pous -
sant  un soupir ;  et  je  va is  te Ie prouver par  A p lus
B .  t . . .  ]  I \ ía  f  í I t e ,  vo j . s ,  j e  t e  f a i s  j uge ;  nous  avons
d i x  m i l l e  f r ancs  de  r en te  t . . .  I  Pou r  a che te r  l a
cro ix  de d iamants,  i l  faudra i t  prendre mi l ie  écus
su r  nos  capí taux ; ,  o ř r  une  fo i s  ce t te  voÍe  ouve r te ,
ma  pe t i t e  be l l e '  i l  n . y  au raí t  pas  de  ra i son  pour  ne
pas gui t ter  ce Par is ,  gue tu a imes tant ,  nous ne tar-
de r i ons  pas  á  6 t re  ob l i gés  d ' a l 1e r  en  p rov inve  re -
t ab l i r  no t r e  f o r tune  comprom i se .  t - . . 1  A l l ons ,  so i s
sage - '  (Ba1zac  198o :1o12  f . )

DaB  Pušk in  be i  se ine r  A l l u s i on  d i e  Rede  des  Ba l zac -

schen Ehemanns t iberhaupt im Auge hatte,  ind iz ier t  d ie

Áq .u i va l enz  i n  e inem seh r  spez i f i s chen  De ta i1 .  Ba I zacs

Exempel  i l lust r ier t ,  welche Takt ik  Frauen zu Schmuck ver-

h i l f t .  In  d i e sem Fa l l  ha t  d i e  F rau  d i e  f a l s che  S t ra teg ie

gewáhl t :  s ie  b i t tet  zu unverb l i imt und zŮ nachdr i ick l ich,

das  B r i l l an tk reuz  w i rd  n i ch t  gekau f t .  Dun ja  ha t  dagegen

erfo lgre ich taktíert .  Es s ind n i imlÍch ' '9I i tzernde ' '  F in.

9e ř '  um d ' i e  sÍe  M insk i j s  s chwarze  Locken  w i cke l t .  S i e
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bes i t z t  1ángs t '  \^/o rum Ba l zacs  He1dÍn  e r fo lg l o s  be t te1 t .

Auch noch in der Invers ion des Deta i l s  fordert  uns d ie

Águiva lenz auf ,  zu Dunjas und Minsk i js  L iebesglúck áhn.

l i ch  p rosaísch -a I l t ág l i che  Se i t en  h inzuzudenken ,  v l i e  s i e

Ba l zac  i n  se inem Ty ,a i té  c i e  po l i t i que  mar t taLe  m i t  dem

nt ichtern analyt ischen B l ick des Psychorogen der Geschlech-

te rbez i ehung  da r s te l l t .

5. PoLYPtjoNIE UND SEMANTISCHE KoMPATIBILITÁT DER AILUSIoNEN

E in  und  d i ese lbe  D ieges i s  ha t  s i ch  a I s  Áqu i va l en t

z j r  e iner  ganzen Reihe von Geschichten erwiesen.  Dabei

r f icken d ie narrat iven A l lus ionen jeweíls  andere Mot ive

von T in den Vordergrund.  Jede interd ieget ische Relat ion

fokuss ier: -  und dynamis ier t  e inen best immten Mot ivkomplex

und h ierarch is j -er t  den gesamten l r tot ivzusammenhang von T

au f  neue  We i se .

Dj .e s imul tane Vergegenwárt igung so heterogener Prá-

texte wir f t  d ie Frage nac i r  dem Gesta l tcharakter  der  in-

ter textue l len V ie ls t immiqrke i t  und nach dem Zusanrnenhanq

der  du rch  d i e  un te r schÍed l i chen  P r á tex te  ak t i v i e r ten  Se -

nan t i s chen  Po ten t i a l e  au f .

De r  In te rd i ege t i z í t á t ,  d íe  d i e  s ch l i ch te  Nove1 Ie

en tw i r f t ,  geben  sen t imenta l i s t i s che  fdy l l i k  und  T rag i k

und  de r  E rns t  de r  b ib l i s chen  My then ,  B i l de r  und  G le i ch -

n isse e inen hohen,  myth isch-poet ischen St immungston.

In dÍese wei tgehend monochrome Polyphonie der Prátexte
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fúhr t  d i e  Ba1zac -A l1us ion  e inen  neuen  Ton  e in .  Den  i dv l -

I ischen'  t rag ischen und ehrwůrdÍg-b ib1 ischen Vers ionen

d'er  L iebe und des Vater-K ind-Verhá l tn isses setzt  s ie  das

prosa ische B i ld  des psycholog isch sezj -er ten -  a lJ - tág-

líchen Geschlechterkampfes entgegen" Ind.em díe Phys io-

Logie du mar iage mit  den t ibr igen Prátexten im St immunqs-

ton kontrast ier t  und g 'eqen d ie poet isch*mytholog ischen

Entwůrfe d ie Perspekt ive des A11tags zur  Gel tung br ingt ,

unterst t i tz t  s ie  d ie in der  Verarbe i tung der Prátexte

s i chdu r chse t zendeTendenz  zu r  P ro  s  a i s  i e runcÍ .

D ie  P rosa  de r  L i ebe  und  E i f e r such t ,  d i e  ín  de r  an t i -

sent imenta l i s tÍschen Kontrafa]<tur zu Kar lg iofs  und Karam-

zÍns poet ischen Vers ionen bere i ts  aufsch ien und durch

dÍe Al lus ion auf  d ie an s i .ch se1bst  a-psycholog ischen

B ibe l t ex te  psycho log i s ches  P ro f i l  e rh i e l t ,  gewínn t  im

Bezug  au f  díe  Phgs io l ogíe  du  mar i age  l ebend ige  Konk re t -

he i t .

D ie intertextue l len Relatíonen gehen in den Bedeu-

tungsaufbau von T auf  untersch ied l iche la le ise e in.

D ie  A l l u s i on  au f  Ka r l go f  und  Ka ramzÍn  ak tua l í síe r t

sowohl  d ie Interd iegeL iz i tá t  a ls  auch d ie rntersemant i -

z i t á t  ( h i e r :  d i e  oppos i t i on  de r  Tex t i deo l og i en ) .  Puš-

k ins  Nove1 le  b i e te t  s ích  a l s  p rosaJ - sche ,  gegensá t z1 i che

Se i t en  desse1ben  Phánomens  e r fassende  Kon t ra fak tu r  zu

den n1cht mehr a ls  wahrhei tsha l tíg anerkannten e inse i -

t igen sent imenta l i s t i schen Model l ierungen von entweder

L i ebesg l t i c k  (Ka r l go f  )  ode r  L i ebes l e i d  (Ka ramz in )  da r .
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Bei Puškin kommt nicht nur beides zusalnmen, sondern

darůber h inaus bedingt  das Gl t ick der e inen das Le id des

andern (und vom Tod des Postha l ters  prof i t ier t  -  Ím

doppel ten S inne: sowohl  a ls  Gescháf tsmann, der  se ine Wa-

re verkauft ,  wíe auch spáter  a ls  Bewohner der Poststa.

t ion der B ierbrauer) .  Neben der Konfrontat ion der Text-

ideo log ien (deta i l I ierender '  po lyphoner,  das Gegensátz-

l i c he  ang l e i chenPhánomenun te r s t r e í chende r  P  r  o  s  a .

i  s  m u s  vs.  g loba l is ierender,  homophoner,  das Gegen-

s á t z1 j - che  s t immungsha f tha rmon i s i e r ende r  S '  €  n  t  ime  n

ta  1 i  smLL  s  )  kommtna t f i r l i c hauchdemKon t ra s tde r

mater ie l l  und/oder funkt iona l  korrespondierenden Aktanten

Bedeutung zu.  Die charaktero log ische Oppos i t ion zwischen

Puškins Protagonisten und íhren sent imenta l i s t i schen Pen-

c iants unterwir f t  n icht  nur Ietztere der poeto logíschen

j i r i t ík  des  genau  h insehenden ,  g l e i chsam um d ie  Pe r sonen

herumgehenden Prosa ikers ,  sondern d ient  auch dazu,  das

wahre Wesen und dj-e verborgenen psychischen Beweggrúnde

der  e r s te ren  au f zudecken .

D ie  B ibe l -A l l u s i onen ,  de ren  P r á tex te  i n  de r  e r z áh l -

t en ,  f i k t i ven  We l t  de r  Pos tha l t e rnove l l e  imp l i z i e r t  s i nd ,

a l s  Deu tungsschemata '  d i e  d i e  o r íen t i e rung  Vy r i ns  l e i t en ,

ode r  a l s  p ro to typ i s che  Mus te r ,  m j - t  denen  e r  d i e  W i rk l i ch -

ke i t  kasch ie r t ,  díenen  v i e l  ehe r  de r  i n te rd i ege t i s chen

Konk re t j - s i e rung  des  zu  e r sch l i eBenden  Pe r sonenbewuBt -

se ins a] .s  d 'er  intersemantÍschen Konfrontat ion der Text-

konno ta te .  Es  kann  n i ch t  d i e  Rede  davon  se in ,  daB  Pušk in

d ie  b ib l i s chen  B i l de r ,  My then  und  G le i chn i s se  pa rod ie r te
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Íronísíerte,  korr ig ier te oder ihnen auch nur e j .ne prosa-

ische Kontrafaktur  gegeni . iberste l l te .  DÍe e inz ige R i ickwir-

kung von T (genauer der Ausnutzung von PT in T) auf  PT

se lbs t  (genauer :  au f  das  B i l d ,  das  T  von  PT  en tw i r f t )  i s t

d ie retrospekt ive Psycholog isíerung des Mythos,  d ie Auf-

deckung der latenten Sexualsymbolik der ungeschorenen

Haare des starken Sams.on.  Auch In lenn Vyr ins Ident i f i zíe.

rung se iner  se lbst ,  der  Tochter  und des rEntf t ihrers '  mi t

b ib l i s chen  Ro l l en  (mí t  dem .gu ten  H i r t en l ,  dem re iBen-

den  "WoI f ' ,  de r  t ve r l o renen  Toch te r '  und  dem "ve r i r r t en

Scháf  chen' '  )  s ich f t i r  d ie Erkenntn is  der  I^I i rkI ichke i t  a ls

hóchst  ungeeig inet  erweist ,  b le iben der Mythos,  d ie Lehren

der Lukas-Gle ichnj-sse und der Johannes-B i lder  in  íhrer

Gt i l t igkeít  unangetasťet.  Es íst  Vyrín,  der  durch fa l -

s che  ÁquÍva len t se t zung  i r r t  (ode r  t áusch t ) ,  n i ch t  abe r

d i e  B i b e I .

Auch in der Re lat ion zu Drn i t r iev und Balzac aktí.

v i e r t  d i e  A l l u s i on  1n  e r s te r  L i n i e  d i e  In te rd i ege t i z i t a t

(d ie in PT ausgeft ihr ten l* lot ive konkret is ieren d ie Unbe-

st immthei ten von T) und láBt  díe oppos i t ion der Text ideo-

log ien nur sehr schwach zur Gel tung kommen. A l lerd lngs

macht s ich Puškin d ie St i :mnungskonnotate be ider  Prátexte

zunu t ze .  D ie  s che r zha f te  Behand lung  des  L i ebes l e i ds  i n

der komischen Bal lade und d ie des i l lus ion ierende Analyt ik

de r  P rosa  de r  Gesch lech te rbez i ehung  re l a t i v i e ren  sowoh l

d ie Tragik des Untergegangenen a1s auch das Gl i i ck der

G l t i c k I i chen .

In welchem Verhá l tn j .s  s tehen aber dj -e durch dÍe
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mu l t i p l e  A l l u s i on  ak t i v i e r ten  S innpo ten t i a l e  zue inander?

obwohl  sÍch d ie interd ieget ischen Bedeutungen an jewei ls

ande rn  Mot i ven  k r i s t a l l i s i e ren  und  j eweí l s  neue  H ie ra r ch i -

s ierungen des gesamten Mot ivgef lechts bedingren,  f i ihr t  d ie

mult ip le  Semant is ierung der e inen Dieg.es is  n icht  eÍgent-

I ich zu e iner  Konkurrenz intertextue l ler  S inngehal te.

S i imt1 iche Konkret is ierun9 € ř l ,  Modi f ikat ionen,  Re lat iv i -e-

rungen ,  Inve r s i onen  des  obe r f l á chensÍnnes ,  d i e  d i e  P ro -

jekt ion der Dieges is  von T auf  das Paradigma der Prátexte

bewirkt ,  s indr  \ďo n icht  gar  isosemant j -sch oder homoiose-

mant i s ch ,  so  doch  zuminces t  wechse l se i t i g  vo l l  kompat ibe i .

Auch  V lenn  síe  j e  ande re  Te i l e  de r  Gesch i ch te  be t re f f en ,

s ind s ie  letzt l i ch eíner gemeÍnsanen Teleo logÍe unterhIor-

f en"  D ie  s i e  i n teg r i e rende  SÍnn in ten t i on  i s t  d i e  P rosa -

i s i e runq ,  díe  v i e l se i t i q ;e  E r fassung  des  ín  den  konven t i o . .

ne l l en  J - i t e ra r i s chen  Moce l l en  ve rdeck ten  wahren  Wesens

von  L i ebesq lůck  und  L i ebes l e i d .
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