O UMELECKEM FILMU

Film pfedstavuje velmi irokou oblast. Jeho védecké, tech-
nické a kone¢né i hospodéiské stranky jsou tésné spjaty se
slozkami uméleckymi, ale pfece jen je mozno mluviti samo-
statné o umén{ filmovém. V tomto smyslu je t¥eba rozeznivati
dvojf uméleckou préci, jeZ se odndsf k témuz zdméru:

Pldn filmu a jeho realizaci.

Nemiizeme oviem le¢ vyjmenovati &4sti, ve které se oba od-
dily rozpadajf. Plin filmu v podstaté zahrnuje:

kompozici déjového pisma

a rytmizovdnt déje to jest: sled filmového &asu, stifdu
mist, postaven{ ¢i akci kamery a vposled uréovani objektivu.

Vedle feteného spada do oblasti filmového pldnu kompo-
zice slovesnd, hudebnf a zvukova.

Druhé velkd skupina, kterou shrnujeme v pojem realizace
filmu, odvisf z nejvétsf ¢asti od reziséra. Predpoklada:

Jednotic{ ndzor a vytvarné zvyraznénf viech optickych slo-
zek filmovych. To znamend: Volbu ¢i konstrukci scény, svétlo,
pohyb kamery, uZiti objektivu, zevnéjiek a hru herct, kompo-
zici obrazu a jeho vniténf rytmus, koneéné pak jejich sled.

Neméné dulezité je oviem i dramatické uZiti slova, zvuku a
hudby, vposled pak stfih s montd#i filmového materidlu.

Z nétrtku je patrno, Ze ukoly z oddflu prvého se vracejf
pti realizaci; 1épe a urditéji lze fici, Ze jde od za&4tku do konce
o touz véc. Z toho pak plyne, Ze zaméry filmového drama-
tika a filmového reZiséra se nemohou lifiti ani o vlasek a Ze
je nezbytno, aby oba byli filmovymi bésniky.

JestliZe muZeme zhruba zahrnouti prici filmového drama-
tika v otdzku: Co se mé délat?, odpovida reZisér otdzce: Jak?
Kazdé dflo je oviem souhrn téchto dvou slozek, ale u 24dného
nebyvajf tyto ikoly oddéleny &asovou mezerou a nejsou fefeny
samostatné. Pro tuto zvla§tnost je nutno tim vice zdraztovati
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jednotu filmového dila, jeZ v umélecké fadé se stdva hodnotou
teprve realizac{. Odli§nost filmu nesnese srovndnf s hudebnfmi
tvary &i s divadlem, nebot jejich texty mohou byti posuzovany
jako basné a majf i¢in basné i bez provedenf a scény. Filmové
népady mohou viak byti povySeny na filmovou poezii teprve
provedenfm a po této realizaci jsou neoddélitelny.

Z toho, co bylo feteno, vyplyvé, Ze podstatou filmového
umén{ je basnickd tvorba. Jak si viak ma filmovy basnfk vésti?

Tvuréfmu umeélci filmovému pravé tak jako ostatnfm bés-
nikum je dovoleno vie, co v fadé uréité discipliny, v nafem
pifpadé tedy discipliny filmové, umoctiuje myslenku. Pravda
jako deformace, vzneSenost jako trivialita, vaSnivost ¢&i
chladny vypocet, vie slouz{ stejné tomuto uéelu. A naopak to,
co neporuuje zvyklost, co napodobuje zndmy poradek, vie,
co je odvozeno, vie, co nezvyraziluje projev nebo pfedstavu,
i kdyby samo o sobé bylo spanilé, nema mfsta v uméleckém
filmu. V podobnych vécech jde o samu podstatu basnictvi,
a tim je jiz feteno, Ze zde neplatf ani pravidlo ani §kola ani
vyuénf list ani praxe.

Je tedy otdzka, jakym zplsobem dojdeme k uméleckému
filmu?

Odpovéd nenf nesnadna.

Préve tak jako fe¢ ma i film dvé funkce: Funkci sdélnou
a funkci tvdrnou. Pozornost filmovych podnikateld a snad
i obecenstva se obracf k uméleckym filmiim, a tak bud jak
bud a vem kde vem tvoif se k obrazu cizich filmovych dél
Je nabfledni, Ze vznikajf polotvary. Tyto filmy jsou hor§, nez
zasluhujf reziséfi a ostatni &initelé zti¢astnén{ na jejich vyrobé.

Povinnost{ filmové produkce podle nafeho minénf je vy-
pracovati pfedeviim sdélnou funkci filmové mluvy a teprve
na pozadf jej{ ryz{ spravnosti tvofiti umélecky.

V tomto smyslu jest si ndm vaziti scendristli a reZisérd,
kteff zvladli filmové femeslo, a nesouditi jich podle zkaZené
prace umélecké. Nejsou umélci, to viak neni feteno s p¥ha-
nou. Filmovd scéna nikoliv bdsnénd, ale vyjddfend dobte
a bez kazi, je celkem vie, co miizeme od téchto odbornfkii
otekavati. Zd4 se, Ze v situaci, ve které se nachdzime, je to
nad ostatnf dileZité.

Mluvime tedy pro filmy reportdZni, pro filmy, kde scéna
Jje fadéna ke scéné s logikou pozorovatele, kde neni blahovych
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piikras a kde nenf ptititiovdna poezie jako ptivazek. Uskal
kyte, sentimentality a lfbezné spanilosti, jeZ se tak ¢asto vydava
za krasu, je moZno obeplout. Je dluzno se ji ztici. Je dluZno
zodpovédéti si otdzku, co muZeme a co je nad nafe sfly. Neni
pochyby, Ze i uméni bude z této poctivé snahy miti vic nez
z nedomyslené tvorby, kterd se sdpe po filmové basni postra-
dajic basnického ducha.

Vratime-li se k vy&étu dkolu scendristovych a reZisérovych,
nemuzeme piehlédnouti, Ze se odnéseji a Ze se zafazujf mezi
nejruznej$i umélecké discipliny. Vrch mezi nimi ma oviem
umén{ vytvarné. Na soutasnych proudech literdrnich mtizeme
sledovati zopti¢téni poezie. Z druhé strany pfivadi nds k obra-
zové basni modernf malifstvi. Z podobnych jevl je dluZno
usuzovati, Ze jde o snahu po splynutf jednotlivych umén{ ve
vy&{ jednotu poezie. Vyvoj filmu jde stejnou cestou. Jeho
vyrazové prostfedky jsou ze viech koncu uménf a tato sloZi-
tost ma v nové fadé filmové skladati novou poezii: poezii
z dénf svétel a pohybd, poezii dynamického obrazu.

Bylo jiZ feteno, do jak zna¢né miry se filmova tvorba opfra
o temeslo, techniku a védecké poznatky. Uvédomime-li si
viechny tyto zavislosti, vzristdi ndim problém filmové price
do velikosti malem obludné. Najtéstf jsou viak svételné Stétce
filmové mnohondsob dokonalej§f neZ $tétce starych umén.
Budou-li ovladany s mistrovstvim, jemuZ se podivujeme v ob-
razarnéch, stane se film pravé o tuto dokonalost mohutnéji.
Obsédhne a rozezvuéf viechnu senzibilitu divdkovu.

Film ma pedet soutasnosti, znamend syntézu a kolektivitu
souhrn uméni, souhrn pracf. Jeho dila mohou dosdhnouti
vy$§fch emociondlnich poloh neZ dfla jinych uménf.
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