Z literarniho zivota

NEKOLIK POZNAMEK O UMENI KRITICKEM

Frank Tetauer

1. Kritické objevitelstvi

Umélec poznava kritika zcela bezpecné: kritikem je ten, kdo mu iek-
ne o jeho umeélecké praci vic, nez sam autor vi. Kritik je ten ¢lovék z davu
referentd a lokalkard, ktery umi odhalit i tvirci novy pohled na jeho di-
lo. Kritik je objevitel, dobyvatel, ¢lovék touhy a snu - tedy jen zvlastni,
jinak organizovany a vykrystalizovany a ovSemze uzsi typ umélce. Jeho
ohraniCenost je v tom, Ze se muze inspirovat jen prostfednictvim umé-
leckého dila: zatimco umélec vychazi pfimo ze zivota a ze sebe, kritik je
jako na materialu, jinak je svoboden ve svém tvircéim rozmachu: pravy
kritik mtze napsat i o dile nevelkém velkou kritiku. Kritik mtze mit nék-
dy vétsi hodnotu nez kritizované dilo: takovou kritikou se legitimuje pra-
vy kritik. Jeho ¢innost pak neni prizivnické vegetovani na okraji zivota
horoucnéjsiho a prace vzepjatéjsi, nez muze byt kritika: je to pak také
¢innost tvurci. Takova kritika rozmnoZuje hodnoty a je hodnotou sama
o sobé. Méritkem jeji pravosti je to, ze obstoji i bez kritizované predlohy,
Ze stoji sama, ze neni uz jen zpravou o dile cizim a jiném, nybrz Zze je
sama dilo, které trva o sobé. Jen to je prava kritika, vSecko ostatni je
aplikovana novinarska zivnost, jejiz platnost je sotva jepici.

2. Tvaréi kritika

Mezi pravym kritikem a skuteénym umeélcem je napéti soutézivos-
ti: oba chtéji poznat, odhalit a zachytit umeéleckou pravdu, tfebaze umeé-
lec bezprostiedné a kritik prostiednictvim kritizovaného dila. Jednomu
i druhému vS§ak musi jit o to, aby pochopil nejhloubéji, zachytil nejproni-
kavéji, vyjadril nejtrvaleji. Proto u obou je predpokladem zasvécena zna-
lost a pokorna touha slouzit a vyjadiovat véci a sily nadosobni. Umélecka
a kriticka hrdost mlze pramenit az z védomi, ze se dilo umélecké nebo
kritické priblizilo tomuto poznani vic nez podobna dila piredchozi. Pravy
kritik nemuze se tedy citit snobsky nadfazen kritizovanému dilu, nybrz
musi si byt védom, Ze po umeélci a vedle ného soutézivé se snazi vyjadiit
svymi prostiedky to, co pred nim vyjadiil umélec svym dilem. Kritik mu-
ze ovSem - je-li to opravdu tvurci duch - jit nad kritizované dilo, maze
usilovat o syntézu a nadhled, v némz by bylo kritizované dilo obsazeno,
v némz by bylo podkladem, z néhoz se vychazi. A z takového védomi mu-
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si vytrysknout pravy cit kritické loajality: je to pocit spolubojovnictvi, spo-
luprace, spolecného usilovani. Kritik se ma citit druhem umélcovym, a ni-
koliv vrchnopanskym samosoudcem: chce poznavat po svém, a mozno-li
presnéji, ale nikdy nesmi zapomenout, Ze umélcova ¢innost je tvlréi, i kdyz
je nedokonald, kdezto kritikova ¢innost je tvurci jen tehdy, kdyz je dokona-
1a (tj. tvarci raz a platnost kritikovy ¢innosti je primo zavisly na jeji doko-
nalosti).

3. Kritické pokuseni

Velka a nebezpecné neomezena je kritikova pravomoc. Pravy kritik
ji nezneuzije nikdy. Nepravy, faleSny kritik ji zneuziva stéle. Je tieba velké
sily ducha a zralosti pohledu, aby se tomu, kdo ma moznost vyplnovat kri-
tické sloupce, nezatocila hlava, ze muze vyjadiovat verejné a s autoritou
publicity svij nazor na umeélecké dilo. Kolik liboviile, kolik moznosti tz-
kych osobnich reakei, kolik svadnych prilezitosti k vyporadani se s lidmi
a vécmi nepohodlnymi nebo nesympatickymi! Nad to nad vSecko musi vy-
rust pravy kritik ve svém nepodplatném odhodlani poznavat a vyjadtovat
pravdu bez ohledu na osoby a vlivy i ukoly a médy. Pravy kritik nemuze
byt proto clovék stadni, nesmi byt natrubkem prchavého minéni ¢i ladéni
chvile, neumi byt ani senzalem, ani podilnikem na premiérovych burzach.
Je to lovec, hluchy k poktiku farizeji, obchodnikid a ¢inovnikd, ktery vy-
chazi sam, jde nevyslapanymi cestami, aby po namaze a odtikani, po se-
besousttedéni a obétech zahlédl proti sobé najednou umeélce: a mezi nimi
v bleskovém okamziku zazrak, za nimz se vypravili: objev uméleckého di-
la, nejvyssi formu lidského poznéni, jez tlumoci krasu a pravdu.

4. Kritika duchovni zralosti

Umélecka tvorivost nevylucuje naivitu, ba nékdy ji pfimo vyzaduje.
Kritik vsak nesmi byt naivni, stejné jako musi byt vzdélany. Dilo umé-
lecké je skutecnost pieorganizovana, prerozena, prebudovana do nejvys-
§i polohy, které umi lidsky duch dosdahnout. Je to destilat skutec¢nosti.
Kritika vsak je destilat z destilatu, a to uz vylucuje jakoukoli naivitu na-
prosto. A prece se nékdy setkame s bezdéénym kritickym apercu, pravé
u tzv. naivniho divaka. Ma-li se vSak takovy postieh stat vychodiskem
skutecné kritiky, je nutno jej rozvést, instrumentovat a dolozit s celym
aparatem kritické vyzbroje, ktery ustrojné musi byt opakem jakékoli nai-
vity. A to predpoklada zivotni a duchovni zralost, nedosazitelnou v tako-
vém stadiu vyvojovém, které prinasi treba Stépnou a urodnou pubertni
inspiraci lyrickou. Kritika ma a musi byt projev a dilo zralosti: zZivotni
i mravni.
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5. Odpovédnost divadelni kritiky

Mezi v§emi druhy kritikti nejodpovédnéjsi misto maji kritikové diva-
delni. Literarni kritik, stejné jako kritik vytvarny a ¢asto i hudebni, po-
suzuje vzdy jen jednu individualitu, spolurozhoduje jen o jednom umeélec-
kém osudu - a neni na ného p#i tom vidét. Naproti tomu kritik divadelni
posuzuje cely orchestr uméleckych individualit, autora, pripadné prekla-
datele, dramaturga, ktery hru vybral, a reziséra, vypravnika a skladatele
scénické hudby a pak cely soubor hercl, z nichz kazdy je nebo ma byt
sam individualitou. Tolik osobni odpovédnosti nemé ani hudebni kritik,
ktery sice hodnoti skladatele a dirigenta, pak v§ak uz jen sélisty a kolek-
hu uméleckych pracovnikt a muze pronikavé zasahnout do jejich umélec-
kého vyvoje. Nadto pak neni to anonymni osobnost, ktera by vystupovala
jen ve sloupcich novin, nybrz je to zivouci pan, ktery maze mit zlostnou
povahu nebo $patné traveni a ktery nékdy uz na svém kritickém sedadle
bezdééné ¢i umyslné na premiéie hraje a predvadi svou spokojenost €i
nespokojenost, svij nesouhlas ¢i rozhorcéeni: nadseni totiz predvadi ma-
lokdy. Vnéj§im znakem jeho vysokého uradu je, Ze ze zasady netleskd, tvari
se prisné nebo zahloubané a je ¢asto dopalen, zridkakdy uchvacen. Aniz
o tom vi, dava priklad takzvanému premiérovému obecenstvu. Otrly a no-
toricky premiérovy abonent neni vlastné nic jiného nez zakukleny, jesté
nevylihly kritik. Odvyka si spontanné reagovat a potlacuje impuls k po-
tlesku. Jeho moudrost a zkuSenost se sice nikdy neprozradi, ale vzdy se
naznacuje. Takovy divak si hrackou osvoji vSecky kritické nectnosti, zad-
nou v8ak z vzacnych kritickych ctnosti. Mezi timto padivikem, pro néhoz
je premiéra piilezitosti k spoleenskym schizkam, a kritiky z povolani
je jesté hodné mista pro naivni premiérové obecenstvo. Avsak to citi vel-
mi dobfe, Ze neni na premiéfe ,mezi sebou”. Jsou tam cizi zivly, které
dovedou podstatné zatizit naladu a ovlivnit ptijeti hry i jeji provedeni.
Dalo by se s jistou nadsazkou tici, Ze premiérové obecenstvo se sklada
jen z kritiku, a to jednak profesiondlnich, jednak amatérskych; tézko rici,
vzdycky jinak, nez jak by svédcéilo jeji prijeti o premiére: byva bud mno-
hem lepsi, anebo podstatné horsi. Proto pravy kritik by se nemél spokojit
jen navs§tévou premiéry, ba zda se, ze by ¢asto udélal dobre, kdyby se pre-
miéfe pfimo a zadmérné vyhnul. At chce, ¢i nechce, byva nakazen snob-
skym ovzdu$im premiéry: bud pridd, nebo ubere ve svém posudku, neni
v ném sam, obsahuje reakce premiérového davu. Kritika, a zvlasté diva-
delni kritika, nemuze vychazet z izolované véze ze slonoviny, musi citit
reakci obecenstva - vzdyt jeho katarze je ¢ast uméleckého planu drama-
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tikova i hercova. Méla by to byt vSak obecnéjsi, pravdivéjsi a zdravéjsi re-
akce, kterou by zaznamenala, a nikoliv ohlas z burzy premiérovych sno-
bt, které neodstrani zadna revoluce: muze je jen vyménit a doplnit novy-
mi a jinak zamérenymi.

6. O kritické pokoie

Prava kritika je ta, ktera svymi prostiedky soutézi s dilem o hlub-
si napted stoupa na piedestal soudce: prava kritickd osobnost se stavi
vedle autora. Je to sila a pronikavost jeho poznani, kterda mize kritika
postavit nad autora, nikdy vSak uz ta pouha nahodna skutecnost, ze je
kritikem. Komplex kritické nadcenénosti sama sebe je nejcastéjsi a vlek-
la choroba, ktera brani tfeba ¢lovéku i jinak nadanému, aby se stal, aby
opravdu byl kritikem, to jest hodnotitelem a objevitelem umélecké pravdy.
Velky kritik musi mit pokoru hledajiciho, a pak mtze mit jistotu naléza-
jiciho. Kdo vsak pristupuje k zazivani, k posouzeni uméleckého dila s po-
citem stranické, mentorské anebo policajtské nadtrazenosti, nemize byt
nikdy ni¢im vic nez reportérem a referentem. Tim nebudiz nijak snizova-
no poctivé métier reportérské a referentské: vécna, ziva reportaz a poc-
tivy zaznamenavaci referat je casto platnéjsi, hodnotnéjsi a pozitivnéjsi
kus prace nez bohorovna radobykritika nekompetentniho domyslivce anebo
stranického kortese.

7. ,Uméni o uméni“

Kritika musi odmitat Spatné véci, odhalovat omyly a zjistovat prav-
du. Avsak vedle toho a nadto musi zachycovat uméleckou krasu, uchova-
vat ji slovem tak, aby trvala v eseji tehdy, kdy uz jeji fyzicti vytvareci dav-
no dokon¢ili svou zivotni pout. Uméni krasu vytvari, ale také ji zachycuje,
jak ji jini vytvorili, a uchovava - v tom smyslu by bylo mozno oznacit
kritiku jako ,uméni o uméni®. To neni zajisté jediny tukol kritiky, jejiz
neméla prava citit se v oblasti uméni typem plnopravnym a svébytnym.

Svébytnost kritiky je vidina a cil, k némuz sméiuji pravé ti nejvétsi
kritikové. Kritika mutze byt vic nez dilo kritizované, a tim pravé je muze
pretrvat pravé tak dobie, jako néktery kritik muze byt vétsi umélecka
osobnost nez néktery autor. A prece - a v tom je paradox kritické své-
bytnosti - nejvétsi zjevy mezi kritiky se ¢asto nemohou spokojit jen svou
funkei kritickou, at jakkoli uzndvanou a platnou. Pronikavé to osvétluje
piipad F. X. Saldy, ktery, a¢ kritik vysostny a vidéi a tak také uznavany,
nepiestaval usilovat o laur basnika a nepiestaval zddraznovat, Ze je pre-
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devsim basnik. Je samoziejmé, Ze pravy kritik musi mit schopnost bas-
nického citéni a Ze pravé v tom je spojovaci ¢lanek mezi kritikou, ¢innos-
ti zakryté tvurcéi, a uménim tvarcim zjevné. Tento truism nemél vsak
Salda na mysli, nybrz tim narazel na svoji skuteénou ¢innost basnickou,
vzbuzuje tak snad umyslné dojem, Ze si vazi svych basni vic nez svych
kritickych eseji. A piece ackoliv najdeme v Saldové lyrickém dile nékolik
basni vzacné duchovni vyse a spiritualni krystalizace, je nepochybno, zZe
Salda Zije a bude zit svymi eseji a nikoliv svymi basnémi. Byl to tak pro-
nikavy duch, ze si toho jisté byl védom: ale ptiznat svétu to nechtél a so-
bé ani nemohl. Pravé v tom byl vymluvnym pt¥ikladem kritika, kterému
kriticka ¢innost nestaci k plnému uspokojeni tviaréimu - a byl to prece
nas nejvétsi kritik. Nemame v tom spatiovat bezdéénou kritiku dosahu
kritiky - pravé u kritika?

8. Falesny maximalism

Velmi casto se setkavame s maximalistickymi kritiky, kteti maji
efektni a pohodlnou metodu utloukat autora jeho nejlepsim dilem. U ta-
kovych kritikt je silna a dobra véc zaminkou, aby se ji znehodnocovalo
vSecko ostatni. Takovy kritik neméri kazdou praci o sobé, nybrz vsecky
ostatni tim dilem, které on nebo i jini pokladaji za nejlepsi. Mnohy vy-
znamny autor si stézoval, jak jeho rané dilo, které znamenalo mimoradny
uUspéch, se stalo vlastné jeho nestéstim, a jak mu bylo stdle predhazovano
jako vzor, ktery znevazoval vSecko, co ptislo po ném, az je zacal nenavi-
dét (zkusenosti Jaroslava Hilberta s Vinou a Pésti). Kdyz autor napise vy-
nikajici dilo, ¢ekdme od ného dila jesté lepsi nebo alespon takova, a kdyz
je hned nedodava, napise-li véc jiného druhu, tu nékteri kriticti ostro-
stielci spusti poktik anebo natrek o autorové upadku, degeneraci, nadcha-
zejici senilité a o jinych hrazach. To svédéi jen o tom, ze nékteti kriti-
kové nemaji pochopeni pro dynamiku tvoreni a biologii vyvoje s jejimi
poklesy a zdvihy, nechapou, Ze jsou vykyvy i na draze vzestupné. Zadaji
od umélce neustale stachanovské vykony. Je to linearni kriticky maxima-
lism, ktery svédci o pramalém pochopeni podstaty uméleckého tvoreni.
Tito kritikové by zadali na Shakespearovi, aby psal samé Hamlety; na
Goethovi, aby psal jen Fausty, a na Gogolovi, aby neslevil pod troven
Revizora; vSecko ostatni by zatratili jako projev autorova postupujiciho
upadku. My pritom vime, ze prava velikost Hamleta a smysl Fausta i vy-
znam Revizora vyniknou pravé na pozadi toho, co ti géniové napsali pied
témito svymi dily mistrovskymi, ale neméné na pozadi toho, co napsali
po nich. Ovsem, doby se méni: Stastny Shakespeare, protoze v jeho dobé
se nenasel zadny ostry kritik, ktery by sepsul, odmitl anebo alespon zleh-
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¢il svérazné hodnoty Zimni pohadky nebo Boute poukazem na to, ze ne-
dosahuji velikosti Hamleta! Ovsem, Shakespeare zil v dobé, kdy bylo vic
dramatikl nez kritiki. Dnes je tomu bohuzel naopak.

9. Bludna méridla

Nejsnadnéjsi zptsob kritizovani je vychazet z toho, jak by si kritik
predstavoval kritizované dilo, kdyby mélo byt dokonalé. Je to surové po-
minuti autorovy pravdy a jeji nahrazeni vlastnim, nekontrolovanym po-
stulatem. OvSemze kritik ma pravo, a dokonce povinnost ¥ici, jak si on
predstavuje uskuteénéni tkolu, ktery si dal autor. Ale jen toho tkolu, prave
toho tkolu a zZadného jiného. Kritik, hodny toho jména, vidycky vychazi
z tohoto stanoviska, 1zikritik mate hodnoty, odmita tieba dilo esejistické
proto, Ze neodpovida kritériim védeckym, podceni veselohru proto, ze ne-
ni tak hluboka jako drama, zamitne romanovou studii rozeklaného typu
proto, ze si nevzala za kol predvést typ hrdinny a jednoznacné silny.
Lzikritik zkratka métri umélecké dilo nepravymi méridly, bére na né ne-
spravna kritéria, licomérné 1ka u dubu, ze nerodi jablka, nebo vy¢ita ko-
preting, ze se z ni nedaji plést kosiky. Takové pakritické stanovisko poma-
ha malému kritikovi k velkym gesttim, je to zdroj efektnich tirad, v jichz
proudu se utapi nebohy autor a vyriusta kritik - alespon ve svych ocich
- na objevnou osobnost. Neni to ovSem nic jiného nez umélé zamlzeni
pravych hodnot, které se nakonec vidycky objevi. Ale 1zikritikovi jde nej-
Castéji jen o efekt chvile - a ten mize velmi poskodit nespravedlivé kri-
tizovaného autora alespon v oc¢ich neinformovanych.

10. Kriticka pravdivost

Neékdo se kritikem narodi, jiny se jim stava. Zlomyslnost neni jisté
vlastnost, ktera by nezbytné nalezela k rystim pravé osobnosti kritické.
A pravé se zlomyslnosti se nejvice setkdvame u téch pisatell, kteri se
kritiky stali, ackoliv méli pavodné zaméieno k tvurci praci. Takovy ztro-
skotany basnik, takovy pochybeny romanopisec, takovy netuspésny dra-
matik je nejpFisnéjs§im soudcem svych StastnéjSich konkurenti. Umi vel-
mi vynalézavé objevovat na jejich dile vlastni nedostatky. U takového 1zi-
kritika jde obycejné o kompenzaci vlastni nemohoucnosti. Nikdo neumi
tak jasnovidné nalézat vlastni nedostatky na dile druhého jako takovy
kritik z nouze. Uroda kritiki je disledek neurody tviréich talentt. Kri-
tizovat je snazs§i nez tvorit. Neumis-li sam napsat hodnotnou véc, umis ji
alespon ztrhat. Takové odmitnuti vypada leckdy velmi efektné: ale pravée
to byva nejpodezielejsi. Pravy kritik neplytva casem na Spatnou praci.
Nedobra prace ma byt umléena tim, Ze se o ni piSe malo, anebo viubec
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ne. Za kritiku stoji jen dilo hodnotné. Na kritice hodnotné prace se pozna
kalibr a charakter kritikiv. Povyk nad bezvyznamnosti byva kompenzaci
vlastni kritické a tvarcéi nemohoucnosti. Kritickou udalosti muze byt jen
opravdova udalost umélecka. Kritik, ktery chape své poslani jako tvaréi
a ktery ma schopnost opravdu kriticky tvorit, mize se umélecky vyzit
a objevit se jako kriticky tviurce s jedinou neodstranitelnou podminkou:
nesmi se rozejit s pravdou. Jeho kriticka svoboda je naprosta: nesmi vsak
nikdy zkreslovat pravdu. Zkresluje-li pravdu ve jménu ideového, politické-
ho nebo uméleckého boje, prestava byt tviuréim kritikem, stava se agita-
torem. To znamena, ze prestava byt vubec kritikem. Nebot pateri kritiky,
jeji silou i inspiraci musi byt poznani, objeveni umélecké pravdy. Tvurci
kritika musi byt pravdiva. Je-li nepravdiva, neni tvlrci a neni to kritika.

11. Cernobila psychologie

P#i sttidani generaci se projevuje v plné sile nekritické zkreslujici
zjednodusovani skutecnosti a pristiihovani hodnot, které oznacujeme v li-
teratuire terminem cernobilé psychologie. Je to pomérné pohodlny a na
prvni pohled efektni zptisob mateni hodnot, ktery rozdéluje svét na cast
zcela §patnou a druhou zcela dobrou. Pii nastupu nové generace se casto
dovidame od jejich kritickych heroldt, ze to, co délali predchéazejici, bylo
naprosto Spatné, pochybené, ubohé, 1Zivé, ne-li ohavné, a ze to vsecko, co
zatim ti novi, mladi tfeba jen slibuji, je dobré, spravné, velkolepé, prav-
divé a krasné. Tato cernobila psychologie, ktera vidi jen extrémy, padou-
chy a andély, nema v literatuie uz davno mista. Setkavime se s ni jen
na literarni periferii, nejéastéji u literatury takzvané detektivni - tam
je trpéna, tam se snese, ale jinde ne. A mnohy kritik, ktery umi ostie
vysledovat takovy mechanicky princip st¥idani svétla a stinu v literarnim
dile, si za nic na svété neuvédomi, ze se v poloze vyssi a obecnéjsi, kdyz
métri anebo ohlaSuje ¢i jen inzeruje nastup nové generace, Uplné v oné
cernobilé psychologii utopil. Sledujme pozornéji literarni manifesty neé-
kolika generaci a hledejme tuto souvislost v ladéni kritik a zesmutnime
z toho, jak do omrzeni stejné zni refrén béiné kritické praxe: pochvalit
a vyzvednout jednoho mozno jen za cenu naprostého sepsuti druhého. Né-
kdo neni dobry sam o sobé, nybrz proto, Ze druhy je zato nesmirné §pat-
ny. Kazda nova generace bude bajecna, a proto kazda stara je souhrn vsi
bezmocnosti a hrtzy a patii na krchov. Srovnavani je uzitecné, ale nesmi
se stat univerzalni a jedinou kritickou metodou. A predev§im nesmi byt
zaminkou k levné kritické inkvizici. Spatny kritik je §patny vychovatel.
A Spatni vychovatelé jsou zutivymi stoupenci ¢ernobilé moralky. Nebot
neni nic pohodlnéjsiho nez rozdélit si tiidu, generaci, literaturu na andé-
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ly a certiky, Fridoliny a Détiichy, na hodné a zlé, na umélce a podvodni-
ky, na basniky a Sejdife. Je to velmi pohodlné, mnohdy efektni a nékdy
omracujici. A vidycky to natropi velké Skody. Svétu by velmi prospélo,
kdyby néjaky zazraény pistec mohl vylakat vSecky takové ktivé vychova-
tele i bludné kritiky a utopit je. Nebot vychovatel zac¢ina tam, kde si uvé-
domi, ze neni andilkd a dabla, nybrz slozité lidské duse a dusicky, které
maji od v§eho néco: to dobré péstit a to Spatné potlacovat je tkol vychovy.
A kritik, ktery vlastné ma byt nejvyssim typem vychovatele, za¢ina tam,
kde si uvédomuje obdobnou slozitost uméni a umélcu. I on ma, pokud to
umi, péstovat to dobré a potlacovat Spatné. Musi to vSak nejdfiv umét
rozeznat, a to se mu nikdy nepodaii, je-li ochromen na dusi a na smys-
lech kletbou cernobilé psychologie a moralky. To véru neni zadny relati-
vismus, nybrz naopak vyhledavani hodnot, coz je smyslem kritiky. A neni
kritikem ten, kdo se dava unaset sympatii nebo antipatii, neuzivaje soud-
nosti.

12. Mladi a kritika

Nase doba uctiva mladi jako zadna jina. Je v tom jista zdrava re-
akce na minulost, kterda uméla mladi mnohdy ublizit. Ale protoze je to
reakce, je to krajnost. Byly doby, kdy mladi opravdu dlouho nemohlo vy-
dechnout: mizeme to vyjadtit reminiscenci na ona usporadani spolecen-
ska, kde starci sedéli v radé a mladi sméli stat v povzdali a poslouchat,
jak se o nich rozhodne. Nyni se leckdy zd4, ze jsme se dostali k opacéné
krajnosti: mladici sedi v radé a zrali muzové stoji nesméle opodal netrou-
fajice si projevit své minéni.

V uméni je to nejzietelnéjsi: diive se mlady clovéek musil krusné
probijet, nez se nékam dostal. Musil prekonavat prekazky a pochybnosti
své 1 cizi, bojoval s nedtvérou, a nebyl-li opravdu silny, podlehl. Dnes je
tomu naopak: na mladého clovéka se ceka s otevienou naruci, to, ze je
mlady, znamena uz samo o sobé, Ze je zajimavy, hodnotny a Ze néco sli-
Stava se tak, Zze mame uz mistry dvacetileté, a o nékterych z nich véru
nevime, vydrzi-li alespon do tticeti. Neni pochybnosti o tom, Ze vyvoj tento
extrém uvede do mezi: jisté se ukaze, ze mladi samo o sobé neznamena
jesté hodnotu. A budou to pravé dnesni mladi, kteti to budou dokazovat
na mladych ziti-ejsich.

Bylo teceno, zZe revoluce prichazi tehdy, kdyz tempo vyvoje neposta-
¢i uvolnit napéti nahromadénych sil hmotnych a duchovnich, na ném za-
vislych. A pravé mladi prinasi pfitom nadSené a dobrovolné velikou dan
zivotu a krve. Jeho nadseni strhuje, protoze neni brzdéno tim v$im, ¢im
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obrustaji lidé, kteii uz v zivoté pokrocili. Proto je v ném p#ili§ malo mis-
ta a predpokladd pro opravdové kritické chapani. Vzdyt v jistém smyslu
mladi a kriti¢nost jsou protiklady. A pravé proto snad mladi pritahuje
mnohé kritiky. Slepi byli ti kriti¢ti velmozové, kteti odmitali mladi brat
vazné, dokud nevyspéje a svou mladost neztrati, jesté hor§imi slepci jsou
ti provozovatelé kritiky, kteri lapaji po kazdé reakei mladi, aby se s ni
svezli. Od mladi tézko zadat kritiénost, mladi kypi laskou anebo vybuchu-
je nenavisti. Spravné a spravedlivé je vést, to je kol pravych kritika.

Posetili kriticti telepatové si mysli, ze budou nejmodernéjsi anebo
za nos, protoze mladi, at védomé, anebo nevédomé je vidycky vedeno, usmér-
novano a formovano starsimi lidmi, ktefi nemaji iluzi o kritickych schop-
nostech mladi a kte¥i nechtéji od mladi nic jiného nez mladi, to jest lasku
¢i nenavist, slovem nadseni a nekritické zaujeti.

Opravdova kritika, ne lacind ¢innost trhaci, ne povrchni ¢innost
referentskd, ne stranicka ¢innost kulturniho harcovnictvi, je vyznamnou
tviréi slozkou narodni kultury. Je to vznesena ¢innost kulturniho promé-
thejstvi, v némz pravy, vzdélany a charakterni kritik soutézi s tvurcéimi
umeélci a - nezridka - mize se jim i1 postavit v ¢elo. A v takovém piipadé
se stava kritika vadci disciplinou narodni kultury; a to je cil, ktery sam
0 sobé staci, aby naplnil i velmi naro¢né usilovani umélecké osobnosti,
tot véru tkol hodny muze a umélce.

(1947)

O KRITICE

podle referdtu na dobrisské konferenci spisovatelti v breznu 1948

Jan Grossman

Byva stereotypnim, a presto vdéénym tuvodem kazdého pojednani
o uméni nebo o kritice konstatovat, ze tyto projedndvané discipliny se
octly v krizi. A prece nejsou takova konstatovani, sestupujici éasto az k funk-
ci fraze, vzata ze vzduchu, maji v sobé vzdycky jisté jadro redlnosti a lze
je v kazdém okamziku vyvoje moderni literatury podeprit konkrétnimi
doklady. Tak celé moderni uméni - a neni snad tieba dorozumivat se, co
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