Techniky transgrese

Cenzura jako tvlréi prvek erotismu v romanech
Johanna Friedricha Ernsta Albrechta
Vaclav Smycka

Kultura ani jeji destrukce nejsou erotické: eroticka je trhlina, prirva mezi nimi.!

Nejpozdéji od Georgese Bataille vime, Ze erotismus a jeho zédkaz spolu netvoii protiklad,
ale naopak komplementarni dvojici, v niZ jedno neexistuje bez druhého.? Presto stale vel-
ka ¢ast prehledt vénovanych vztahu cenzury a erotické literatury tuto klicovou povahu
transgrese opomiji. Mohou za to dva dominantni metanarativy, které si nasSe spole¢nost
udrzuje. Zatimco prvni vidi déjiny vztahu erotiky a cenzury jako tspésny boj za osvobo-
zeni, na jehoz pocatku je pokrytectvi starého rezimu a na konci ptirozena souc¢asnost,
druhy metanarativ naopak vypravi o upadnuti ddvné esenciélni ptirozenosti sexuality do
pasti zcizujici reprezentace. Clovék se podle ného odcizil prirozené erotice, a proto je nyni
odsouzen k nekone¢nému bujeni simulaker. Cilem této studie je rozstépit, nebo alespon
obejit oba dva ptribéhy, a sice tim, Ze na pifikladu Johanna Friedricha Ernsta Albrechta
(1752-1814) a jeho pozdneé osvicenské tvorby z obdobi prazského pobytu (1789-1795) uka-
Ze mnohovrstevnatou produktivni funkci omezeni a zdkazu (cenzury a autocenzury) ve
vystavbé literarniho dila. Zadkaz zde proto bude pojimén ne jako néco, co znemoziuje a za-
temiiuje uplnou a skute¢nou vypovéd dila, ani jako néco, co ¢tenatre chrani ¢i izoluje pred
naturalistickym popisem, ale pravé jako soucast vypovédi samé - soucast jeho erotismu.

Druhé polovina osmdeséatych let 18. stoleti je obdobim, kdy v némeckojazyéném lite-
rarnim prostiedi prudce expanduje produkce literatury, kterou bychom dnes zatadili do
kategorie populdrni kultury. V téchto letech vychazi prvni mimotradné tispésné historic-
ké romany z pera Benedikty Naubertové, autoii Karl Gottlob Cramer, Christian Heinrich
SpieR a Christian August Vulpius zahajuji vinu gotickych romdanti a jini, jako tfeba August
Gottlieb Meiltner, pomalu vyty¢uji Zdnr kriminélniho ptibéhu. Pro ¢eskou literarni védu
maji tyto udalosti obzvlastni vyznam uz z toho divodu, Ze dva z vySe jmenovanych auto-

vs vz

rt (SpieR a Meifner) prozili vétsi ¢ast svého tviiréiho Zivota v Cechéch. Jako tieti autor
Johann Friedrich Ernst Albrecht. Zatimco se v$ak autoii jako Spielt vénovali s nékolika
malo vyjimkami pouze rytitskym a gotickym romé&nam, které pro cenzory v monarchii az
do zékazu této literatury v roce 1799 neptedstavovaly Zzddné moralni nebezpeci,® Albrecht
od zacatku experimentoval s mnohem nejednoznacénéjs$imi a riskantnéjs$imi texty, mezi

1) Roland Barthes: Rozkos z textu, ptel. Olga Spilarova, Praha, Tridda 2008, s. 10.

2) Srov. Georges Bataille: Erotismus, ptel. Marie Kohoutova, Michal Pacvori, Praha, Herrmann & synové
2001.

3) Dirk Sangmeister: ,Zehn Thesen zu Produktion, Rezeption und Erforschung des Schauerromans um
1800, in Barry Murnane, Andrew Cusack (eds.): Populdre Erscheinungen. Der deutsche Schauerroman um
1800, Miinchen, Fink 2011, s. 157-172, zde s. 168-171.
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které pattil i mirny eroticky romén ¢&i politicky klicovy roman. Jeho pozice v kulturnim
prostiedi habsburské monarchie byla proto mnohem obtiznéjsi nez v ptipadé Meillnera
nebo Spielle.

Konec osmdeséatych let 18. stoleti ale pravdépodobné nepiedstavoval pro Albrechta
nejstastnéjsi obdobi. V této dobé mél za sebou tento ptivodné v Erfurtu vystudovany 1é-
kat uz nékolikalety pobyt v Pobalti a Rusku, pti kterém byl zaméstnéan jako osobni 1ékat
hrabéte Manteuffela. Po navratu do Erfurtu se mu v$ak jiz nedatilo pokracovat v lékat-
ské kariére, a musel proto navazat na své prvni pokusy s prodejem a vydavanim knih,
které podnikal jiz pti pobytu v Tallinnu - v taméj$im malém nakladatelstvi Albrecht und
Compagnie vysla naptiklad Antologie der Poesie nebo Albrechtovy ptreklady dél Jeana-
-Jacquesa Rousseaua.* V této dobé se navic zac¢alo postupné rozpadat jeho manzelstvi se
Sofii Albrechtovou, dcerou Albrechtova profesora mediciny a nyni vysoce ocetiovanou he-
rec¢kou Dvorni dréZzdanské divadelni spole¢nosti Pasquala Bondiniho. Sofie poznala kolem
roku 1787 mladého porucika Ferdinanda von Hahna, ktery se nasledné stal jejim dlouho-
letym milencem a pozdéji i nakratko manzelem.’ Johann Friedrich Sofii od poloviny az do
konce osmdesatych let stale nasledoval pti pravidelnych piesunech Bondiniho divadelni
spolec¢nosti v 1été do Prahy, v zimé do Drazdan a v dobé svatomichalského a velikonoé¢niho
trhu do Lipska. Roku 1790 se v$ak od své Zeny oddélil a na pét let zakotvil v Praze.

A praveé v této kritické dobé, tésné pied trvalym presidlenim do Prahy, se Albrechtovi
podatilo napsat a vydat sviij nejuspésnéjsi roman Lauretta Pisana. Leben einer italienischen
Buhlerin (Lauretta Pisana. Zivot italské prostitutky), z jehoZ ohlasu pak té&Zil po cely zbytek
zivota. Roman o krasné divce z Pisy vznikl na motivy dodatku slavného bestselleru Jeana-
-Jacquesa Rousseaua Julie ¢ili Novd Heloisa. Pithody Eduarda Bomstoma. Oproti piedloze
vSak Albrecht postupuje znaéné volné, kdyz dopliiuje mnohé postavy a méni celou zaplet-
ku déje. V Lipsku, Halle a Hamburku se béhem néasledujicich ¢tytiadvaceti let, zbyvaji-
cich do Albrechtovy smrti, do¢kal ptinejmensim dal$ich &étyi vydani (v letech 1792, 1794,
1801 a 1813). Po tomto prvnim velkém (vzhledem k poc¢tu vydani také vitbec nejvétsim)
uspéchu spisovatele Albrechta vSak bezprostiedné nasledoval zdkaz. Roman byl v ¢er-
vnu 1789, jen par tydnt po svém prvnim vydani, na celém tizemi habsburské monarchie
zatazen na seznam cenzurnich prohibit - zfejmé kvali erotickému obsahu a kritickému
zobrazeni cirkevnich prelati a vrchnosti - a oznacen zde kategorii damnatur, tedy jako
ta dila, kterd mélo byt mozné ziskat jen ve vyjimeénych ptripadech.

Dalo by se o¢ekéavat, Ze tento zdkaz bude pro kosmopolitniho autora a nakladatele

Ve

jeji hranice. To se v8ak nestalo. Albrecht v Praze zlistal a naopak zde rozvinul ne¢ekané

4) Srov. Dirk Sangmeister: ,Von Blumenlesen und Geheimbiinden. Die Jahre von Johann Friedrich Ernst
Albrecht als Verleger in Reval und Erfurt”, in Heinrich Bosse, Otto-Heinrich Elias, Thomas Taterka (eds.):
Baltische Literaturen in der Goethezeit, Wiirzburg, Konigshausen & Neumann 2011, s. 411-489.

5) Hans-Werner Engels: ,Johann Friedrich Ernst Albrecht (1752-1814). Bemerkungen zu seinem Leben, sei-
nen politischen Romanen und seiner Publizistik®, in Erich Donnert (ed.): Europa in der Friithen Neuzeit, sv. 6,
Koln, Bohlau 2002, s. 685-721.

6) Viz databazi Verpént, Verdrdngt - Vergessen? Eine Datenbank zur Erfassung der in Osterreich zwischen 1750
und 1848 verbotenen Biicher, <http://www.univie.ac.at/zensur>.
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originalni vydavatelskou strategii, v niZ se dokazal vyrovnat se zdanlivé likvida¢nim za-
kazem svého nejuspésnéjsiho roméanu.

,Vom Verfasser der Lauretta Pisana"

O tom, Ze by se roman Lauretta Pisana v habsburské monarchii prodaval i pies cenzurni za-
kaz, se nepodatilo nalézt ptimé dtikazy. Inzertni seznamy prodavanych knih Albrechtova
vlastniho nakladatelstvi z let 17927 a 17948 tento roman neobsahuji. Nenachéazi se ani
v katalozich skladovaného zbozi videriskych knihkupcti, ani v katalozich vetejnych kniho-
ven, v nichZ je jinak mozné nalézt vétsinu aktualnich a povolenych Albrechtovych dél.®
Zda se, jako by zdkazem romén skute¢né upadl v zapomnéni. Pfesto vSak existuje néko-
lik padnych diivodti domnivat se, Ze tomu tak nebylo a Ze nejen ¢tenéri v liberalnéj$im
Hamburku ¢i Lipsku, ale i v habsburské monarchii, a zvlasté pak v Praze méli velice dobré
ponéti o pribézich nestastné krasavice. Na obezndmenosti s timto zakazanym titulem
totiz zalozil Albrecht v dal$ich letech prazského pobytu celou svoji vydavatelskou a pro-
pagacni kamparn.

Poté, co se Albrecht v Praze usadil, zac¢al s hore¢nou literarni praci a béhem péti let zde
napsal ptinejmensim dvandct povétsinou rozsahlych a vicedilnych romanti, déle pak zalo-
zil nékolik publicistickych periodik a vytvoril alespon ti*i divadelni kusy. Podstatné je, Ze
ve vice nez poloviné romé&nt neoznacil Albrecht dila svym jménem ani pseudonymem, ale
kupodivu vyrazem ,0d autora Lauretty Pisany“ (Vom Verfasser der Lauretta Pisana), tedy
odkazem na onen zakdzany romén. V zadném z prazskych, videriskych ani dal$ich knih-
kupectvi v monarchii se sice roman Lauretta Pisana oficidlné nikdy nevyskytl na skladu,
av$ak na jejich pultech bylo na konci 18. stoleti mozné najit hned sedm dél ozna¢enych
titulem ,0d autora Lauretty Pisany“. Sdm zptsob organizace literarni produkce nikoliv
podle autorova jména, ale podle nazvu jeho nejuspésnéjsiho titulu nebyl sice v této dobé
ojedinély,’ vyjimecénost v ptipadé Albrechta v$ak spoc¢iva v tom, Ze tstiedni dilo, na které
tada nasledujicich romant odkazuje, bylo od za¢atku zakazano, a meélo tedy ztistat vSem
¢tenaiim neznameé. Je proto piekvapivé, ze pravé zakazany roman se stal Albrechtovou
hlavni reklamni znackou a ,vyvésnim $titem“ po celou dobu jeho pobytu v habsburské
monarchii. Skute¢nost, Ze se Albrecht pro tuto strategii rozhodl, svéd¢i o tom, Ze i ptes
zékaz romé&nu musel u svych potencidlnich ¢tenart predpokladat obecnou obeznamenost
s timto zakazanym textem.

Jako nejjednodussi vysvétleni tohoto paradoxu se na prvni pohled nabizi moznost, Ze
Albrecht se sice usidlil v habsburské monarchii a od roku 1792, kdy ptebral podil univer-
zitniho profesora Augusta Gottlieba Meilsnera na Schonfeldové nakladatelstvi, zde aZ do

7) ,Ankiindigungen neuer Biicher*, Allgemeine Literatur-Zeitung, 1792, ¢.147,19. 12., ptiloha Intelligenzblatt,
s. 2095-2096.

8) ,Ankiindigungen neuer Biicher“, Allgemeine Literatur-Zeitung, 1794, ¢. 74, 16. 7., piiloha Intelligenzblatt,
s. 586-587; ,Ankiindigungen neuer Biicher, Allgemeine Literatur-Zeitung, 1794, ¢. 143, 13. 12., ptiloha
Intelligenzblatt, s. 1157-1158.

9) Napt. Verzeichnis der Biicher, welche bey J. M. Zehetmayer und B. Kiermayr in der Goldschmidgasse Nr. 540
zum Lesen ausgeliehen werden, Wien, b. n. 1790.

10) Némecka literarni historie pouZiva pro oznadeni autorstvi, kdy je misto jména pouZit titul jiného dila od
stejného spisovatele, termin Titelnym. Tomu by odpovidal ¢esky ekvivalent titulonymum. Viz D. Sangmeister:
,Zehn Thesen zu Produktion, Rezeption und Erforschung des Schauerromans um 1800 cit. dilo, s. 166-168.

(209)



roku 1795 provozoval sviij nakladatelsky podnik Albrecht und Compagnie, av$ak svoji
romanovou produkci sméroval mimo hranice monarchie. To skytalo nadéji, ze tamé;jsi
¢tenar bude mit legalni piistup k zakazané knize. Tomuto vysvétleni ale odporuje fakt,
7e oznaceni titulonymem ,0d autora Lauretty Pisany“ misto jména uzival Albrecht nejen
u romanu vydavanych v Lipsku ¢i Hamburku, ale pravé i u dél vydavanych v Praze a vol-
bou tématu tizce zamétrenych na ¢eské publikum. Ptikladem takového dila miZe byt jeho
romdan Frau Susanna vom Bade. Kaiser Wenzels Retterin und Geliebte (Pani Zuzana z ldzné.
Zachrankyné a milenka cisate Vdaclava IV., 1791),"* v ném rozviji tradi¢ni hajkovsky piibéh
Vaclavovy lazebnice Zuzany. Albrecht v predmluvé kontrafaktualné navazal na mistni tra-
dici a sou¢asné se dirazné vymezil vii¢i odtazitému piistupu urcitych profesionalnich his-
torikd k tématu, ¢imZ pravdépodobné odkazoval na tti roky starou monografii Frantiska
Martina Pelcla Lebensgeschichte des Rémischen und Béhmischen Koénigs Wenceslaus.?
Cetba Albrechtova roméanu se tak zakladala jak na dobré znalosti specifické lokalni his-
torické paméti, tak na povédomi o aktualni historické produkci zemsky patriotickych his-
torikd, a byla tedy primarné uréena zasvécenému ¢tendaistvu ¢eskych a v $irsim horizontu
habsburskych zemi. Albrecht, ktery také tento romén oznacil titulem ,0d autora Lauretty
Pisany*, tudiz musel ptedpoklddat dobrou obeznamenost se svym zakidzanym romanem
o krasné Pisaniance i u ¢eskych a prazskych ¢tenait.

Pokud Albrecht od svych ¢tenatrt skutecné ocekaval, Ze jeho zakdzany roman budou
dobte znét, zlstava otazkou, jakou funkci tyto odkazy mély a jakou roli v nich onen za-
kazany roman hral. Mnohé o pozoruhodné strategii autora napovi srovnani dél, u nichz
Albrecht uzil tohoto titulonyma, s dily, u kterych v téchto letech pouzil jiného oznaceni
autorstvi. Prvni dilo, u néhoZ se objevil titul ,0d autora Lauretty Pisany“, pfedstavuje
roméan Der Ehebruch (CizoloZstvi, 1790), v némz se déj, podobneé jako v zakdzaném titulu
Lauretta Pisana, soustiedéné odviji od svedeni hlavni hrdinky. Vét$inu zapletek roma-
nu generuji damyslné tdklady dvou hlavnich zdpornych hrdinti a dlouhy fetézec malych
moralnich tstupkd hlavni hrdinky, které neodvratné smeéiuji k nevére a spole¢enskému
padu hned dvou mladych novomanzelek. Také v dal$ich romé&nech oznac¢enych vyrazem
,0d autora Lauretty Pisany“ jsou hlavnimi postavami silné hrdinky, které v$ak opakované
podléhaji svym vasnim a stavaji se proti svému ptvodnimu piesvédéeni milenkami bez-
charakternich zlosynt, jako je tomu v Ildefonse von Venedig (1795) a v textu Die schéne
Gabriele (Krasnd Gabriela, 1795). Podobné i zmitiovand Zuzana z ldzné se zahy stava mi-
lenkou krale Vaclava (podle piedmluvy je ptedlohou romanu tajny denik, ktery si Zuzana
vedla vZdy poté, co ji kral opustil po spole¢né stravené noci).” Jediny hrdina, ktery v této
dlouhé radé postav po mnoha zkouskach a dlouhém pokouseni pi‘ece jen nepodlehne
svodtim mocné a socialné vy$e situované osoby (nejdiive komorné a poté Zzeny faraonova
nejvyssiho uiednika), je Cudny Josef z Albrechtova stejnojmenného romanu na biblické
motivy (Der keusche Joseph, 1792). Neni tedy divu, Ze se tato netradi¢ni vlastnost postav

11) [Johann Friedrich Ernst Albrecht]: Frau Susanna vom Bade. Kaiser Wenzels Retterin und Geliebte, vom
Verfasser der Lauretta Pisana, Prag, Schonfeld-MeiRnerische Buchhandlung 1791.

12) Franz Martin Pelzel: Lebensgeschichte des Romischen und Béhmischen Kénigs Wenceslaus, sv. 1, enthdilt die
Jahre 1361-1395, Prag, []. F. Schonfeld] 1788, sv. 2, enthilt die Jahre 1395-1419, Prag - Leipzig, Schonfeld-MeiR-
nerische Buchhandlung 1790.

13) [J. F. E. Albrecht]: Frau Susanna vom Bade, cit. dilo, s. 5.
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Titulni list romanu J. F. E. Albrechta Cizo-
loZstvi Zikaz romanu Lauretta Pisana vyuzival
Albrecht jako reklamu; v sedmi jeho prézach je
namisto jména autora uvedeno titulonymum ,Od
autora Laurefty Pisany"

Zdroj: [Johann Friedrich Ernst Alorecht]: Der Ehebruch. Eine
wahre Geschichte dramatisch bearbeitet vom Verfasser der
Lauretta Pisana, Leipzig, Georg Conrad Walthers Wittwe
1790, s. [i]

Albrechtovych roméant dostala i do nazvu
dila.

Jiny postup se Albrecht rozhodl zvolit
pro svij pravdépodobné chronologicky
druhy prazsky romén Uranie, Kénigin von
Sardapanalien im Planeten Sirius (Uranie,
krdloona Sardapanalie na planeté Sirius,
1790), ktery ptredstavuje jeho prvni pokus
vtelit politickou satiru do ptribéhti o fik-
¢nich mimozemskych ti$ich. Tento postup
skrytého politického roménu se poté stal
Albrechtovym oblibenym Zanrem v dobé
jeho pobytu v danské Altong, kam ptesidlil
z Prahy v roce 1795 - déje romanu, které
odrazeji aktudlni politické udalosti v re-
volu¢ni Francii, carském Rusku, Anglii
a Prusku, situoval Albrecht nejen na jiné
planety, ale naptiklad i do alegorické pta-
¢i riSe. V pripadé Uranie pouzil naprosto
fiktivni orientdlni pseudonym i fiktivni
prekladatelské udaje véetné strué¢ného
geografického uréeni vydani: ,K dostani
kdekoliv* (Zu finden Uberall). Zcela ano-
nymni udaje uZil Albrecht pouze v ptipa-
dé roméanu Pansalvin. Fiirst der Finsternis
und seine Geliebte (Pansalvin, kniZe temnoty
a jeho milenka, 1794), v némz se politicka
satira klicového romanu zamérila na rus-
kou carevnu a na knizete Potémkina. A ko-
nec¢né, v historickém roménu cerpajicim
v duchu domaéci tradice zemského histo-
rismu z tematiky piedvecera husitskych
valek - Friedrich von Zollern (1793) - zvolil
Albrecht uplné a pravdivé informace, véet-
né uvedeni svého skuteéného jména.

Albrecht tedy tyto tii rizné strategie uzival cilené a ptizptisoboval je modelové recep-
¢ni situaci. Zatimco dtimyslné zakddované politickosatirické alegorie nechéval vystupo-
vat z tajemné mlhy anonymity, ¢imZ ptivodné parcidlnimu politickému tsudku dodaval
zdani vysoce postaveného a zasvéceného hlasu, historické romany, u nichz bylo treba
vzbudit ve ¢tenati zdani odborné erudice, zdsadné opattoval tplnymi idaji o autorovi.

14) Historické romany z konce osmdesatych a z devadesatych let se z recepéni perspektivy jesté plné
neoddélily od svych faktografickych protéjsk, viz ,Etwas {iber die Geschicht-Romane als ein Beytrag zum
Aufsatz iiber die Ritterromane®, in Lieferungen fiir Béhmen von Béhmen 1, 1793, &. 2, s. 124-127.
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Oproti obéma piredeslym modeltim v$ak ti‘eti strategie oznacovani dél odkazy na zakaza-
ny roman skytala autorovi jesté jiné moznosti prace s ¢tendrskym ocekavanim. Dlouhé
Fetézce téchto odkazt fungovaly jednak jako propagaéni prostiedek novych, dosud ne-
znamych dél, jednak ptresné uréovaly kontext, ve kterém mélo byt dilo ¢teno. Pokud bylo
jiz svym titulem spojeno se zakazanym erotickym roméanem, dalo se o¢ekavat, Ze bude mit
také podobny obsah. Vybér titulti, na které Albrecht nechaval sva nova dila odkazovat, byl
tedy presné cileny. Potvrzuje to i skute¢nost, Ze po roce 1795, kdy autor odchdzi z Prahy,
vznika také druhd linie odkazt, tentokrat uzivana pro politickosatirické romany. U téch-
to dél odkazuje Albrecht na romén z konce prazského obdobi Pansalvin, kniZe temnoty
a jeho milenka (1794); pozdéji nasledovaly dalsi linie. Ukazuje se tak, Ze pro vybér titult
byla rozhodujici nejen tisp&$nost romanu, k némuz se odkaz vztahoval (jinak nutna pro
propagacni funkci odkazu), ale ptedevs$im jeho modelova typizovanost, ktera fungovala
jako signal ke spravné recepci nového dila.

Strategie nahrazovani neutralniho jména autora nazvem jiného jeho titulu dostava
specificky rozmér v kontextu cenzury. Odkazovani titulonymy dovoluje autorovi i ¢tenari
ptekrocit jednotku dila a modelovat zptisob jeho ¢teni a rozuméni nap#i¢ tradi¢nimi hrani-
cemi textu. Timto zptisobem lze rozehrat hru nékolika protichtidnych ¢teni, kterd mohou
stat v nejraznéjsich vztazich latence. Roman Lauretta Pisana, jenz takto pies sviij zdkaz
a souctasné praveé diky tomuto zakazu mtze prosakovat do recepce novych dél, zvyraznuje
ty vyznamy novych textd, které by jinak mohly ziistat ¢tenafem opomenuty (napiiklad
erotické pasaze ,starozakonniho“ romanu o Cudném Josefovi). Naopak bezproblémova
distribuce jiz prvniho romanu nesouciho titul ,0d autora Lauretty Pisany“ CizoloZstvi,
které vyslo jen rok po zakdzaném ptibéhu krasné Pisatianky, ukazuje, Ze tuto schopnost
kontextualizovaného ¢teni cenzoti nové knihy nedokazali, nebo spiSe nechtéli sdilet. Ti,
jak se zd4, posuzovali jen text a odkazy k zakdzanému dilu pro né nepiedstavovaly zadné
prekroc¢eni pomyslné hranice.

Erotismus nepfitomnosti

Erotismus romént Johanna Friedricha Ernsta Albrechta neni ani zdaleka erotismem
sadovskym. Nenalezneme zde v takové mite posedlost kombinatorikou a hermetickou
uzavitenosti obéhu znakti. Obét tu neni redukovana tak primocate na ¢istou funkci a li-
bertinové nejsou pouhymi operatory svych pornogramti.'® Albrecht zkratka nepatii mezi
radikalni logothety, tviirce svébytného jazyka, které popsal Roland Barthes. Stejné tak
tady ale budeme marné hledat i vyhrocenou rozpustilost dél, jaka ptedstavovaly ano-
nymni Erotische Schwdnke, aus Kupidos Brieftasche (Erotické frasky, z Kupidovy penéZen-
ky) v boccacciovském stylu, které byly v habsburské monarchii zakazany devét let po
Lauretté Pisané, nebo orientalistické utopie ,erotického fragmentu® Die Lais von Smirna
oder Nachrichten zu dem Leben der Psycharion. Ein erotisches Fragment (Lais ze Smyrny
neboli Zpravy o Zivoté Psychariona. Eroticky fragment), zakdzané naopak o deset let diive.'®

15) Roland Barthes: Sade, Fourier, Loyola, piel. Josef Fulka, Praha, Dokoian 2005, s. 157.

16) Nejblize by Albrechtova dila méla ke Zvédavé divce (Das neugierige Mddchen. Ein kleiner Beitrag zu
den Galanterien von London, Halle, Johann Friedrich Dost 1789) pruského duchovniho Friedricha Samuela
Mursinny, kterd vysla anonymné a byla v habsburské monarchii zakdzana tentyz rok jako Lauretta Pisana
(1789).
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A presto zlistava ze vSech téchto smért dobové erotické imaginace v Albrechtovych
dilech néco pritomno. Kdyz hlavni postava romanu Lauretta Pisana uéini fatalni chybu
a opusti svoji rodinu, aby hledala zachranu pro zadluZeného otce u kardinéala (ten za-
dluzeni samozi'ejmé sam tumyslné zptisobil), dostava se podobné jako Sadova Justina do
nekonecéného retézce svedeni, utéka a setkani se zdanlivymi zachranci, jejichz moralni
zvrhlost se s kazdou dalsi nadéji na obrat jen déale stupiiuje. Po padu na spolec¢enské dno
(stava se v Rimé bohatou luxusni prostitutkou) Lauretta Pisana dokonce nadas najde
v tomto postaveni zalibeni a nakratko dojde k prerodu z cudné obdoby sadovské Justiny
v jeji ispésnéjsi sestru Juliettu. A koneéné i samo li¢eni zivota ispésné kurtizany, véetné
vytiibené narodni typologie jejich klientt (Lauretta Pisana si vybira trojlistek oblibenych
milenct sestavajici z Angli¢ana, Francouze a Némce), smétuje k uzavienému kombinato-
rickému svétu pornogramu.?’

Své misto ale v Albrechtové tvorbé nachazi také orientalismus. Funkci zastupné zhyra-
1¢ heterotopie plni jednak stary Egypt (v roméanech Kleopatra a Cudny Josef), kde ,se tehdy
luxus tak rozbujel, jako je tomu dnes u raznych narodd, a z ného prameni jak mravni
zkazenost, tak i neziizené pohlavni puzeni®,'® jednak Italie, kam za milostnymi dobrodruz-
stvimi odchézeji nezkuSeni rytiti ze severu. Oba tyto upadlé prostory pak majii své zdravé
protiklady, a to v Izraeli, kde oproti Egyptu ,panovala jednoduchost a ¢istota“® (jen diky
tomu mohl Josef odolat svodtim egyptskych Zen),?° a v Némecku, z néhoZ pochazi milenec
Ildefonse von Venedig i oblibeny klient Lauretty Pisany baron Stender, jenZ je popisovan
ne sice jako vyrazné vzhledny a obratny, zato jako mimotradné vazny a upfimny zadkaznik
(,Pojdte, barone, do mého kabinetu. Jste tak pomilovanihodny vZzdy, kdyzZ jste vazny, jen
tehdy jste pro mne nejnebezpetn&jsi.”).?

Albrechtovy romany jsou v8ak v porovnani s jinymi slavnymi dily francouzské a an-
glické osvicenské erotické literatury vyrazné umérenéjsi. Dtivodem je jednak celkové
cudnéjsi podoba ptivodni némeckojazy¢né erotické literatury (ani pornograficky ladéna
Lais ze Smyrny nesnese srovnani se Sadem nebo Theresou filosofem Jeana-Baptista Boyera,
markyze d'Argens), jednak Albrechtova pochopitelna snaha o ziskani moZnosti legalniho
prodeje a pokud mozno neproblematické distribuce knih. Z osmi romanti odkazujicich
zpétné k Lauretté Pisané se hned Sesti podatilo bez problémt projit cenzurnim fizenim,
pouze dvé dila - Krdsnd Gabriela a Ildefonse von Venedig - se dostala na cenzurni seznam
prohibit. Tento pomérné piiznivy podil legalné prodavanych titul odliSuje Albrechta od
vy$e jmenovanych autord, dovoluje mu etablovat se mezi nejétenéj$imi spisovateli své
doby a zaklada specifické rysy jeho erotismu. Zakaz a omezeni se v téchto romanech
totiZ promitaji nejen do dimyslné vydavatelské strategie odkaz1, ale i do dal$ich urovni
vnitini organizace dila.

17) [Johann Friedrich Ernst Albrecht]: Lauretta Pisana. Leben einer italienischen Buhlerin. Aus Rousseaus
Schriften und Papieren. Dramatisch bearbeitet, dil 2, Leipzig, Walther 1789, s. 32.

18) [Johann Friedrich Ernst Albrecht]: Der keusche Joseph. Dramatisch bearbeitet vom Verfasser der Lauretta
Pisana, dil 1, Dresden - Leipzig, Richter 1792, s. vi.

19) Tamtéz, s. vii.

20) Tamtéz.

21) [J. F. E. Albrecht]: Lauretta Pisana, dil 2, cit. dilo, s. 43.
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Albrechttiv erotismus mtzeme ve zkratce nazvat erotismem neptitomnosti. Nejen zmi-
fiovany ,nepiitomny” titul modelujici pfedem recepéni kontext nového dila, ale také ne-
pritomnost popisuy, jasného obrazu a pojmenovéani, stejné jako i absentujici védomi aktért
v kli¢ovych okamzicich uréuji tuto svébytnou ekonomii jeho textti. Hlavnim prostitedkem
tohoto ,dérovaného” diskurzu se stava jeho zakladni Zanrové urceni - jedna se, s vyjimkou
Zuzany z ldzné, ve vSech ptipadech o tzv. dialogické romany.?2 To znamen4, Ze text roma-
nu je podobné jako v tradi¢nim dramatu tvoien ptimou feci postav (¢i jejich monology),
jez jsou piredem jednoduse vycteny nebo obsirnéji vyliceny v piredmluveé na zac¢atku dila.
Pouze ptilezitostné se v textu objevuji komentare vypravééského hlasu, které co moznéa
nejuspornéj$im zptisobem popisuji misto, chovani a vzhled postav. Na rozdil od tradi¢niho
dramatu je vSak tento zanr uréen vyhradné k samostatnému ¢teni a oproti malo prestizni
forme tzv. étecich dramat (Lesedrama) si navic zachovava i véechny strukturni prvky roma-
nu. Poprvé se objevil na konci sedmdesatych let 18. stoleti u Albrechtova zndmého z Prahy
Augusta Gottlieba Meilfnera, béhem deseti let nahradil epistolarni romén a jiZ pited rokem
1800 opét zaznamenal prudky tpadek. Jedna se tedy o mimoiadné specifickou roménovou
formu, ktera se na rozdil od epistolarniho romé&nu dlouhodobé neetablovala.? V pripadé
Zuzany z lazné nepouzil autor formy dialogického romanu jednak proto, Ze ze vSech dél
spojenych odkazem na Laurettu Pisanu se tento roméan nejvice vzdaluje jeji tradici a smé-
fuje k typu rytitského romanu (ptevazuje zde li¢eni dobrodruzstvi nad popisem osob-
nich vztahti mezi Vaclavem, Zuzanou a jejimi dal$imi milenci), jednak z toho davodu, Ze
Albrechtovo kontrafaktualni odvolani se na tidajny denik znemoziiuje pouziti primé fedi.

AZ do svého prazského pobytu pouzival Albrecht dopisni formu romanu. Pravé v Lau-
retté Pisané vSak poprvé vyzkousel typ dialogického roméanu, a to hned v jeho nejradi-
kalnéjsi formé, kdyz - v porovnani s ostatnimi autory - jesté vice redukoval nedialogické
pasaze.?* Této experimentalni technice pak ztstal vérny po celou prvni polovinu devade-
satych let 18. stoleti.

Vasen pretavend v feé

Albrechtova realizace radikalni dialogické formy romanu méa zasadni disledky pro celou
ekonomii textu. Veskeré informace o fikénim svété romanu se sdéluji pouze skrze tec
a monology postav. To vytvari mimotraddnou Zivost vyjadreni, protoZe jednéni zde neni
popisovano, ale podobné jako na divadle piedvadéno. Otevira se tak moznost jinych tem-
poralnich prosttedkt (vypravéci préteritum nahrazuje cela paleta prézentnich forem),
vy$inuti z vétnych vazeb, méné prospektivnich a vice ilokuéné zajimavych forem vyjadto-
vani atd. Na rozdil od dramatu zde v8ak nejde o skute¢nou divadelni performanci, jelikoz
mluvené slovo zachovavané dramatem nahrazuje dialogicky text, coZ podmitiuje mimo

22) Dobova terminologie kolisa mezi dialogickym romanem (dialogischer Roman), dramatickym romanem
(dramatischer Roman) a dramatizovanym ptib&hem (dramatisierte Geschichte). Viz Edward James Weintraut:
»Islands in an Archipelago: The German Dramatized Novel“, German Quarterly 70, 1997, ¢. 4, s. 376-394,
zde s. 376.

23) Viz téz Sarah Seidel: ,Der Dialog(roman) als anthropologische und poetologische Erzidhlform der
Spataufklarung - Johann Jakob Engel, August Gottlieb Meilner*, in Gunhild Berg (ed.): Berliner Beitrége zur
Wissens- und Wissenschaftsgeschichte, dil 17, Wissenstexturen, Frankfurt am Main, P. Lang 2014, s. 207-226.
24) E. ]. Weintraut: ,,Islands in an Archipelago’: The German Dramatized Novel*, cit. dilo, s. 381.
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jiné i jinou ¢asovost procesu ¢teni oproti procesu sledovani a jednani herct na divadle.
Nejvyraznéji se vSak Albrechtovy dialogické romény od dramatu lisi neptitomnosti obra-
zu. Neni zde mozné z pouhého chovani postav vycist, jak se postavy prave citi a co se ode-
hréavé v jejich nitru. Ctenat je tedy v kazdém pripadé odkazan jen na jejich védomi a reé.

Toto omezeni ma jeden banalni, av§ak podstatny dtsledek - ¢tenar se dozvid4, co se
praveé ve fikénim svété odehrava, jen tehdy, kdyz postavy mluvi. Ve, co ma byt explicitné
zobrazeno, je tfeba dtsledné verbalizovat. To se déje skrze vnitini introspekce postav,
které kazdy zachvév své duse, kazdy odstin prozivané vasné pievadi pred ¢tendiem ve
vyt‘¢ené slovo. Jesté diive, nez si sama Lauretta Pisana uvédomi povahu svych vasni, re-
feruje jiz ¢tendfi: ,probudil se ve mné takovy cit, ktery je tak nesmirny, Ze ho nejsem
schopna pojmout, i kdyZ bych sebevice chtéla. O jak bych se chtéla dozvédét, co to vlastné
je!“.?s Tyto monology, v nichZ mé fe¢ za tkol vy¢erpat veskeré nuance proménlivého citu,
mohou nabyvat je$té mnohem rozsahlej$ich rozmért. Poté, co Lauretta Pisana jiz plné
propadne svému povolani kurtizany, vede dlouhé monology, v nichZ ptevadi do feci své
prozitky: ,Jak pali tvé plameny a jak tisi tvlij balzdm! Tvé jméno je tedy laska?“%

Prevést veskeré nuance prozivanych citi hrdinek do jejich teci je vSak mimotadné ob-
tizny tikol. Aby bylo moZné zachytit i ty zptisoby pohnuti, které nebyvaji fe¢i bézné artiku-
lovany, saha Albrecht po slovniku dobové moralni nauky. Kdyz Lauretta Pisana napiiklad
uvazuje nad tim, co ji na jejich dosavadnich milencich ptitahuje, dochazi k zavéru, Ze za to
muZe pouze ,temperament, tento ,nestastny dar prirody“.?” V dobové vyuce moralky se
pravé tento termin uziva pro starsi aristotelské pojeti emocionality, podle kterého emoce
zpuisobuje pohyb duse, a je tedy zdrojem nestability a jejtho zotroc¢eni. Z kazdého mono-
logu se tak stava mald klinicka studie, kterd ma pomoci nahlédnout do nitra hrdinky.

Tento pristup nachézi oporu v dobovych teoretickych diskusich. Johann Jakob Engel
jiz ve spise Uber Handlung, Gespréch und Erzihlung (O déji, rozhovoru a vyprdvéni)? z roku
1774 hledal cestu od ,nepragmatického” vypravéni, jez charakterizuje jako popisné vy-
pravéni neschopné na ¢tenate zaptisobit, k vypravéni ,pragmatickému®, které by inten-
zifikovalo performativni silu zapletky pravé ve spojeni vypravéni a dialogu. Pragmatické
vypravéni predstavovalo dobovy ideél narace, ktery vedle estetiktl sedmdesatych az deva-
desatych let sdileli téZz historikové. Podle Engela totiZ zachycuje nepragmatické vypravéni
pouze ,koexistenci udalosti, pragmatické vypravéni pak organicky spojuje koexistenci
s jejich sukcesi. Za nejvétsi hloubku reprezentace povazuje Engel takové zobrazeni, které
zachycuje detailné ,vnitini promény duse®, nebot

skuteénym jevistém vseho déni je myslici a pocitujici duse, télesné promény prichazeji na fadu
jen do té miry, do jaké jsou dusi vyvolavany, v dusi vytvaii pojmy chapani a rozhodnuti jako znak
tmyslt a pohnutek jiné duse, nebo na tuto dusi vytvaii jakykoli jiny vliv pfinalezici k dé&ji.?

25) [Johann Friedrich Ernst Albrecht]: Lauretta Pisana. Leben einer italienischen Buhlerin. Aus Rousseaus
Schriften und Papieren. Dramatisch bearbeitet, dil 1, Leipzig, Walther 1789, s. 150-151.

26) Tamtéz, s. 264-265.

27) Tamtéz, s. 225-226.

28) Johann Jakob Engel: ,Uber Handlung, Gesprich und Erzéhlung“, Neue Bibliothek der schénen Wissen-
schaften und freyen Kiinste 16, 1774, ¢&. 2, s. 177-256.

29) Tamtéz, cit. dilo, s. 201.
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V tomto momenté se tedy styka literarni praxe, rodici se antropologie a dobova
Erfahrungsseelenkunde nejen personalné (Albrecht jako vystudovany a piilezitostné prak-
tikujici 1ékai pozdéji sam vydal nékolik spist sexuologického a psychologického razu),
ale i metodologicky. Dialogickou formou se tito autoti spole¢né snazi nechat promlouvat
své postavy jako objekty klinické analyzy.

Tato technika v8ak s sebou nese vyrazna omezeni. Explicitni fe¢ postav méa za kol
proniknout témi nejniternéj$imi pohnutkami, ale stéle je odkdzana na jejich plné védo-
mi. Timto zplisobem tedy neni mozné postihnout klicové okamziky nejvyssiho pohnuti,
$ilenstvi nebo agresivity. AvSak pravé tyto okamziky stoji v centru zdjmu pozdné osvicen-
ské védy, literatury a konkrétné Albrechtovych romént. JiZ na konci devadeséatych let se
proto dobovéa antropologie a Erfahrungsseelenkunde od této techniky postupné odvraceji.
Albrecht, zda se, je si tohoto omezeni dobfe védom. Ani fe¢ jeho postav neni schopna bez
komentate vycerpat zavrat neredukovaného prozitku. Monology se tak ztraci v neschop-
nosti artikulovat: ,Jsem strzena prozitkem rozkosi, citim, Ze v nich spoc¢iva blazenost, tou-
7im ochable, a piece citim, Ze tato zemdlelost je tak sladka.“®® A piesto Albrecht na této
technice trva a neopousti ji (s jedinou vyjimkou Zuzany z ldzné) po celé prazské obdobi.
Patrné v8ak pro to mé dobry dtvod a to, co bychom mohli vnimat jako zapory zvolené
formy, jez musi vést ke krachu této techniky,* jsou védomou soucésti Albrechtova speci-
fického erotismu.

Nepfitomnost

Ukazuje se, ze Albrechtova forma radikalniho dialogického roméanu p#inasi jesté jiny, ne-
méneé podstatny disledek - pokud postavy nemluvi, neznamena to, Ze se nic nedéje. Prave
naopak. Zbyva tu tak druha neredukovatelna ¢ast dila, kterou neni mozné vycerpat ex-
plicitni re¢i postav. Dialogicky roméan, vyuZzivajici prvky dramatické formy, se rozpada do
dvou pomyslnych rovin: do roviny explicitné pojmenovaného déje skrze dialogy postav
a do roviny neptitomného - predstavovaného déje, ktery stoji na misté bézné divadelni
performance, jez ale zlistdva nerealizovand. Tuto druhou nepojmenovanou troven déni
¢as od ¢asu potvrzuji a stabilizuji vloZzené komentéte ve stylu scénickych navodt (napii-
klad ,Daluka lezi v téch nejvyzyvavéj$ich Satech na pohovce.“??). Takové vysvétlivky se
objevuji sice ztidka, ale jasné naznacuji informadéni nedostate¢nost dialogti. To mé vaci
primarnim dialogm mimotadné subverzivni funkci.

Tato (ne)piitomné teatralni rovina, parazitujici na zkusenosti ¢tenate s dramatickou
formou, vytvari u tohoto specifického zanru jakysi mezistupeii pravé mezi nevyi‘¢tenym
a explicitnim popisem. Diky tomu si Albrecht mtize dovolit zaplést do déje i takové mo-
menty, které by jinak pro svoji neptipustnost byly v explicitnim popisu jak pro cenzory
samé, tak i pro vétsinu vetrejnosti jen obtiZzné akceptovatelné. Kdyz Lauretta Pisana popr-
vé okusi hrabénkou Medinou tajné namichané afrodiziakum a v opusténém pokoji narazi
na kardindla, ktery ji pozada o polibek, zvol4 Lauretta: ,Ha kardinale! Ten polibek palil

30) []. F. E. Albrecht]: Lauretta Pisana, dil 1, cit. dilo, s. 264.

31) Tento piistup voli S. Seidel: ,Der Dialog(roman) als anthropologische und poetologische Erzihlform
der Spataufklarung®, cit. dilo.

32) ]. F. E. Albrecht: Der keusche Joseph, dil 1, cit. dilo, s. 298.
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jako oherii a jiz ve mné boufi v§echna mé krev - nechte mne hledat, jak bych mohla tento
plamen uhasit!“ Nasleduje jen kratka ,scénickd” pozndmka, Ze ,0ba odchazi“,* a aZ z na-
sledujici scény se ¢tenat dozvida, k ¢emu skuteéné toho vecera doslo.

Opakovanéa poznamka ,oba spole¢né odchézi“ nakonec ziskava v Albrechtovych tex-
tech své pevné misto. Objevuje se ve vSech romanech propojenych odkazy k Lauretté
Pisané v okamziku, kdy déj ptekracuje hranici obecné ptijatelného popisu. Nese tak
funkei strihu, avsak na rozdil od stfihu neni jejim cilem neptijatelny popis z vypravéni
vystiihnout ¢i vymazat, ale naopak ho cely do sebe absorbovat, aby tak ztistal svoji ne-
piitomnosti v této funkcionalizované citaci (jde o citat, nebot zde denotativni vyznam
jednotlivych slov ptestava byt relevantni a celd poznamka se méni v jediny znak) zacho-
van. Toto kratké spojeni se tak nabiji nekone¢nym vyznamem a strhava na sebe odkazy
celého textu, podobné jako maly trojuhelni¢ek pradla v Barthesoveé rozboru sémiotického
systému striptyzu.*

Zajisté zde jde o funkci odvozenou z divadelniho provozu, kde ji obyc¢ejné zastupu-
je konvencionalizovany pad opony. Podobny prvek vyptjéeny z divadla piedstavuje
i Albrechtovo oblibené rdmcovani milostného déje. Kdyz naptiklad mladéa Ildefonse von
Venedig v noci tajné utec¢e z domu svych rodic¢ti, aby stravila noc se svym milencem,
némeckym rytitem Steinerem, nasleduje inscenovana milostna scéna, kterou opét utina
poznamka ,Pada mu do naruce a poodstupuji od okna“.** Okno zde tedy znovu nahrazuje
ram jevisté, za nimZ herci - postavy roméanu - mohou zmizet v choulostivém okamZiku.

Pokud v$ak neni po ruce zadny ram, okno nebo dverie, piebira funkci clony, jez oslepi
¢tenate v klicovém momentu, kdy mzika proti slunci, aby rozpoznal vytouzené kontury
téla, i ten nejjednodussi prostiedek - grafické odsazeni textu nebo ptresnéji jeho vyne-
chéni. Tak je tomu i u zavére¢ného svedeni ctnostné novomanzelky v romanu CizoloZstvi.
Sama udalost je zde vynata z plynuti dialogti a ¢tenat se o ni dozvida az zpétné od svtdce,
ktery ji vypravi svému komplicovi, pomstychtivému inscenatorovi celého déje:

Kdyz jsem postupoval stdle déle, chtéla utéct - avsak priroda jiz slavila své vitézstvi nad ro-
zumem. Moje ¢est! zvolala izkostnym hlasem. Potlacil jsem to slovo svymi polibky a vasen
zadusila v8e, co zbyvalo.

Jak jsem se ale zhrozil, kdyZ pak opét ptisla k sobg.*

Toto prazdné misto, které je jednim z mala grafickych odsazeni uprostied e¢i v roma-
nu, zde na sebe opét strhava veskeré symbolické vztahy textu. Nevysloveny obraz se stava
centralnim momentem dila. Koncentruje v sobé plny vyznam udélosti a v okamziku hlavni
vypoveédi oslepuje ptresviceny pohled. V absentujicim obrazu se tak sou¢asné uskutectiu-
je jak nejpodstatnéjsi vypovéd dila (o tento okamZik usiloval pomstychtivy inscenator

33) []. F. E. Albrecht]: Lauretta Pisana, dil 1, cit. dilo, s. 156.

34) Roland Barthes: ,Striptyz*, in tyZ: Mytologie, piel. Josef Fulka, Praha, Dokotan 2004, s. 83-86, zde s. 84.
35) [Johann Friedrich Ernst Albrecht]: Ildefonse von Venedig. Ein Seitenstiick zu Lauretta Pisana. Vom Verfasser
derselben, Leipzig, Liebeskind 1795, s. 9.

36) [Johann Friedrich Ernst Albrecht]: Der Ehebruch. Eine wahre Geschichte dramatisch bearbeitet vom
Verfasser der Lauretta Pisana, Leipzig, Georg Conrad Walthers Wittwe 1790, s. 298.
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svedeni od zac¢atku déje), tak i jeji cenzurni omezeni. Hranice zobrazitelného (at jiz je
zdvaznd pro cenzora, autora nebo pro typického dobového étenate) zde vede prave timto
bilym mistem, které ji v8ak zaroverl soustavné prekracuje. NejenZe moznd praveé tomuto
bilému mistu vdé¢i roman CizoloZstoi za svoji bezproblémovou distribuci a legalni pristup
ke ¢tenartm v celé habsburské 1isi, ale souc¢asné jim zaklada celé své symbolické pletivo
vyznamu. Pravé neptitomnost obrazu tak dovoluje reprezentovat jej v celé jeho plnosti.

Zaclonéni a bohaty ornament introspektivni reci, ktery je rdmuje, spolu tedy tvoii jed-
notnou techniku. Prazdna mista a fe¢ zde na sebe odkazuji navzédjem. To, co neni mozné
zobrazit v pfimém popisu déni, 1ze sdélit az ve zpétné introspekci. Kdyz se proto Lauretta
Pisana rano po svém prvnim svedeni kardindlem probudi v jeho posteli, zah4ji dlouhy
monolog, ve kterém musi ¢tenati pirevykladat vSe, co se délo v nepiitomném okamziku
zaclonéni: ,V této posteli jsem lezela? Hii8né rozkosSe zde zakou$ela? V neblahém chti¢i se
ztracela? Snila! - Ano, snila! Svym jsem toho krasného muze nazyvala - libala ho, ovijela
ho - nevyslovitelné blaZené jsem se pii tom citila.“?”

Retrospektivni monolog pouze v modu moralniho zpytovani svédomi vSak ukazuje do
prazdna, na onen zaclonény okamzik. Vysledkem tohoto postupu je uplné jiny erotismus

nez erotismus primdarné vizualni, ktery dominuje literatute od 19. stoleti.

Rysovani prarvy
V roce 1773 uvedl profesor Karlovy univerzity Karl Heinrich Seibt v ptedmluvé ke shirce
praci svych studentti pozoruhodny ilustraéni ptiklad, jimz chtél dokazovat tradiéni tezi
rétoriky, Ze spisovatel, aby byl ¢ten, musi ptisobit ctnostné a moralné: ,Dokonce i porno-
graficti autofi, tito Pausonové [narazka na antického malite karikatur a pohorslivych ob-
razt, VS] mezi spisovateli, se pokouseji premlouvat své ¢tenaie, Ze jejich moralni smysleni
odporuje jejich spistim. Tak obecné je presvédcéeni, Ze by spisovatel mél mit dobry, nebo
alesponi zdanlivé dobry charakter.“s®

Vedle faktu, Ze tu pravdépodobné jde o jeden z prvnich dokladd pouZiti slova ,por-
nograficky” v némeckém jazyce,* je pro dnes$niho ¢tenaie zajimavé piedevsim to, proc
si k ilustraci staré rétorické poucky vybral Seibt zrovna tento okrajovy zanr.*° Oc¢ividné
ho fascinuje onen ambivalentni prostor, z néhoZ ,pornograficky“ autor sou¢asné pied-
vadi a s neméné patetickym gestem opét nechéavé zastrit spolecensky zavadné jedna-
ni. Postaveni takového autora je tak pro ného ptirozené rozdvojené po obou stranach
hranice spolec¢ensky neptipustného. Z jedné strany tuto hranici ptisné stezi, z druhé ji
ptekracuje.

Aby vsak takovy postup skuteéné mohl slavit iispéch, je treba nejdive piesné naryso-
vat jasné kontury ptijatelného, které by nasledné mohly byt narusovany. Mlada Lauretta

37) [J. F. E. Albrecht]: Lauretta Pisana, dil 1, cit. dilo, s. 184.

38) Karl Heinrich Seibt: Von den Hiilfsmitteln einer guten deutschen Schreibart, Prag, Normalschulbuch-
druckerey 1773, s. 23.

39) Nejstarsi doklad pochéazi z Francie z roku 1769. Viz Lynn Hunt: ,Introduction, in taz (ed.): The Invention
of Pornography. Obscenity and the Origins of Modernity, 1500-1800, New York, Zone Books 1993, s. 9-45, zde
s. 13.

40) Vezmeme-li v uvahu ptvodni vyznam feckého slova (literatura o prostitutkach), odpovida tento termin
hned nékolika Albrechtovym romantim.
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Pisana proto na za¢atku roménu vyrtista ve spoifddané rodiné. Také vztah Ildefonse von
Venedig a rytite Steinera je zpo¢atku piedstaven jako sice nelegitimni svazek, avsak ales-
porni zaloZeny na domnélé lasce a pevném citovém poutu (aZ pozdéiji se ukaze, ze tomu tak
nebylo). Nejinak tomu je v CizoloZstvi, kde jsou ob& novomanzelky zpotatku povazovany
za moralni vzory celé komunity. Nasledny krach pak mtze Albrecht inscenovat jako pa-
tologicky ptipad, jenz si vyZzaduje kritické analyzy:

Klid venkova a doméci $tésti ji byly zndmy v plné mite jejich kras; avsak skutecnost, Ze ve-
dle téchto existuji jesté jiné rozkose, které mohou byt ptitazlivymi pro télo i dusi a kterym
pro jejich novost a sviij temperament nebude s to odolat, ta lezela mimo jeji sféru, a proto
doslo k tomu, Ze na ni v disledku konvence a ndhody tyto véci zaplisobily tak silné a uplné
ji strhly.

Jazyk dobové moralni nauky mu v tomto pomaha nalézt legitimni motivaci nejen pro
vlastni psani, ale i pro ¢tenaitv zajem (Seibt totiz ve svém piikladu opomenul dodat, ze
dilo ,pornografického” autora nevypovida ani tak o jeho moralnim charakteru, jako spise
o charakteru ¢tenare samého).

Jesté podstatnéjsi nez zacatek je vsak konec romant. Také zde se totiZ v8e navraci do
spolec¢enské normy. Lauretta se ne¢ekané vzdava dosavadniho Zivota luxusni prostitutky,
kaje se za své htichy a odchézi do klastera, kde se stava jeptiskou. Platonicky mily jedné
z podvedenych novomanzelek v CizoloZstvi kruté msti jejich pad na ptavodcich veskerych
dosavadnich milostnych intrik a také cudny mladsi bratr chlipného Steinera napravuje
veskeré nasledky bratrovych milostnych afér, které zptisobil v hiisné Italii. Konce tedy
vS8echno napravuji a navraceji do spole¢ensky Zddaného poradku.

Albrechtovo uméni transgrese je uménim rysovani hranice, ktera ztistava svym pie-
kro¢enim zachovana a potvrzena. Tuto hru jsme mohli sledovat nejdive na vydavatelské
strategii, kde zakdzany roman ztstava na oficidlnim kniznim trhu nep#itomny, av$ak o to
lépe mtiZe plnit funkci zakdzaného recepéniho navodu ke ¢teni dal$ich romant prazského
obdobi. Nasledné se ukazalo, ze zdkaz a cenzura hraji svoji roli také ve vnitini ekonomii
dila. Albrechttv erotismus, zalozeny na kombinaci oslepeni (znepiitomiiovani vnéjsiho)
a obsesivni verbalizace nejjemnéjsich odstinti prozivané vasné, neslouZi ke skryvani pra-
vé vypovédi dila pied cenzurnim a spole¢enskym odsudkem, ale funguje pravé jako jeji
v explicitnim popisu rozpustilo. Technické obtiZe, které forma dialogického romanu ptina-
81, dovoluji odsouvat explicitni obraz, kolem néhoz se déj roméanu pohybuje, bez omezeni.
Autor tak mtZe neustdle udrzovat ptislib utopického okamziku, aniz by byl nucen ho
s kone¢nou platnosti odlozit. Tato dialektika zneptitomtiovani obrazu a obsesivni verba-
lizace vSech emocionélnich pohnuti potiebuje ke svému fungovani nebezpeénou hranici
nepiipustného, stejné jako Albrechtova strategie odkazovani na zakdzany roman. Zakaz
se tak stava produktivnim momentem celého dila.

41) []. F. E. Albrecht]: Lauretta Pisana, dil 1, cit. dilo, s. x.
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