Vaclav Havel a skryta cenzura

Preklad jako ideologicka redukce textu
Michelle Woodsova

V obdobi normalizace, kdy zakéazani ¢esti spisovatelé byli odtiznuti od vétsiny doméaciho
publika, nalézali své ¢tenaie prostifednictvim prekladti. A pravé piekladatelskd praxe
s sebou prinasela specifické problémy spojené s Upravami textu, jez 1ze podle nékterych
teoretickych ptistupti vnimat jako projev skryté cenzury. Rutinni zadsahy do textt ¢eskych
autortd v anglicky mluvicim svété mély dva diavody: stylovou odlisnost ¢estiny, predevsim
dlouhé ceské véty, a snahu vyzdvihnout politickou relevanci dila v diskurzu studené val-
ky.! Na specifické problémy s anglickymi preklady narazelo rovnéz dilo Vaclava Havla,
jehoZ potiZe s ¢eskoslovenskou cenzurou byly v zdpadnim svété dobie znamy. V ptipado-
vé studii ukdzeme, jak byl Havlav styl omezovan na uroven srozumitelného politického
poselstvi, a dolozime, Ze jeho hry zacaly byt uvadény, az kdyz se proslavil jako politicky
disident. V dtsledku této redukce ptisobily po roce 1989 Havlovy hry v angloamerickém
kontextu jako preZitek z obdobi studené valky.

Divadelni producenti a reziséii maji sklon tvrdit, Ze domestikace divadelni hry je ne-
zbytna k tomu, aby text Zil a fungoval u doméaciho publika. Kladou diraz na ,sdélitel-
nost* (speakability) a ,ptedstavitelnost” (performability) dramatu.? ,Hratelny pieklad je
dramaturgickd, nova podoba [...] ptekladu, poskytujici formé divadelniho textu poten-
cial predstaveni. Je psanim pro herce.“ ReZisér Declan Donellan v rozhovoru s Davidem
Johnstonem argumentoval tim, Ze pro anglicky mluvici publikum ,je nutné celou hru zno-
vu vymyslet anglickym zptisobem®, a to nikoliv pouze z hlediska formy, ale rovnéz obsahu,
nebot nékteii zahrani¢ni autoti divadelnich her jsou natolik ,intelektualni®, Ze ,pokud
chceme, aby jim lidé rozuméli, pottebujeme ve hie mnohem konkrétnéjsi anglosaské ob-
razy“.* Podle Sirkku Aaltonenové se obvykle povaZuje ,za samoziejmé, Ze by pragmatika
divadla méla pirevazit nad omezenimi zdrojového textu“. Tato teoreti¢ka pitekladu drama-
tu se zaroven domniva, Ze divadlo mutiZe slouZit k oslabeni cizosti textu: ,cizost textu neni
prvoiada®, primarni je ,vlastni kultura, vlastni spole¢nost a divadlo“.® Podle Aaltonenové
proto vagnost ,konceptti jako sdélitelnost a pedstavitelnost” mtze zakryvat zamérné pie-
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pracovani her;® tvrdi, Ze takové piepracovani mtzeme spojit s etnocentrickymi piedpo-
klady a s egocentrickou prekladatelskou praxi na strané cilové kultury.” Uvedeny obecny
problém se pokusime dolozit na Havlové piikladu.

Jazyk cenzuruje nas samé

Neuspéch Havlovych dél u anglofonniho publika byl kladen za vinu jejich ptekladatelce,
¢eské rodacce Vére Blackwellové. Problém v$ak tkveél spiSe v jejim prili§ vérném pieve-
deni Havlova stylu, ktery v této podobé nebyl pro anglofonni scénu dostate¢né (komer¢-
ng) atraktivni a vedl divadelni producenty k tpravam textu. Protesty Véry Blackwellové
vici témto upravam byly pFisouzeny jeji slozité povaze a tvrdohlavosti (jako Zena pie-
kladatelka meéla podiadné postaveni) a divadelnici je z velké ¢asti ignorovali. Zatimco
v Ceskoslovensku podlé¢halo Havlovo dilo cenzute statni, za normalizace se jednalo o na-
prosty zakaz verejné prezentace jeho dramat, v anglofonnim svété bylo vystaveno skrytéj-
§im formam strukturalni regulace: s jistou nadsazkou lze hovotit o ideologické cenzuie,
projevujici se upravami smérem k politizaci dramat, o trzni cenzuie, spoc¢ivajici v podii-
zeni se komerénimu tspéchu, a zprostitedkovaneé i o genderové cenzute, potlacuji Zensky
hlas ptrekladatelky.

Ironie a tajemnd poezie Larga desolata spoc¢ivala podle Vaclava Havla v praci s jazy-
kem, v kombinaci jazyka knizniho a vybrouseného s tématy zcela vSednimi aZ bandlnimi.
Ve svych rezijnich poznamkéach uréenych producentim v Americe a ve Velké Briténii (do
angli¢tiny je ptelozili Marie Winnova a Tom Stoppard), které byly v roce 1986 propasova-
ny z Ceskoslovenska, proto Havel vyslovné zadal, aby nebyly ¢inény Zadné jazykové upra-
vy a 8krty a branil se i jakymkoli inscenaénim pokustm hru lokalizovat do prosttedi, ve
kterém vznikla, protozZe ,jakékoli ¢eskoslovenské, komunistické nebo dokonce ,disident-
ské' redlie ¢&i aspekty by ji velice ubliZily“. Havel si byl védom toho, Ze by takové zasahy
»hru strhavaly na irovent dokumentu®, ktery se ,divaku z jiného prostiedi prosté netyka“.?
Tyto poznamky v8ak byly (zejména americkymi producenty) ignorovany a text hry Largo
desolato byl upraven a inscenovan jako hra ze Zivota disidentti. Obecnéj$i rozmér dramatu
byl opét redukovan, stejné jako u dal$ich Havlovych dramat, pokud se je viibec podatilo
uvést. I presto je anglicky mluvici divaci naddle povaZzovali za ptili§ rozvlaéné a repetitivni
a - kupodivu soucasné - za prili§ politické anebo malo politické.

Havlovy hry skute¢né maji tendenci k rozvla¢nosti a abstraktnosti, vychézeji totiz ze
zékladni ptedstavy o klicové roli jazyka. Ve svych prvnich hrach Havel sledoval ,jazyk
jakozto piekazku poznani a porozuméni vitbec“.® Spise neZ o béZné alegorické obrazy
rezimu se zajimal o to, jak lidé prostfednictvim jazyka organizuji své nestabilni osobnosti
a své misto ve svéte a jak se jazyk miZe proménit v past - v rozvla¢né, podivné vézeni kla-
mu, represe a osobni cenzury. Ve svych pozndmkach k Largu desolatu z roku 1986 apeluje
na to, aby ve ht'e nebylo nic $krtdno a do textu nic ptidavano:

6) Tamtéz, s. 42.

7) Tamtéz, s. 51.

8) Vaclav Havel: ,Poznamky ke hie Largo desolato®, in tyz: Eseje a jiné texty z let 1970-1989. Ddlkovy vyslech,
Spisy, sv. 4, ed. Jan Sulc, Praha, Torst 1999, s. 497-505, zde s. 498.

9) Marketa Goetz-Stankiewicz: The Silenced Theatre. Czech Playwrights Without a Stage, Toronto - Buffalo -
London, University of Toronto Press 1979, s. 48.

(1348)



Pokyny Vaclava Havla k inscenacim Larga desolata Poznamky ke hfe Largo desolato autor pavod-
né urcil ,vyhradné jejim inscenatoram (pfekladateltim, rezisérim, hercim apod.), v zddném pfipadé tedy
vefejnosti nebo publiku'; text vSak vysel v samizdatovém casopise Vokno a posléze i ve ¢tvrtém svazku
Havlovych spist. — Na snimku puvodni strojopis Vaclava Havla.

Zdroj: Narodni muzeum, Ceskoslovenské dokumentacni stredisko 1948-1989, Dokumentacni sbirka Vaclav Havel; Vaclav
Havel: ,Poznamky ke hie Largo desolato” in tyz: Eseje a jiné texty z let 1970-1989. Dalkovy vyslech, Spisy, sv. 4, ed. Jan Sulc,
Praha, Torst 1999 s. 497-505
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V8echno tam ma sviij smysl - z hlediska stavby, rytmu, stiidani atmosfér, vyznivani vyznamu,
¢asovani, proplétani, gradace a Géinku jednotlivych motivi atd. atd. [...] VZdycky se snazim
hru komponovat jako koherentni ¢asoprostorovy ttvar (na zptsob hudebni skladby) a mam
zkugenost, Ze poruseni této kompozice - jakkoliv dobi'e minéné (vyvolané napiiklad snahou
zkratit nebo zrychlit nudnou pasaz) - se ve vysledném efektu obrati proti vyznéni a doznéni
celku.?

Havel si byl védom toho, Ze rozvlaéné pasaze jeho dramat byly v zahrani¢i vnimany
jako nudné a z hlediska celkového vyznéni nepodstatné. Za klicové téma hry se totiz
povazovala spiSe politika nez metafyzika. Divadelni producenti vyvinuli zna¢né usili, aby
se dostali k samé podstaté Havlovych her, kterou pro né predstavovala politika a disent,
a usilovali o to, aby jeho hry vice odpovidaly estetickym normdam realismu, jez byly tehdy
na anglické scéné urcujici. Ostatné politicky kontext Havlovych her 1ze oznacit za hlavni
davod, pro¢ se vibec jeho hry na angloamerickou scénu dostaly: vzdyt pouze 2,25 % her
uvadénych ve Spojenych statech predstavuji pteklady souc¢asnych dramat.'

Havlovy hry se v Americe uvadély predevsim béhem prazského jara a po sovétské
invazi do Ceskoslovenska, ve Velké Britanii pak v roce 1977, kdy se Havel celosvétové
proslavil jako jeden ze spoluzakladateli Charty 77 a nasledné se na nékolik mésicti ocitl
ve vySettovaci vazbé. Vedle ryzi snahy podpotit politicky utlac¢ovaného dramatika pied-
stavovaly inscenace Havlovych her formu finanéni podpory a rovnéz je podnitila jeho
medialni slava. Otazkou zistava, zda nebyl Havel, na Zapadé povazovany za ,ztélesnéni
disidenta“ a bojovnika za svobodu projevu, jako dramatik uc¢elové upravovan tak, aby
zapadl do této ikonické role.'

Sue Curry Jansenova tvrdi, Ze komercializace disidentt z vychodni Evropy béhem stu-
dené valky slouzila k prosazeni principt ,politického kapitalismu“ v doméci sféte, jez
podle ni byla podtizena ,trZzni cenzute“.’® Transparentnost a oklesténi statni cenzury, pti-
znac¢né pro moderni liberalni demokracie, podle Jansenové pouze zakryva pocatek sku-
te¢né kontroly nazort, které provadi elita prostiednictvim trhu: ,Cenzoii trhu rozhoduji,
jaké nazory si zaslouZi vstoupit na ,trzi$té myslenek' a jaké nikoliv [...], rozhoduji, které
kulturni produkty jsou nejspis s to zajistit slusny zisk.“* ,0Oligopol“ nadnarodnich korpo-
raci spolu s tim, ¢emu Jansenova piezdiva ,pramysl védomi - tisk, reklama, public rela-
tions, masova zdbava a organizace volného ¢asu®, slouzi jako hlida¢i védéni, které nent
volné k dispozici, ale je zboZim na prodej.’® Podobné se pted dvaceti lety vyjadtil André
Lefevere, podle néhoZ spole¢nosti - demokratické, totalitni i jiné - podporuji ,kontrolory*
literatury. Mezi nimi Lefevere na prvnim misté uvadi literarni profesionaly, ,kritiky, recen-
zenty, ucitele, prekladatele, a na druhém systém finanéni podpory, tedy ,sily (osobnosti,
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instituce), které mohou napomahat ¢i naopak branit ¢teni, psani a ptepisovani literarnich
dél“.'® Podle Lefevera sit literarnich profesionalt ,bude ¢im dal tim casté&ji prepisovat
umeéleckd dila, pokud nebudou z hlediska poetiky a ideologii dané doby a daného mista
povazovana za ptijatelnd“.”

Nedavné teoretické studie naznacuji, Ze projevy téchto ,kontrolort* 1ze vnimat jako
projevy cenzury. Pod vlivem strukturalni cenzury v pojeti Pierra Bourdieua spatiuji
Francesca Billianiové a Denise Merklova v edi¢ni a nakladatelské praxi ,skrytou cenzuru®.
Merklova soudi, Ze ,se cenzura neomezuje pouze na represivni autokracie, neni vyhradni
kompetenci oteviené autokratickych rezimu [...], skryta cenzura se v ramci svobodnych
demokracii pozdni modernity vyznaduje expanzivni globalizaci a tfebaZze ji 1ze zaroven
mnohem htie identifikovat, je, ¢asto zdkeiné, viudypiitomnda“.’® Francesca Billianiova
tvrdi, Ze pokud jde o pteklad, spiSe neZ ,normativni a abstraktni program fizeni shora“
a statické ,pojeti normy* existuje sit ptivodct, kteti mohou vykonavat performativni a ply-
nulé ,polymorfni“ cenzurni praktiky, lisici se od kultury ke kultute a od obdobi k obdobf,
v diktaturéch, ale rovnéz ve zdanlivé ,neutralnich® prostitedich.” Institucionalni a indi-
vidudlni cenzura mohou existovat vedle sebe a ¢asto slouzi k ustaveni ¢i k potvrzeni na-
rodniho narativu a vkusu. ,Cenzura zahrani¢nich textt,” piSe Billianiova, ,nemtiZe jednat
jinak nez ve shodé s $irokymi narodnimi vzorci vkusu nebo, jinymi slovy, podle toho, co je
povazovano za zadouci z hlediska narodni textuality.“®°

»Mam naopak rad, kdyz lze dilo vykladat rizné.."

J. M. Coetzee ve svych tvahach o Zbigniewu Herbertovi tvrdi, ze Havel, ktery od poc¢atku
neustupné trval na nepoliti¢nosti svych her, nepsal alegorické, politické hry z toho divo-
du, Ze takovy zptisob psani povazoval za didakticky, za ,psani druhého radu“.?* Vzhledem
k tomu, Ze anglicky mluvici svét, pokracuje Coetzee, pozadoval takovy druh psani, ,které
se samo otevira k interpretaci®, byl zde Havel prezentovan jako dramatik kritizujici zlo
komunismu. Takové ¢teni je v8ak chybné a upravovani svéta Havlovych her v tomto du-
chu lze oznadcit za projev bourdieuovské strukturalni cenzury.

Skutecnost, Ze se Havlovy hry inscenovaly jako zpolitizované narativy, ztetelné dokla-
daji naptiklad rekvizity uZzité p#i uvedeni série o Varkovi v Public Theater v New Yorku
roku 1983. Jevisteé tehdy zaplnily ,slogany v azbuce* a ,malby kladiv a tank®“.?? Recenzenti
nadSené psali, Ze tato vyprava ,ndm opakovaneé ptripomin4, Ze vSe, co sledujeme na jevisti,
se odehrava v dobé komunismu®, a Ze se jednalo o ,skvélou ukazku komunistické agitky,
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ktera dala celé hie jinou perspektivu®.?® Ironif ztistava, Ze tyto inscenace reZiroval Lee
Bernstein, jehoZ jméno bylo za McCarthyho éry na ¢erné listiné. Publikum v$ak, ¢aste¢né
z dtivodu jednoznacéného a doslovného historického situovani déje do kontextu studené
valky, vidélo v Havlovych dramatech néco, co se odehrava ,nékde jinde“. Kriticka reakce
na ptilisné vyzdviZeni politického obsahu Havlovych her byla ¢asto oteviené, az radikalné
odmitava. Modni ¢asopis Women's Wear Daily se v reakci na uvedeni hry Ztizend moZnost
soustiedéni v Lincolnové centru v roce 1969 rozepsal o nudé, pramenici z prili§ zjevné
politické alegori¢nosti, a uvedeni Havlovy hry v ukdzkovém projevu kulturni arogance
ptirovnal k zamoteni $vaby:

Po dobu nékolika let New York Shakespeare Festival's Public Theatre kazal svym divaktim
prostiednictvim postkafkovské satiry o byrokracii v totalitnim staté. Joseph Papp’s Theatre
se koneéné zbavilo téchto naivnich, antikonformnich her ze sttedni Evropy (které se poné-
kud ironicky podobaji jedna druhé) a zacalo se vénovat originalngj$im projektam. Avak
stejné jako $vabi, ktefi se ptrestéhuji do loznice, kdyz vystiikate kuchyn, se tyto hry opét
vratily, tentokrat do Lincolnova centra. Zatim sice neni Zddny divod domnivat se, Ze Havlova
ZtiZend moznost soustiedént je prvni z takovych typt her na Forum Theatre, ale bylo by moud-
ré $vabuim odiiznout cestu.?

Nasledujicich ¢trnact let (1969-1983) se Havlovy hry v Americe neuvadély. Rovnéz
v Anglii se navzdory vyjimeénému usili prekladatelky Véry Blackwellové, ktera o jejich
uvedeni usilovala od roku 1964, nehraly az do roku 1977, a poté pouze v malém divadle
The Orange Tree. Jednim z dtivodid byl zadsadni rozpor mezi estetikou Havlovych dramat,
vyznacujicich se verbalismem a soustiedénim na funkci jazyka, a podivnou protichtidnou
touhou cilové kultury, pozadujici divadelni hry vice politicky orientované, aby se jim na-
sledné pro jejich ptilisnou politickou doslovnost mohla vysmivat.

Havla v$ak zajimala predev$im metafyzika rezimu, tedy zptisob, jakym si rezim ziskal
a udrzoval svou moc. Zasadni roli pfitom sehraval jazyk. Soucéasti lidské piirozenosti je
na jedné strané jazyk vyuzivat, na strané druhé jim byt zneuzit. Jinymi slovy, v tom, ja-
kym zptisobem cenzurujeme vlastni zku$enost a zkusenost jinych prosttednictvim jazyka
a jak se sami stavame zajatci rétoriky, ktera Zije svym vlastnim Zivotem. Pravé proto jsou
Havlovy hry neuveétitelné rozvla¢né, postavy jsou unaseny jazykem, frazemi a floskulemi,
celé véty jsou stale opakovany nékdy az ad nauseum, aby divaky co nejvice provokovaly.

Véclav Havel spolu s rezisérem Janem Grossmanem spole¢né obhajovali tzv. ,apelativni
divadlo®, v jehoZ ramci mél byt ,divak povaZovan nejenom za nezbytnou podminku pted-
vadéni, ale za jejiho aktivniho spolutvirce“.? Havel se vyslovil proti divadelnim hram a la
theése, ,infikovanym [...] didaktismem nebo ideologii“.?® Napsal:
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Maém naopak rad, kdyz lze dilo vykladat razné, kdyz je tak trochu hadankou a kdyZz svym
vyznamem piesahuje sice sebe samo, ale spis$ jen formou jakéhosi vyznamového vyzatovani
do rtiznych stran [...], cilem té hry neni, aby divak z ni odchézel pouze s takto nebo jakkoli
jinak pojmové vyjasnénym védomim o jejim ,smyslu‘ [...], paklize néco dokazeme pili§ dobte
vysvétlit a pojmenovat, vyrovname se s tim jaksi rychleji, na$ vyklad nas uklidni, dilo nas
prestava drazdit a my na néj zahy zapomeneme. [...] spi$ bych uvital, kdyby je jen tak neur¢ité
rozrusovala.?’

Jinymi slovy, Havel namisto toho, aby poskytl divaktim pouhé politické poselstvi napti-
klad o absurdité uréitych projevt komunistického rezimu, pokousel se vytvotit ze svého
publika interprety, kteii uvazuji o aktu interpretace, usiloval o to, aby jeho publikum na-
hlédlo sebe sama a uvazovalo o tom, Ze jeho vlastni pasivita ukazuje, pro¢ takovy rezim
vubec existuje. Obaval se v8ak, Ze zapadni publikum bude toto téma vnimat jako problém
smyslu tohoto slova.

Véaclav Havel v Britanii nakonec dramatického véhlasu dosahl. Bylo to v sedmdesa-
tych letech a jednalo se o trilogii o Vatikovi. Dlivodem tuspéchu byla realisti¢nost téchto
her, a to jak ve smyslu estetického realismu, odpovidajiciho normém tehdejsi anglofonni
scény, tak diky zjevné poloautobiografické povaze dramat, jeZ tematizovala prostiedi di-
sentu ve chvili, kdy se sdm Havel svétoveé proslavil jako disident. BBC uvedla Havlovy hry
v hlavnim vysilacim ¢ase a ve hvézdném obsazeni. Hlavni postavu ztvarnil komik Michael
Crawford, ktery v té dobé hral v tispésném sitkomu Some Mothers Do ‘Ave’ Em smolate
v préiplasti, Franka Spencera. Bulvarni noviny The Sun Havlovy televizni inscenace sice
recenzovaly, ale ihned ujistily divaky: ,neboijte se, smolat [Crawford, MW] se vrati na ob-
razovky zase piisti sobotu.“?

Vroce 1980 se po Sestnéctiletém usili Havlovy piekladatelky Véry Blackwellové Anglické
narodni divadlo kone¢né rozhodlo uvést jednu hru z varnikovské trilogie - Protest. Navzdory
skutecénosti, Ze se jednalo o jednoaktovku, rezisér usoudil, Ze jazyk hry je prili§ upovidany
arozvlaény (piedevsim Statikovy monology), aniZ by si uvédomil, jak ditilezita a pro hlavni
postavu kli¢ova tato rozvlacnost je. Upravy postavu Statika zplo$tily na prostého politic-
kého kolaboranta a ochudily ji o rozmér lidské bytosti, jejiz vymluvy a nezdatené pokusy
uniknout prostiednictvim jazyka mohou reflektovat nasi vlastni zkuSenost kapitulace.

Divadelni hru Protest napsal Havel v roce 1978 a li¢i v ni setkani Ferdinanda Vanka
se starym piitelem Staitikem. Vanék je ,disident”, zatimco Stanék je spisovatel (nyni je
zameéstnan v televizi), ktery se rozhodl pro kolaboraci s rezimem, aby si zachoval p¥ijem
a postaveni. Stanék Zije na venkové a va$nivé ,obstarava svou zahradku®, coZ upomina na
Voltairovy rady v Candidovi, jak prozit dobry zZivot. Jeho dcera vSak otéhotnéla se zpéva-
kem Javirkem, ktery byl béhem jednoho koncertu zatéen za vypravéni vtipu. Stanék, pec-
livé se vyhybajici jakékoli kompromitaci, telefonuje Varikovi, ktery byl pravé propustén
z vézeni, aby od ného vyzvédél, zda je mozné zaridit petici za propusténi Javarka - avsak
tento skuteény dtvod setkani odhali az po dlouhém vahéni. Vanék ma vsak jiz petici

27) Tamté?, s. 272, 274.
28) Bronwen Bamforth: ,Whoopsie! Frank is taking a big risk“, The Sun 1978, 21. 11., s. 12.
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pripravenou a Stanék s ulevou, Ze se nebude muset angazovat, za¢ina v ¢tytrstrankovém
monologu nahlas premyslet, jakym zplisobem by podepsani petice ovlivnilo jeho Zivot
a kariéru. Sviij monolog uzavira: ,¢im se mam vlastné fidit - nemilosrdnou objektivni
uvahou, anebo subjektivnim vnitinim pocitem?“

VANEK: Mné se to zdat byt jasné -

STANEK: Mné taky -

VANEK: TakZe to -

STANEK: Bohuzel -

VANEK: Bohuzel?

STANEK: Vy jste myslel-

VANEK: Promiiite, nerozumél jsem asi dobte -

STANEK: Mrzi mé, jestli jsem -

VANEK: To nic -

STANEK: J4 si ale opravdu myslim -

VANEK: J4 vim -

(Oba se napiji...)*

Obé postavy interpretuji tento monolog odlisné. Vanék véri, Ze se Stanék rozhodl
k podpisu petice, avSak ten se naopak rozhodl nepodepsat. Stanék se chce prat, protoze
si mysli, Ze ho Vanék pro odmitnuti podepsani petice bude odsuzovat, ale do toho mu
kdosi zavol4, Ze Javlirek byl propustén. Vanék je neskonale $tastny, Ze zpévaka Javarka
propustili a Z4dné petice jiz nebude treba, Stanék mu v zavéru hry ptipoming, Ze takovéto
petice mohou napéchat vice $kody nez uzitku, a odvadi Vanka do zahrady.

Vzhledem k tomu, Ze Protest byl napsan rok po vzniku Charty 77 a ve stejném roce,
kdy Havel napsal esej o osobni zodpovédnosti a nendsilném odporu, zndmou pod nédzvem
Moc bezmocnych, mohla byt postava Vaiika (a také tomu tak bylo) interpretovana jako
,2moralni“ autorita, ,prezentujici nejvyssi formu zodpovédného chovani®, ktera v8ak ,nad-
Fazené neodsuzuje ty, ktet se chytili do pasti rezimu“.*° Vanék, disident uvéznény za psani
petic, mohl byt chapan jako Havlovo alter ego (kdyZ byl Protest roku 1980 poprvé uvadén
v Londyneé a stejné tak v New Yorku roku 1983, byl pravé za svou politickou ¢innost ve vé-
zenf) a jako moralni kompas v ,posttotalitni“ spole¢nosti. Avsak jak upozoriiuje Markéta
Goetz-Stankiewiczova, Havel poptel, Ze by postava Varika byla jeho autoportrétem: ,Spise
je dramatickym principem, zptisobujicim, Ze prostiedi kolem reaguje, Ze ukazuje, ¢im je.“*!

Ptedstava Vatika jakoZto ,dramatického principu“ je dtilezit4; namisto toho, aby jej
Havel nechal piedvadét se, udinil z néj témért tichého antihrdinu, ,ktery nevladne slovem®,
,podeziely model, ktery sotva kdy sam jednd, nebot vi lépe, co nedélat, nez co délat“.?

29) Vaclav Havel: ,Protest”, in tyZ: Hry, Spisy, sv. 2, ed. Eva Sormové, Praha, Torst 1999, s. 641-673, zde
s. 870-671; anglicky tyz: The Garden Party and Other Plays, piel. Vera Blackwell, New York, Grove 1993, s. 264.
30) James F. Pontuso: Vdclav Havel. Civic Responsibility in the Postmodern Age, Lanham - Boulder - New York -
Toronto - Oxford, Rowman & Littlefield 2004, s. 90, 92.

31) Marketa Goetz-Stankiewicz: ,Introduction®, in The Vanék Plays. Four Authors, One Character, ed. Marketa
Goetz-Stankiewicz, Vancouver, University of British Columbia Press 1987, s. xx-xxvii, zde s. xxvii.

32) Tamtéz, s. xxvii-xxviii.
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Mlceni je jeho ,hlavni obranou proti fale$nosti jazyka“, ml¢eni, které se stava ,vymluvnéj-
§fm nastrojem komunikace ne? tisice slov vyré¢enych ostatnimi“.®® Protest nepiedstavuje
jednoduse cernobily piibéh stateé¢ného a dobrého disidenta konfrontovaného se zbabé-
lym zlym kolaborantem a zkorumpovanou morélkou posttotalitni spole¢nosti, ale je ana-
lyzou toho, jak jazyk utvaii nasi realitu, jak nas podvadi a zavadi v realitu fale$nou.

Pro tyto uvahy o jazyce je klicové, jakym zptisobem vyuZivad Havel jazyk ve svych
hrach. Varikova nevytec¢nost z négj ¢ini ,nedtvéryhodného hrdinu®; je sice ostatnimi pova-
zovan za intelektudla a spisovatele, avSak publikum tuto schopnost nevidi. Jeho repliky
jsou plné vahani, opakovani a zdmlk, kdy se proud jeho tec¢i nahle zastavuje. Rytmus
hry osciluje mezi Stattkovymi dlouhymi monology, ve kterych se snazi ospravedlnit sviij
proménlivy postoj, a kratkymi vybuchy dialogti, ve kterych se jazykové vzdusné zamky
hrouti a Stanék jiz nemtZze udrzet absurdnost svého postoje tvati v tvai Varntkovu mléeni.
Stanktv rozsdhly monolog, ve kterém uvaZzuje o moznych dtsledcich podepsani petice, se
rozpada v kratky dialog, v némz vse, co je pochopeno, je pochopeno v mlé¢eni.

Umléena prekladatelka
Protest byl uveden v Anglickém narodnim divadle v lednu roku 1980 v rezii Michaela
Kustowa. Na zacatku ledna napsal Kustow Havlové ptekladatelce Vére Blackwellové:
,chci vam sdélit, Ze jsme kviili hercim uéinili v zdjmu vy$$i hovorovosti a srozumitelnosti
nékolik zmén ve vasem textu (ktery je vlastné rozhlasovou adaptaci).“** Tyto zmény vy-
vstaly béhem zkousek a Kustow jizlivé dodal, Ze zasahy do piekladu jsou soucasti bézné
praxe: ,Jsem si jist, Ze dané zasahy ocentte [...]. Chci Vas o tom jen doptedu informovat,
pokud byste byla, jak ostatné doufam, v dobé uvedeni hry v Londyné.“®

Kustowova verze byla vyuzita pro rozhlasové vysilani v rdmci poradu Havlovo od-
poledne, ve kterém ddale Harold Pintner cetl Havliv otevieny dopis prezidentu Gustavu
Husakovi a kde také zaznéla zdramatizovana verze Havlova soudu kviili Charté 77, jiz
sponzorovalo SdruZeni spisovatelti Velké Britanie (Writers’ Guild of Great Britain) jako pro-
jev solidarity uvéznénému spisovateli. Blackwellova odpovédéla zevrubnou kritikou téch
,nékolika malo zmén*, jeZ Kustow v pirekladu Havlovy hry proved], a uvedla, Ze jakkoliv
.2hepatrné“ tyto individualni zasahy jsou, vedou nakonec k fale$né interpretaci, nebot se
spiSe nez na rytmus a jazyk Protestu zaméiuji na jeho politické poselstvi. ,Protoze povazu-
ji Kustowovu verzi Havlova Protestu za parodii,” napsala Blackwellov4, ,piredkladam sviij
protest.“*® Nesouhlasila s tim, Ze ,reZisér u¢inil pouze nékolik malo zmén*, ani s tim, Ze by
se jednalo ,0 b&Zné zmény nékolika radkt“, u¢inéné jen proto, aby text ,lépe komuniko-
val“. Upozornila na okolnost, Ze ve skutetnosti ,zmény zasahly zhruba osmdesat procent
ptvodniho textu* a ,zptisobily zcela mylny vyklad Havlova Protestu®.®’

33) Tamtéz, s. xxi.

34) The Bakhmeteff Archive, Columbia University (BA), Vera Blackwell Collection, fas. 7:1, Michael Kustow
Véte Blackwellové 1. 7. 1980.

35) Tamtéz.

36) BA, Vera Blackwell Collection, fas. 7:1, Véra Blackwellova (adresat neuveden: patrné Klaus Juncker
a umélecky feditel anglického Narodniho divadla Peter Hall), kvéten 1980.

37) Tamtéz.

(1355)



Stejné jako u predchozich Havlovych her odmitla anglicky mluvici divadla verbalis-
mus neékterych pasaZzi Protestu i zdlouhavé monology, které pro né nemély Zadny vyznam.
Blackwellova vsak upozoriiuje na to, Ze pravé ve verbalismu postav tkvi Havlova schop-
nost odrazet stav mysli a duse:

jeho obratné a strategicky rozmisténé véty a slovni spojeni, pojmy a slova, kterd nejenom
zrcadli sebe sama, ale ve skute¢nosti posouvaji (nékdy trochu, nékdy radikalné) sviij ptivodni
vyznam takovym zptsobem, Ze to, co se na prvni pohled jevilo jako pravdivy obraz ¢lovéka, se
néhle stane karikaturou, parodii na ¢lovéka. Zptsob, jakym Havel zpracovava tuto Statikovu
promluvu (ve skute¢nosti vdechny Havlovy promluvy) lze piirovnat k tragickému putovani
¢loveka ,sini smichu®, lemovanou vypouklymi zrcadly; ¢as od ¢asu narazi na opravdové zr-
cadlo, ale jen aby od né&j utekl hloubéji do chodby, ve které jej groteskni odlesky v zrcadlech
maji rozesmat a ve které jeho nejvétsi tragédie spociva prave v jeho schopnosti se smét -
kdyz zavie oci. Toto vSechno bylo vymazano, zploténo jak masivnimi $krty, tak tuctovymi
alternacemi zbylych replik Statika, kterych se dopustil Kustow. Komplexni obraz situace
disidentu se stava hloupym a pifimoc¢arym. Ze Starika se stal jen polozdbavny zmetek.*

Dalsi problém predstavovala interpunkce. Havel ve svych ,vaiikovkach® pouziva ke
zdlraznéni vahani ¢i ml¢eni hlavni postavy pomléky, protoZze Vanék jiz neni schopen du-
vétrovat jazyku jakoZto néstroji, jehoZ prostrednictvim mutZe sdélit svou vlastni pravdu;
mlceni a slova druhych vyjevuji totiz pravdu o jejich roztristéné, zmatené a nepravdivé
skute¢nosti. Otazka, zda mluvit, ¢i nemluvit, vyvstane v okamziku, kdy Stanék vyzvida
Varnikovy zku$enosti z vézeni:

STANEK: Ale né&jak zlomit se vés jisté snazili -

VANEK: No tak -

STANEK: Jestli o tom nechcete mluvit, tak nemusite -

VANEK: V jistém ohledu to je vlastné tucel vySettovaci vazby - srazit lovéku hrebinek -
STANEK: A pfimét ho, aby vypovidal -

VANEK: Hm -

STANEK: Kdyby mé& nékdy pozvali na vyslech, coz mé diive nebo pozdéji nemine, vite, co
chci udélat?

VANEK: Co?

STANEK: Prosté nevypovidat! Viibec se s nimi nebudu bavit! Je to totiZ nejlepsi: ¢lovék ma
aspon jistotu, Ze jim nefekne néco, co nema -

VANEK: Hm -¥

Kratky uryvek ptisobi komicky; Stanék, ktery zvazuje podéani petice za propusténi
Javtirka, se pokousi vyzvédét od Varika, jak vlastné vypada vézeni a vyslechy - jeho sobec-
kost, kterou sotva tlumi néjaka empatie, obsahuje az drazdivou zvidavost. Stanék v této

38) Tamtéz.
39) V. Havel: ,Protest*, cit. dilo, s. 650-651.
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pozici predstavuje nas samé a evokuje otazku, jak bychom se v dané situaci zachovali my.
To z néj vSak nutné nedéla zdpornou postavu.

Poml¢ky ve Staiikovych replikach ukazuji piechod od zvédavosti a strachu (,Ale néjak
zlomit se vés jisté snazili -) pies projevy falesného soucitu (,Jestli o tom nechcete mluvit,
tak nemusite -“) ke skute¢nému strachu v okamziku, kdy se od Vaiika dozvi néco konkrét-
niho (,A piimét ho, aby vypovidal -“), byt si ni¢im z toho neni jisty. Poml¢ky zduaraziuji
jeho nejistotu a zmateni emoci. Tuto proménu emoci umoznuje u Vanka neptitomnost
jazyka (az na jednu delsi repliku) a Stanék postupné nabyva odvahy, ktera se projevuje
daraznéjsi interpunkci - ¢arkami, otazniky a nakonec vyk#i¢niky (,Prosté nevypovidat!
Viibec se s nimi nebudu bavit!“). Nicméné na konci ukazky Stanék svou odvahu koriguje
(,¢loveék ma aspon jistotu, Ze jim nefekne néco, co nema - “) a ¢eka na Vatiktv souhlas.

Stanék v uryvku uvazuje, jak bude reagovat pti vyslechu, a rozhoduje se, Ze zcela od-
mitne mluvit, a to nikoliv pro svou odvahu ¢i schopnost rezistence, ale aby neinkriminoval
sebe sama. Ironie tohoto rozhodnuti je v$ak ztejma - nemutze prestat mluvit tvaii tvar
Varnikovu tichu. Stanék vSak neni pouhou karikaturu ¢i parodii postavy, Havel zde zobrazil
vahajici lidské emoce v takové podobé, Ze se s postavou divak miiZe identifikovat: Stanék
s Vankem souciti, je zvédavy, a piestoze vi, Ze je zbabély, sni o vlastni odvaze.

Preklad Véry Blackwellové se velmi presné drzel originalu, véetné zvlastnosti inter-
punkce, naproti tomu Kustow stejny dialog zkratil a zménil:

Pieklad Véry Blackwellové:

STANEK: But surely they tried to break you down somehow! -

VANEK: Well -

STANEK: If you'd rather not talk about it, it’s all right with me -

VANEK: Well, in a way that’s the whole point of pre-trial interrogations, isn't it? To take one
down a peg or two -

STANEK: And to make one talk!

VANEK: Mmn -

STANEK: If they should haul me in for questioning - which sooner or later is bound to happen
- you know what I'm going to do?

VANEK: What?

STANEK: Simply not answer any of their questions! Refuse to talk to them at all! That’s by far
the best way. Least one can be quite sure one didn't say anything one ought not to have said!
VANEK: Mmn-4°

Uprava Michaela Kustowa:

V. Look, in a way, that’s the whole point of pretrial interrogations, isn't it? To take you down
a peg or two -

S. And to make you talk!

V. Yes!

S. When they haul me in for questioning ... you know what I'm going to do?

40) V. Havel: The Garden Party and Other Plays, cit. dilo, s. 246.
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S. I just won't answer any of their questions! ... That's the best thing to do, at least you're
sure you haven't said anything you shouldn't!**

Blackwellova ve svém protestu pisSe, ze Kustowova zaména ptivodni Vatikovy odpoveé-
di ,hmm"“ na ,ano“ odkryva rezisérovo zékladni nepochopeni této postavy: ,je naprosto
nemyslitelné, Ze by Vanék na Stanikovy narazky reagoval souhlasem.“ Blackwellova dale
pokracuje:

Ve v8ech Havlovych hrach, véetné Protestu, sotva nalezneme na konci vagnich, vyhybavych
a pokornych Vatikovych reakci na ,monology“ ostatnich postav te¢ku, natoz vykiiénik.
Vatikovou hlavni funkci je sledovat ostatni postavy, mluvit tak malo, jak jen to je mozné,
a kdyz uzZ je to nezbytné nutné, ¢as od ¢asu néco odseknout (ptesto riznorodymi zptsoby
ukazovat, Ze sleduje, co se tikd) a pozorovat, jak ostatni - krtiéek po kriicku - odkryvaji sebe
sama. Krunyt jejich vnéjsiho pokrytectvi praskne, kdyZ narazi do nehybnych zdi Vaikova ml-
deni. Jakékoliv Vatikovo definitivni prohlageni (i mirny ndznak soucitu s nesndzemi ostatnich
udastnikt rozmluvy) by jim dovolilo znovu si navléct masku fal3e, ktera se pravé Vaiikkovymi
tichymi pohledy trha na céary [...]. Podminkou Havlova soucitu je Vatikova vagni, neurcita
odpovéd, ale piedevsim jeho ml¢eni.*?

Skutecnost, Ze se Vanék v upravené verzi stal hovornéj$im, otevird otazky, které by-
chom si méli polozit v souvislosti s vy$e uvedenymi pojmy ,sdélitelnost” a ,predstavitel-
nost*; do jaké miry domestikace porusuje estetické cile pieloZeného textu, aby se vesel
do zazitych spolecenskych nebo ideologickych norem? Jestlize se Havlovy hry zaméruji
na problematiku bourdieuovské strukturalni cenzury, ktera vyvstava spiSe z nas samych
neZ od vnéjsi autority, pak zadsahy na anglofonni scéné ¢asto podrizuji ideu hry svym vlast-
nim o¢ekavanim, ve kterych jsou Havlovy hry pfimocarou alegorii a politickou kritikou
jednoho konkrétniho (komunistického) rezimu. Markéta Goetz-Stankiewiczova tvrdi, Ze
vysledkem toho je, Ze

vétsina kritikti a literarnich védct ve snaze zdlraznit Havliv nesporny politicky vyznam
meéla sklon omezit $irs{ diasledky jeho her a nevénovat dostate¢ny vyznam jeho umeéleckym
kvalitam [...], vénovali ve$kerou energii politickym aspektiim Havlovy tvorby (ackoli je Havel
oznadtil za antipolitické), aniZ by se nékdo z nich nékdy pokusil pojmenovat vyznam Havlovy
tvorby pro zapadni demokracii.®

Jinymi slovy, tyto Upravy - jakkoliv tfeba neumyslné a vedené snahou zvyraznit poli-
ticko-disidentskou strdnku hry - neutralizovaly v Havlovych hrach kritiku autocenzury
a strukturalni cenzury, jez byla aktudalni i na Zapadé.

41) BA, Vera Blackwell Collection, fas. 7:1, Véra Blackwellova (adresat neuveden: patrné Klaus Juncker
a umslecky feditel anglického N4rodniho divadla Peter Hall), kvéten 1980.

42) Tamtéz.

43) Joseph Farrel: ,Servant of Many Masters®, in D. Johnston (ed.): Stages of Translation, cit. dilo, s. 45-55,
zde s. 46.
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V historii Havlovych her realizovanych na anglofonni scéné byla vzdy ptitomna i his-
torie jejich prekladatele. Véra Blackwellové, kterd po dvacet let Havlovy divadelni hry
piekladala a aktivné se podilela i na (velmi uspé$né) inscenaci tii Havlovych jednoak-
tovek v New Yorku, se po svém protestu v podstaté ocitla na ¢erné listiné londynskych
a newyorskych divadel. Havlav agent Klaus Juncker ji vytkl, Ze se v zaleZitosti Havlovych
her ptili§ angaZuje a Ze prili$ tesi upravy svych prekladt. Diirazné ji dokonce ptipomenul,
e je ,nur eine Ubersetzerin“, pouze prekladatelka.*

Toto podcetiovani piekladatelti, ktetf maji ,zlistat neviditelnymi®, efektivné vyitadilo
ze spolupréace ty, kteti méli nejen znalosti kultury a jazyka, ve kterém byla hra napsana,
ale velmi ¢asto, jako naptiklad Véra Blackwellova, také literarni a divadelni vzdélani.
datelskym hvézdadm - k tispé$nym spisovatelim a autorim divadelnich her, kteti obvykle
neovladali zadny cizi jazyk (napiiklad Largo desolato pielozil Tom Stoppard, ktery sice
ma zakladni znalosti ¢estiny, aviak text neptrekladal z ¢eského originalu). Tito autoii jsou
schopni vytvorit skvélé interpretace a nové adaptace cizojazy¢nych her, avsak ty velmi
¢asto odrazeji jejich vlastni estetické zajmy a cile.

Netstupnost Véry Blackwellové a jeji snaha uchovat pti spolupréci s producenty
a reziséry estetickou integritu Havlovych her byly nahlizeny jako nemistné vmésovani
ptekladatelky. Michael Cronin oznacil toto umléovani ptekladatele v literarni historii za
»soustavnou, politovanihodnou cenzuru zkugenosti.#

Utastnici divadelniho provozu vnimali Véru Blackwellovou jako Zenu, kter4 si neuvédo-
muje, kde je jeji misto. Na Kolumbijské univerzité v New Yorku se nastésti dochoval archiv
jeji korespondence a dal$ich materialt. Z néj vystupuje fascinujici ptibéh neuvétitelné
silné piekladatelky, jeZ byla v Sedesatych, sedmdesatych a osmdesatych letech minulého
stoleti soustavné znejistovana zdrcujicim natlakem rezistentni, prevazné muzské domaci
scény. Sirkku Aaltonenovéa v souvislosti s knihou Sandry Gilbertové a Susan Gubarové
Silend Zena v podkrovi hovotila o prekladatelkach jako o ,prekladatelich z podkrovi“, aby
tak zdtraznila podiizeny status Zeny v hierarchii divadla. Navzdory pomérné dlouhé tra-
dici akademického mysleni o neviditelnych ptekladatelich bylo o této skupiné napsano
jen velmi malo. Pokud v$ak v produkci angloamerickych divadel existovaly a stéle existuji
formy toho, co nazyvame ,genderova cenzura“, méla by se stat ptedmétem naseho zajmu.
pohybuji. Na jedné strané stoji snaha a potteba prevést ptvodni jazyk divadelnich her
do takové podoby, aby mohl oslovit doméaci publikum. Na strané druhé by vsak mél byt
respektovan charakter originalu i odborné znalosti piekladatele. Ideologické redukce
a ptizpasobeni ndrodnim narativiim original ni¢i, ¢ini jej bezpohlavnim a cenzuruji jadro
prekladaného dila. V ptipadé Vaclava Havla jim padla za obét sama podstata jeho dramat.

PreloZila Zuzana Rithovd

44) BA, Vera Blackwell Collection, fas. 3, Klaus Juncker Véte Blackwellové 31. 10. 1978.
45) Michael Cronin: Translation and Globalization, London - New York, Routledge 2003, s. 94.
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