Oi! na ROI

Texty skupin Orlik a Branik a formovani védomi zavadnosti
na pocatku devadesatych let
Stefan Segi

Kazdej skinhead vi, co je tohle za lidi.
Nechcem je tu mit, v bilejch Cechéch bude klid.*

Je to jakasi historicka zakonitost. Pfipodobnil bych ji k situaci, kdy dlouhé léta vedete pej-
ska na $ntrce a ndhle ho osvobodite. Rozleti se po lese a zbésile po ném béh4d, neZ po ¢ase
pochopi, Ze pro néj bude nejlepsi, kdyz ptijde pékné po vasem boku.?

Druhy citovany vyrok pochézi od ¢eskoslovenského prezidenta Vaclava Havla, byl vy-
sloven v jeho pravidelném rozhlasovém potadu a tykal se ptedevsim tehdejsiho prudkého
narastu kriminality. Lze ho vSak pouzit jako vystiznou metaforu také pro nékteré dalsi
kulturni a spoledenské jevy, které doprovazely formovéani liberalnédemokratické spolec-
nosti po roce 1989.

Na zacatek devadeséatych let se opravdu vzpomind jako na obdobi téméf neomezené
svobody, coz plati i pro oblast takzvané popularni hudby. Propracovany systém kontroly,
ktery pted rokem 1989 zahrnoval komplexni systém prehravek, povolovani a schvalovani,
v némZ byla zodpovédnost rozdélena mezi interprety, poiadatele i zfizovatele, se néhle
rozpadl a celé pole se zacalo fidit jinymi pravidly. Jejich pevna podoba se vSak ustavovala
postupné: obzvlaste do té doby ¢aste¢né potlacovana rockova hudba byla zprvu vniména
jako kulturni prostor neomezené umélecké volnosti a védomi potencidlni spoletenské
$kodlivosti nékterych umeélct se dostavilo az ¢asem. Mezni hranici ptritom piedstavovaly
kapely spojované s hnutim skinheads; jejich pisné pracovaly s tématy nacionalismu a ra-
sové nesnasenlivosti, jak to ukazuji dva verse z pisné Oi na ROI skupiny Branik citované
tvodem.

Predmétem této studie jsou texty skinheadskych hudebnich skupin z tohoto obdobi,
respektive regulace téchto texti. Budeme zde sledovat, jak se formovalo védomi urcité
,zadvadnosti“ v kontextu nové proklamované umeélecké svobody, a to na nékolika trov-
nich: na roviné umélecké tvorby samé, na turovni jeji reprodukce a distribuce, na trovni
verejného diskurzu a v krajni varianté i na drovni trestniho postihu. Cilem tedy bude
rekonstruovat zpusoby, kterymi byly na poc¢atku devadesatych let skinheadské kapely
zpivajici rasisticky orientované texty vylouceny z verejného medialnitho obéhu a jak se
toto vylouceni ustavovalo v rdmci dobové diskurzivni praxe.

1) Branik: ,0i na ROI", in tiZ: Power, Branik, 1991, ROI byla zkratka nazvu politické strany Romska ob&anska
iniciativa.

2) Vaclav Havel: ,16. zati 1990 in tyz: Hovory v Ldnech 1990, eds. Tereza Hubackova, Martin Vidlak, Jan
Zelenka, Praha, Knihovna Vaclava Havla 2013, s. 229-235, zde s. 223.
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Kameny se vali sem, ruské tanky ven

Rockova hudba byla zprvu chapéna jako jeden ze symbold revoluce. Nejviditelnéjsi kul-
turni symbol spolec¢enské zmény predstavoval koncert proslulé britské kapely Rolling
Stones, ktery se uskutecnil 18. srpna 1990 na Strahovském stadionu. Udalost, ktera pro
fanousky rockové hudby znamenala definitivni te¢ku za restrikcemi a cenzurou socialis-
tické diktatury, byla tizce spjata i s osobou tehdejsiho prezidenta Vaclava Havla. Cely kon-
cert byl spoluorganizovan ¢leny jeho kancelate, finanéni prostitedky byly ziskany zcela ne-
konvenénim zptisobem na zdkladé osobnich kontakti s ministrem pramyslu Vladimirem
Dlouhym, ¢ast zisku z koncertu putovala na konto Nadace Olgy Havlové® a fotografie
¢eskoslovenského prezidenta se ¢leny skupiny se dostaly na piredni strany ¢eského i své-
tového tisku. O skupiné Rolling Stones se Havel rozhovotil i ve svych Hovorech v Lanech.*
V této souvislosti ptipomenime, Ze vznik Charty 77 byl spojen s obhajobou ¢lenti rockové
kapely a prazsky koncert jedné z nejzndméjsich a zaroven nejocetiovanéjsich skupin sve-
ta tento ptibéh boje za svobodu uméleckého projevu svym zptisobem zavrsil.> Symbolicky
vyznam koncertu pro novou demokracii vystihuji i ndzvy ¢lankt, jejichz autofi na ten-
to zéZitek vzpominali s odstupem dvaceti let: Jak Rolling Stones oStemplovali demokracii®
¢i Rolling Stones na komunisty vyplazli jazyk’. Koneckonct jiz motto reklamni kampané
z roku 1990 znélo: ,Kameny se vali sem, ruské tanky ven.*

Kdyz tehdy Vaclav Havel hodnotil koncert rockovych klasiki, vidél v ném nejen tecku
za obdobim tutlaku. Mirumilovnou atmosféru v publiku chépal také jako kontrast k no-
vému nebezpecdi, které zacalo ohrozovat vyvoj mladé demokracie: k rasismu.? Nebylo to
ostatné poprvé, kdy upozoriioval na nékteré stinné stranky vyplyvajici z nové nabyté
svobody projevu. Jiz par mésict pred pamatnym koncertem Rolling Stones zminil v roz-
hlasovych Hovorech v Ldnech nartist fasistickych tendenci a projevtl rasové nenéavisti.
Nejviditelné&jsimi nositeli téchto ,pficin neklidu ve spole¢nosti“ a ,ndhle probuzené rasové
nenavisti* byli ¢lenové subkultury skinheads, kterou zpopularizovala ptedev$im prazska
rockova skupina Orlik.®

3) Marek Gregor: ,Jak se kameny valily Prahou®, Reflex 21, 2010, ¢&. 33, s. 60-65, zde s. 64.

4) V. Havel: ,26. srpna 1990, in tyZ: Hovory v Lanech 1990, cit. dilo, s. 191-205, zde s. 201-202.

5) S timto motivem pracuje i britsky dramatik Tom Stoppard, jehoZ divadelni hra Rock and Roll vrcholi kon-
certem Rolling Stones coby symbolem revoluce. Na londynské premiéie v roce 2006 se opét setkal Vaclav
Havel s Mickem Jaggerem a pro prazskou inscenaci v Narodnim divadle hudebni slozku obstarala skupina
Plastic People of the Universe.

6) Marek Gregor: ,Jak Rolling Stones o$templovali demokracii®, Reflex.cz, 17. 8. 2010, <http://www.reflex.cz/
clanek/kultura-archiv/38202/jak-rolling-stones-ostemplovali-demokracii.html>, piistup 8. 12. 2014.

7) Jana Zahorkova: ,Presné ptred 20 lety Rolling Stones na komunisty vyplazli jazyk", iDnes.cz, 18. 8. 2010,
<http://kultura.idnes.cz/presne-pred-20-lety-rolling-stones-na-komunisty-vyplazli-jazyk-p7i-/hudba.aspx?
¢=A100817_184254_hudba_jaz>, ptistup 8. 12. 2014.

8) ,Vidim v tom signdl, ktery ukazuje, Ze v nasi zemi Ziji kulturni, vzdélani lidé, Ze tu existuje tvarci potencial,
Ze tedy nejsme jen stdtem potencialnich rasistt.“ V. Havel: ,26. srpna 1990°, in tyZ: Hovory v Ldanech 1990,
cit. dilo, s. 202.

9) Viz V. Havel: ,13. kvétna 1990, in tyz: Hovory v Ldnech 1990, cit. dilo, s. 98-102; tyz: ,3. ¢ervna 1990,
tamtéz, s. 129-138. Havel se v pritbéhu devadesatych let k otazce rasové nesnasenlivosti a konkrétné hnuti
skinheads vracel pomérné ¢asto.
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Skinheads a kapela Orlik

Zpravy o hnuti skinheads zacaly do Ceskoslovenska pronikat v druhé poloving osmde-
satych let a paradoxné k tomu dochdazelo piedevsim prostiednictvim oficidlnich médii,
ktera britské a némecké skinheady prezentovala jako negativni vzor ¢i jako dalsi doklad
Jupadku” Zapadu.l® Cast deskoslovenské mladeze v8ak dokéazala tyto kusé informace &ist
Jproti srsti“ a styl skinheads zadala vyuzivat jako srozumitelny znak vymezeni se viéi
vét§inové spoleénosti. Ostatné podobnym zptisobem zafungovaly varovné zpravy o roken-
rolu v padesatych letech a o beatlemadnii v letech Sedeséatych, jeZz pritahly tehdejs$i mladez
k dobovym zdpadnim hudebnim i médnim styltm.

Detailni vhled do skinheadské subkultury nabidl ptedevsim rozsahly ¢lanek v étrnécti-
deniku 100+1 zahrani¢ni zajimavost z roku 1986, ktery redakce pievzala z némeckého
¢asopisu Stern. Text mimo jiné velice podrobné popisoval a vysvétloval vzhled prislusnika
skinheads:

Lebky maji vyholené, na sobé bundy amerického letectva, k$andy, vyrolované dzinsy, na
nohou tézké $nérované boty s ocelovymi cvotky znatky Doc Martens. [...] ,Nage obledeni
nam slouzi k sebeobrané. Vlasy mame kratké, aby nés za né nemohl nikdo chytit. Proto
také nosime velice uzké kalhoty. A na kabatech a kosilich zadné limce. Kdyz nemas limec,
tak té za né&j taky nemtize nikdo chytit. A boty, s kteryma zkratka mtze$ davat potadny ko-
pance.“t

Clanek také poprvé teskému ¢tenari predstavil vyznamné skinheadské rockové skupi-
ny: britské Skrewdriver a némecké Blut und Ehre, Bohse Onkelz ¢i Kraft durch Froide. Pro
prvni ¢eské skinheadské kapely mél velky vyznam i pielozeny text skladby Dein Kampf,
ktery se pozdéji stal vzorem nékterych textti pivodnich.

Skinhead se jmenuje cesta, kterou zvolis,
Ta ti da silu k preziti.

Budes bojovat a bude$ vitézit

Budes ty sviné zabijet, zabijet [...]"

Prvni ¢esti skinheads nicméné chépali tuto subkulturu spi$e jako negativni vymezeni
se vuci spolecnosti a povédomi o konkrétni ideologické naplni hnuti bylo zpoc¢atku spi-
$e mlhavé. Jesté tésné po revoluci proto pankaci a skinheadi nebyli jasné diferencovani
a prislusnici obou subkultur navstévovali spole¢né koncerty tychz kapel.’® Teprve ptiliv

10) Ondrej Daniel uvadi jako nej¢astéji zmitiované zdroje dobovych znalosti o skinheads ¢lanek ,Kdo jsou
skinheads” ptevzaty z asopisu Newsweek, Tvorba 1987, &. 50, s. 7; a text Milana Krunta ,Rikaji si skinheads",
Mlady svét 26, 1986, ¢. 23, s. 10 - srov. Ondtej Daniel: ,Néasili ¢eskoslovenské mladeze na konci statniho
socialismu. Bezpetnostni riziko a téma spole¢enské kritiky*, in Ondiej Daniel, Toma$ Kavka, Jakub Machek
(eds.): Populdrni kultura v éeském prostoru, Praha, Karolinum 2013, s. 274-290.

11) Gerhard Kromschroder: ,Holohlavci, to jsou pane chlapci..., 100+1 zahrani¢ni zajimavost 23, 1986, ¢. 18,
s. 9-11.

12) Tamtéz, s. 10.

13) O této nevyhranénosti svédéi skutecnost, Ze na festivalech spoletné vystupovaly punkové i skinhead-
ské kapely a Ze nékteré punkové kapely zpivaly texty zamétené proti Romtm ¢i imigrantim. Podrobnéji
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informaci ze zahrani¢nich zdroji umoznil
dtslednéjsi pribéh kulturniho transferu.
Obé subkultury se zacaly ostie vymezo-
vat, az v sobé navzdjem spattily dhlavni
nepréatele.

Skinheadskda subkultura ptfitom u nas
pired sametovou revoluci prakticky neexis-
tovala, podle nékterych odhadt se tehdy
pocet skinheads pohyboval nanejvys$ v de-
sitkach. Kli¢ovou roli pti profilovani a po-
pularizaci skinheads sehrala az rockova
kapela Orlik, zalozena v roce 1988. Zpévak
Daniel Landa a predevsim kytarista David
Matések jiz byli zndmymi filmovymi a di-
vadelnimi herci, a kapela tak velmi rych-
le vesla ve vSeobecnou zndmost. Alb 0il*®
(1990) a Demise (1991), v obou ptipadech
vydanych spole¢nosti Monitor, se prodalo
vice nez sto tisic kust a ziskala si popula-
ritu, kterd zna¢né ptekracovala okruh ¢le-
ni a sympatizantd hnuti skinheads. Pisen
Cech z prvniho alba skupiny se dokonce
objevila v televizni hitparade, coz dale pti-
spélo k popularizaci nejen kapely samé, ale
i skinheads vtibec.®

Kapela Orlik ve svych textech defino-
vala skinheadskou identitu a do $irs$iho
povédomi prosadila atributy, které se pro
podobu hnuti staly nadlouho ptiznaéné.

Skupina Orlik Kapela Orlik nepUsobila pouze
skrze svou hudbu a nacionalisticky a xenofobné
zameérené texty. Vyrazné také napomohla sireni vi-
zualni stylizace skinheadského hnuti. Na titulni stra-
né Casopisu Rock&Pop maji clenové kratké sestiihy
a jsou obleceni do typickych ,bombru" leteckych
bund bez limce, na nohou maji typické tézké boty.
Zdroj: Rock&Pop 1,1990, ¢. 7.

Ideologickou népli piedstavoval odpor k narodnostnim mens$indm a komunismu, laska
k vlasti, ptipadné k ,bilé“ Evropé. (Odliné podoby hnuti skinheads, napiiklad antirasistic-
ké SHARP,” se v ¢eském kontextu prosazovaly vyrazné pomaleji.) Tématem pisni byl ¢asto
i skinheadsky zptisob Zivota spojeny s alkoholem, rvackami a fotbalovym chuliganstvim.
Skladba Skinhead pak vyjadtovala vzorec vzhledu piislusnika dané subkultury:

viz Hedvika Novotna: ,Punks and skins united?”, in O. Daniel, T. Kavka, ]. Machek (eds.): Populdrni kultura

v deském prostoru, cit. dilo, s. 249-261.

14) Miroslav Mare$: Pravicovy extremismus a radikalismus v CR, Brno, Barrister & Principal 2003, s. 412.
15) ,0i!* je skinheadsky hudebni styl a poktik, ktery se na konci sedmdesatych let rozsitil v Britanii pod

vlivem punku.

16) Pri¢inou popularity skupiny byly i do té doby neartikulované protiromské a protiptistéhovalecké nalady,
které posléze vedly k vzestupu jediné ¢eské parlamentni ultrapravicové strany Sdruzeni pro republiku -
Republikanské strana Ceskoslovenska (SPR-RSC), kterou ostatné ¢4st skinheads otevtené& podporovala.

17) Skinheads Against Racial Prejudice.
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Skinhead, skinhead,

bombr zelenej,

tézky boty

az nahoru zavazany.

Skinhead, skinhead je vyholenej,
a to neni zakazany.'®

Jiz zkraje devadesatych let tak doslo k nebyvalému rozvoji hnuti, poc¢et jeho ptiznivcti
ztejmeé presahl deset tisic a dosahl tak svého historického maxima.'® Popularita skinheads
v8ak tehdy vyvolala také zna¢nou kritickou odezvu. V té souvislosti se objevilo volani po
prisnéjsi regulaci nové ustaveného verejného prostoru.

Hranice moZnosti

Jak jiz bylo zminéno v ivodu, ranéd devadesata léta ptedstavovala zvlastni ptechodové
obdobi, ve kterém se jen postupné vyclenovaly prosttedky regulace toho, co lze prezen-
tovat ve vefejném prostoru a co z né&j ma byt vylou¢eno. Atmosféru tolerance k obsahu
skinheadskych pistiovych textti piiléhavé popsal novinaft Jiti Penids ve své vzpomince na
skupinu Orlik:

Desku Orliku mi nad$ené piehraval jeden znamy, j& jsem nad$eny nebyl viibec, ale v onéch
letech v$eobjimajici tolerance jsem se mozna domnival, Ze v rdmci demokracie je nutné
spolknout i trochu toho latentniho (byl v8ak uplné latentni?) rasismu.?°

Léta ,v8eobjimajici tolerance” v8ak ve svétle ptibyvajicich krvavych incidentt a prv-
nich rasové motivovanych napadeni (napiiklad vrazdy Emila Bendika v Lipkové na
DomaZlicku, k niZ do$lo 23. unora 1991) jiz brzy ustoupila potieb& ptisnéjsiho systému
regulace. K absenci jasnych pravidel a konvenci v souvislosti se spole¢enskou transfor-
maci se opét v souvislosti s hnutim skinheads vyjadril také Vaclav Havel:

Trapi mne ze vSeho nejvic to, Ze musime ztejmeé absolvovat velmi komplikovanou dobu pte-
chodu od jednoho systému k druhému [...]. Je to doba, kdy se lidem zhroutila jakasi hierar-
chie hodnot, byt byly velmi sporné, struktura jejich Zivota, jejich vztaht, struktura autorit
a hodnot. A zaroven neni vybudovana néjaka struktura nova. A to ma mnoho a mnoho ne-
dobrych dusledka. [...]

Lidé zde ztratili strach z totalitni moci, ale nenabyli a nemohli zatim nabyt dostate¢nou
davéru k moci demokratické. [...] Lidé ztraceji pocit jistoty, ktery diive spoéival v tom, Ze
védeéli, Ze Ziji v policejnim staté, a znali pfesné hranice svych moZnosti, nechtéji-li se dostat
do vézeni. Dneska jsou ty hranice jakoby pro né rozmlzeny, ztratily se. A existuje v lidech
a hlavné v mladezi pocit, Ze neni pevného bodu [...] Ze viechno lze.”!

18) Orlik: ,Skinhead*, in tiZ: Oi!, Monitor, 1990.

19) M. Mare$: Pravicovy extremismus a radikalismus v CR, cit. dilo, s. 414.

20) Jit{ Penias: ,Mtij nechtény Zivot s Landou®, Divadelni noviny 17, 2008, ¢. 12, s. 10.

21) Vaclav Havel: ,Hovory v Lanech*, 13. 10. 1991, dostupné z <http://archivevaclavhavel-library.org/viewAu-
dioArchive.php?sort=1&q=hovory+v+1%C3%Alnech&docYear=1991&itemDetail=1857>, ptistup 2. 12. 2014.
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Ony ,rozmlzené hranice” se ustavovaly postupné, a to nejéastéji metodou pokust
a omylt. Na pripadu textu skladby Bild liga skupiny Orlik 1ze ndzorné poukézat na proces
formovani védomi toho, co Ize ve veiejném prostoru prezentovat a co uz ne.

Bild liga, asi nejkontroverznéjsi skladba Orliku, patii zaroven k nejstarsim skladbam
skupiny. Objevila se v8ak az na druhém albu, a to s nasledujicim textem:

Nic ve zlym proti turistiim,
kdyz se sem chtéj podivat,
jenze neni mozny tady

Zit a taky pracovat.

Co to bylo za ranu,

kdo nam to sem z palmy spad?
Cerny oéi, derny télo,

to neni mij kamarad.

Bila liga, bila sila,

vycisti si boty, v nich je tvoje sila.
Bila sila mé zaslepila,

¢ernou dusi mi vybélila.

Moralku maj jinou,
vychovani taky.

Jak my nikdy nebudou,
nevét na zazraky.

A za ktivy slovo,

to té nozem pobodaj.
Tak pro¢ ndm sem
zabijaky posilaj.??

Melodii této skladby i ¢ast textu mohli posluchaci slySet uz na piedchozim albu Oi!.
Jednalo se v8ak pouze o refrén, a i ten byl navic zpivan pozpatku. Na nahravce se tak ob-
jevilo pouze nasledujici kratké zasifrované sdéleni:

Alib agil ej alib, alib
Itsi¢yv is ytob

Chin v ej ejovt alis

Alib alis &m alipelsaz
Uonre¢ iSud im alilebyv?

22) Orlik: ,Bil4 liga“, in tiZ: Demise, Monitor-EMI, 1991.
23) Orlik: ,Alib agil, in tiZ: Oi!, Monitor, 1990.
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Mohli bychom se ptat po smyslu zdanlivé nesrozumitelné, ve skutec¢nosti v§ak snadno
desifrovatelné nahravky. Dané forma ziejmé odkazovala k potencidlni problemati¢nosti
textu a k anticipované ¢i alesporii inscenované nutnosti zakryt sdéleni ezopskym postu-
pem. Pravidelni navstévnici koncertt skupiny navic byli s to zaradit refrén do kontextu
celé skladby. Skupina ji totiz hréla jiz delsi dobu, a to s textem, ktery byl jesté o néco
oteviené&jsi nez oficidlné vydana verze z nasledujici desky Demise:

Nic ve zlym proti ¢ernochtim,
kdyz se sem chtéj podivat
jenZe neni mozny tady

zit a taky pracovat.

Co to bylo za ranu,

kdo nam to sem z palmy spad
¢erny télo, je to negr,

to neni mdj kamarad.

A za ktivy slovo,

to té noZem pobodaj,
tak pro¢ ndm sem
negry posilaj.?*

Zd4 se tedy, ze skupina si byla jiz od po¢atku védoma mozné zavadnosti textu, ktery
mél oteviené rasisticky obsah. Zatimco pro specifické koncertni publikum hrala svou
pisen s pivodnim textem, pro vydani u velké nahravaci spole¢nosti ptripravila nejdrive
pouze upraveny refrén, ktery sdm o sobé neobsahoval Zadné vyrazné rasistické vyroky,
zato svou formou, tedy tim, Ze byl zpivan pozpatku, odkazoval jako znacka ezopského
jazyka k nepritomnosti materialu, ktery mél ztistat pro vetejnost zdanlive skryty. Zaroven
tak kapela pracovala s ptitazlivosti potencidlné neptipustného obsahu.

Uspéch prvni desky a vzrastajici popularita skupiny piesvédgily ji i vydavatele o spo-
le¢enské toleranci k eventudlné problematickym textim. O toleranci ke kapelam kolem
hnuti skinheads svéd¢i mimo jiné festival v Bzenci konany v roce 1991, na kterém vy-
stoupily tehdejsi predni ¢eskoslovenské skinheadské kapely jako Orlik, Branik, Kratky
proces, Tti sestry ¢i Valasska liga. Festival byl sponzorovan celostatnim tydenikem Reflex
a pivovarem Branik.

Na album Demise, které vyslo hned nasledujiciho roku, proto jiz Orlik zatradil pisen Bild
liga v plném znéni. (Zpévak pubrockové skupiny Tti sestry Lou Fananek Hagen v rozhovo-
ru k festivalu konanému v Bzenci roku 1991 k nahravce poznamenal: ,Zadny schovavacky,

24) Orlik: ,Bila liga. 1989, archiv Stefana Segiho. Slova lisici se od textu studiové nahravky jsme zvyraznili.
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je to tam konec¢né v8echno navostro. Cikani a vsichni tadyty $mejdi.“) Z nahravky piesto
zmizela slova ,8ernoch” a ,negr®, ktera k rasistickym postojim odkazovala explicitné.?

Nedlouho po vydani druhé desky, na vrcholu své popularity, se kapela Orlik rozpadla.
Jiz drive nakratko prerusila ¢innost kvtli okolnostem, které doprovazely jeji koncertni
vystupovanf; ptedevsim $lo o hajlovani ¢4asti posluchadéti a nasilnosti, ke kterym dochdazelo
po koncertech. Clenové skupiny se od podobného chovani publika distancovali, dokonce
vydali prohlaseni, ve kterém slibili, Ze ,pokud se situace neuklidni, nebude skupina Orlik
na nejbliz$ich koncertech hrat“.?” Ptibyvajici protizakonné aktivity skinheads a nartsta-
jici medidlni kritika hnuti i jeho nejviditelnéjsich predstaviteld, tedy praveé skupiny Orlik,
tak nakonec vedly ke konci kapely, ktera hnuti, s nimz jeji ¢lenové nechtéli byt nadale
spojovéani, u¢inila popularnim. Orlik se piesto stal vzorem pro fadu kapel podobného
zameéreni.

Pfibéh Sesti u¢nu

Branik se stal po Orliku druhou a dosud také posledni skinheadskou skupinou, jejiz
desku vydalo velké hudebni nakladatelstvi (jednalo se opét o firmu Monitor Vladimira
Kot¢andrleho). Kapelu ke konci roku 1989 zaloZila parta u¢n, kterym tehdy bylo $estnact
az osmnact let a ktefi do té doby neméli s hudebni produkci valné zkusenosti. Pod vli-
vem skupiny Orlik vytvareli ¢lenové Braniku texty v duchu hnuti skinheads a zahy zacali
i sporadicky koncertovat, ¢asto spolu s dal§imi hudebnimi formacemi podobného zame-
feni. Jisty deficit v hudebni strdnce projevu byl kompenzovan texty. Jejich ndméty byly
pro skinheads ptiznac¢né: laska k pivu, odpor k ostatnim drogam, lokalni patriotismus
a nasilné sexudlni fantazie. Pokud jde o vyzvy k ndsili vii¢i narodnostnim skupinam, byly
texty Braniku oproti skupiné Orlik jesté explicitnéjsi:

Tvy poslani je svaty,
budes ty sviné bit.
Negry, cikany a zluty,
nenech je v klidu zit.?

Se zaklady hry na hudebni néstroje zac¢inajici kapele ob&as vypoméahal zkuseny kytari-
sta Ludék Pallat ze skupiny Tii sestry, znameéjsi pod prezdivkou Nikotyn. Ten také Braniku
poméhal domlouvat vystoupeni a diky zndmosti se zakladatelem a reditelem spole¢nosti
Monitor Vladimirem Ko¢andrlem umoznil kapele nahrat a vydat dlouhohrajici desku s na-
zvem Power. Ta vysla v fijnu roku 1991 nakladem 6 800 kust na LP, 1 512 na CD a 6 957
na MC. V ramci reklamni kampané ¢lenové skupiny dokonce poskytli rozhovor pro pro-
sincové ¢islo tehdy popularniho ¢asopisu pro néctileté Filip.?®

25) Srov. <https//www.youtube.com/results?search_query=BZENEC+1991+FAN%C3%81NEK>, piistup
2.12.2014.

26) Podobné naptiklad skupina Hubert Machané piset Prdskni negra do hlavy uvadéla pod pozménénym
néazvem Prdskni Petra do hlavy.

27) ,Vyzva skinheadské kapely Orlik ze dne 3. 5. 1990, Respekt 1, 1990, ¢. 9, s. 5.

28) Branik: ,Tvoje cesta“, in tiZ: Power, Branik, 1991.

29) SM: ,Branik Oi! To je sila!“, Filip 2,1991, ¢&. 4, s. 18.
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Filip se skinheads i skinheadskym ka-
pelam vénoval jiz dfive, o hnuti referoval
spi8e v pozitivnim duchu jako o subkultute,
kterd dokaze ochranit mladez pied droga-
mi a pied punkovym chaosem upiednost-
Nuje pevny rad. Je proto priznacéné, Ze se
autorsky komentat, ktery rozhovor pro-
véazel, snazil skupinu Branik a jeji tvorbu
obhajit. Vyhybal se proto zminkdm o nej-
kontroverznéjsich textech a vyzdvihoval
nekteré udajné pozitivni aspekty jejich
tvorby i hnuti skinheads. Autor upozornil,
Ze ,neékteré myslenky tohoto v soucasné
dobeé tolik diskutovaného hnuti stoji za
premysleni®, a poloZil feénickou otazku:
.které mladi neni bouilivé?“ Po posledni
otazce ,Chcete néco vzkazat potencidlnim
skintim z fad &tenata Filipa?“, na niZ pry
kapela ,sborové“ odpovédéla, ,Aby nikdy
nedali dopustit na svoji vlast!!!“, uzaviel
autor ¢lanek ve smiilivém duchu: ,Tak to

Obal desky Power Obalu desky skupiny Branik
dominuje rovnoramenny keltsky kfiz, mezinarodni
symbol rasistickych a nacionalistickych hnuti. Na
uzemi Némecka je zakazan kvuali spojitosti s neo-

nacistickou stranou Volkssozialistische Bewegung
Deutschlands / Partei der Arbeit.
Zdroj: Branik: Power, Branik, 1991

je skupina Branik. Normalni kluci, kteti
kromé vysedavani v hospodach délaji taky
néco jiného - muziku, o které dovedou
piremyslet.”

Nahravka Power se vSak moc dobte neprodéavala a koncerty skinheads zacaly byt

Vv,

v dasledku stéle ¢astéjsich nasilnosti policejné monitorovany a posléze doslo k jejich

zna¢nému omezeni. Navic se objevily negativni publicistické ohlasy na kapelu Branik
i na desku Power. Charakteristickd je v tomto ohledu recenze hudebniho kritika Alexe
Svamberka, ktery se problematice skinheadskych kapel soustavné vénoval v deniku MF
Dnes:

Néco takového by nemélo byt povoleno, protoze v$ak vSichni vime, ze zdkaz je$té nikdy nic
nevyrtesil, jenom zvysil popularitu zakazaného, bylo by asi nejrozumnéjsi si kapely nev§imat
[...], pfestoze propagace rasismu je stéle trestna.*°

Podobné reakce tisku i sniZzujici se tolerance médii k hnuti skinheads vedly jiz na
zacatku roku 1992 nakladatelstvi Monitor ke stazeni desky Power z prodeje. Veiejné dis-
tribuovana tedy byla pouze po nékolik mésicti. Magnetofonové kazety byly vydavatelem

30) Alex Svamberk: ,Z voleje*, Mladd fronta Dnes 2,1991, &. 264, 12. 11., s. 14. Mladd fronta Dnes také jiZ dtive
informovala o nésilnostech, které doprovazely koncert skupiny v Ceskych Budgjovicich.
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ptemazany a znehodnocené LP desky rozdany bez obalu jako reklamni ptredméty.®* Sama
kapela Branik se zdhy po vydani nahravky rozpadla.

Ptibéh netspésné kapely, kterou tlak verejného minéni a komeréni netispéch vytladily
z vefejného prostoru, poukazuje na praktické dopady formovani védomi zavadnosti nék-
terych umeéleckych textt. A¢koli vyrobu i distribuci v plném rozsahu zajistovala nahravaci
spole¢nost Monitor, pro vydani nahravky nechala ztidit zvla$tni konsorcium Branik, jehoz
naplni nebylo nic jiného nez vydani titulu Power. Spole¢nost byla zaloZena 26. dubna 1991
a ¢innost ukoncila souc¢asné se stazenim nahravky 15. bfezna 1992. Vzhledem k tomu,
Ze se odmény vSech smluvnich stran rozpocitavaly podle standardnich tabulek firmy
Monitor, jedinym divodem tohoto nestandardniho postupu mohl byt strach z poskozeni
povésti v pripadé skandalizace nahravky. ZaloZeni konsorcia umoznilo velké nahravaci
spole¢nosti se od nevhodného pistiového obsahu vetejné distancovat. Pred¢asné stazeni
desky z distribuce pak vypovida o zvysujici se averzi spole¢nosti k textlim s rasistickym
obsahem.

Kapela Branik pfed soudem

Celé4 historie skupiny Branik by mohla byt zapomenuta, nebyt ob¢anské aktivity mladého
muzikanta Simona Budského. Ten kdysi shodou okolnosti s Danielem Landou zakladal
skupinu Orlik, av$ak odesel z ni idajné kviili svému nesouhlasu s obsahem textti. Budsky
od zacatku devadesatych let ptsobil na punkové scéné, kterd se postupné zacala ostie
vymezovat vici skinheads. Nahravku Power sly$el nejprve u pitatel a poté si ji zakoupil jiz
se zamérem podat k Obvodnimu soudu pro Prahu 4 podnét pro zahajeni trestniho stihani,
k ¢emuz doslo 1. kvétna 1992. Clenové skupiny byli obvinéni z §iteni narodnostni a ra-
sové z4asti a z podpory a propagace hnuti sméiujiciho k potlac¢eni prav a svobod obc¢anti.
Po administrativnich pratazich byla hudebniktim sdélena obvinéni 13. dubna 1993 a jiz
12. kvétna 1993 stanula kapela Branik pted soudem. Prtibéh soudniho procesu miizeme
sledovat ze soudniho spisu, nyni uloZeného v Justi¢nim arealu Na Mi¢ankéach.

Hlavni strategii obhajoby proti obvinéni z $ifeni ndrodnostni a rasové zasti 1ze rozdélit
podle druhu argumentace na ti#i komplementarni kategorie: zpochybnéni autorstvi textd,
autorska distance a poukaz na ducha doby, ve které texty vznikaly. Do téchto t#i kategorii
se rozpadaji argumenty, které pii soudnim jednani zaznély a ze kterych zde vybirame:

Zpochybnéni autorstvi: v hospodé ndm ob¢as nékdo néjaky text tekl; text nam davali
i cizi lidé; neznami lidé ndm c¢asto davali texty, ¢asto jsme dostavali iplné hotové texty
napiiklad do schranky atd.

Autorska distance: nechtéli jsme propagovat Zddnou narodnostni nebo jinou zast;
celad véc byla pochopena jinak, nez to bylo mysleno; byla to takova parafraze; s ni¢im
jsme se neztotoZziovali; nebylo to nade stanovisko; byla to autorska hyperbola; bylo to
v nadsézce; nebylo to v zadném piipadé minéno vazné atd.

Duch doby: zacalo se hovotit o problémech, které byly ptedtim tabuizovany; texty
byly dokument té doby; v textech pisni byla obsaZena tehdejsi doba, to, jak se Zilo; text
pisnicek je odrazem dané doby, kdy po revoluci dochazelo k fadé zmén; diive byla fada

31) Na skladé firmy Monitor ziistala pouze zbyla CD, jejichZ likvidace na poc¢atku devadesatych let jesté
nebyla technicky zvladnuta.
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véci tabuizovanych, po revoluci bylo mozno o nich diskutovat; snazili jsme se reagovat na
problémy doby, o kterych se v minulém rezimu nesmeélo mluvit; inspirovali jsme se texty
jinych kapel, hlavné Orliku; hrali jsme o tom, o ¢em se v§ude mluvilo a psalo.®

Obhajoba se tedy snazila vytvorit predstavu textu jako dobového dokumentu a zaro-
venl poukazat na atmosféru ptislusné doby, ve které se porusovani nékdejsich tabu stalo
samoziejmosti a nahravky nazorove i stylové sptiznéné kapely Orlik tispésné pronikaly
do televize a rozhlasu. Také obvinéni z podpory skinheads obhajoba odmitala s poukazem
na rozdil mezi nameétem pisné a explicitni podporou hnuti.

Cilem obzaloby bylo naproti tomu poukdzat nejen na rasisticky obsah textti, ale pte-
devs$im na moZny negativni spolec¢ensky dopad pisni Braniku, jakoZ i na umyslnost jed-
nani ¢lent skupiny. Byla proto oslovena katedra sociologie Filozofické fakulty Univerzity
Karlovy, kter4 méla dodat informace o hnuti skinheads a o ptipadnych incidentech do-
provazejicich koncerty skupiny Branik. Vedouci katedry, docent Jiti Burianek, v8ak od-
povédél struéné a jasné: ,Na nasf katedfe se timto problémem nezabyvame.“® Zasadnim
dokumentem se proto stala jiz di#ive vypracovana fonoskopicka expertiza prazského
Kriminologického ustavu. Ta totiZ vedle ptepisu zpivanych textti méla zodpovédét i otaz-
ku, jak je textem ovlivnén posluchac.

Kriminologicky tstav ve svém odborném vyjadieni dospél k zavértm, ze se skladby
skupiny Branik ,vyznacuji rasistickym textem, monoténnosti hudby a vulgarnosti celko-
vého projevu“, mohou ,negativné ovlivnit psychiku posluchacée” a v nékterych textech
skupina ,piimo vyzyva k nasili“.®

Rozsudek

Jako prvni porevolu¢ni soudni proces s hudebni skupinou vyvolal ptipad Braniku pocho-
pitelné znacény zajem tisku, ktery o celé zalezitosti informoval jesté pted vynesenim roz-
sudku. Ze stejné pti¢iny na néj reagoval také Vaclav Havel, ktery citil potencialni rozpor
mezi svou nékdejsi obhajobou umélecké svobody v piipadé skupiny The Plastic People of
the Universe a svou nynéjsi podporou represivniho postupu vaci kapele Branik. K véci se
vyjadril ve svych rozhlasovych Hovorech z Lan.

V této souvislosti se asi nemohu nezminit o probfhajicim li¢eni se skupinou Branik. Je to vel-
mi zvlastni, j& jsem se kdysi velmi angazoval za muzikanty Plastic People a dalsi, kteti byli ko-
munismem prondsledovani za to, Ze méli néktera iidajné vulgarni slova ve svych pisni¢kach.
Ha4jil jsem jejich pravo na svobodny vyraz svych Zivotnich pocitd. A dnes, od té doby snad po-
prvé, se stava, ze je opét néjaka kapela pied soudem za sviij umeélecky projev. Pro mé to byla
dost vazna vyzva k ptremysleni a toto pfemysleni nakonec dospélo k zavéru, Ze je to spravné.
[...] Je to moZn4 tézké, ale je tieba odliovat svobodny umélecky projev, jemu je dovoleno
leccos, licence, vyzpivavani nejraznéjsich bolestivych pocitti, pocitt zklamani, zloby. Je tieba

32) Centralni spisovna Méstského soudu v Praze (CS MS), protokol o vyslechu obvinénych, 8.-9. 2. 1994,
spisova znactka 5T30/95 a 5T66/94.

33) CS MS, vyjadieni doc. PhDr. Jittho Burianka, CSc., vedouciho katedry sociologie FF UK, 9. 1. 1995, &j. 2/95/
soc, spisova znacka 5T30/95 a 5T66/94.

34) CS MS, odborné vyjadieni fonoskopicka expertiza, 25. 2. 1994, ¢j. PPR-27/UKP-URM-94, spisova znacka
5T30/95 a 5T66/94.
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je odliSovat od jednoznaé¢né rasistickych vyrokt, byt by byly zpivany, a nikoliv mluveny. Zda
se mi, Ze bylo namisté obzalovat tuto skupinu, a jsem zvédayv, jak tato kauza dopadne.*®

vvvvvv

tvorbu rasistickych skupin sice odsuzoval, ale zaroven se stavél proti soudnimu postiho-
vani hudebnikli, mtZzeme v Havlové projevu ztetelné sledovat posun smérem k vylouceni
dané tvorby z oblasti uméni, kterému je ,leccos dovoleno®.

Rozsudek vyneseny jménem republiky 25. dubna 1995 dal Havlovi za pravdu. Jeho
odtivodnéni se ptitom soustiedilo na ,textovou” stranku pisni skupiny. Argumenty autor-
ské distance a ducha doby tedy nebyly akceptovany, stejné jako snaha o zpochybnéni
autorstvi text. V rozsudku byly vyjmenovany urdzky a vyhrtizky, které texty Braniku
obsahovaly (,budou ty sviné bit, negry, cikany a zluty nenechaji v klidu zit“, ,polejt je
benzinem a v8echny zapalit“), a bylo poukazano na jejich veiejné $iteni prostiednictvim
zivého vystupovani na koncertech i nahravek. Vsichni ¢lenové kapely byli shledani vinny-
mi z toho, Ze ,jednak vetejné a pohorslivym zptsobem hanobili néktery narod a nékterou
rasuy, jednak verejné projevovali sympatie k hnuti, které hldsa narodnostni a rasovou
z4$t“. Hudebnici dostali podminecéné tresty v trvani osmi mésiciti.®

Vynesenim rozsudku nad mladymi muzikanty vSak ptipad kapely Branik neskon¢il.
Clenové skupiny totiz nebyli jedini, ktef{ se na nahravce Power podileli.

Muz, ktery nechtél byt cenzorem

S koncertem skupiny Rolling Stones v roce 1990, ktery se stal symbolem nové nabyté
svobody projevu, a soudem se skupinou Branik, kterd byla za své texty roku 1995 odsou-
zena, je spojeno jedno jméno - jde o profesionalniho zvukového technika Jitiho ,Mirdu“
Mirovského.

Mirovsky se narodil roku 1947 a od mladi se zdvodné vénoval sportu, obzvlasté bézkam
(v devadesatych letech se pak pieorientoval na golf a motosport). Béhem osmdesatych let
uplatnil své fyzické dispozice jako bednak ¢eskych rockovych kapel, poté se od prenaseni
beden dostal az k mixaznimu pultu. Jako zvukat si vydobyl znaény respekt a jeho sluzeb
vyuZivala velkd jména ceské scény: Vladimir Misik, Hana Hegerov4, Ivan Hlas a dalsi.
Mirovsky se jako zvukai podilel naptiklad na vybérové nahravce Nechte zpivat Misika,
kterd zachycovala Misikovy koncerty z obdobi takzvané normalizace.?” Pravé Misikovo
Etc... zvudil pii slavném strahovském koncertu jako ptedkapelu Rolling Stones.

Po revoluci se Mirovsky rozhodl ztrocit své zvukaiské schopnosti a dobrou povést
mezi muzikanty tim, Ze zalozil vlastni nahravaci studio: Mirdovo hudebni studio, s. 1. 0.
Nemohl ptitom tusit, Ze se k nému hned u prvni zakazky $tésti oto¢i zady. Nahravani
desky Power bylo pomérné kratké (trvalo asi tyden), ale pro zvukate vcelku narocné:
muzikanti z kapely Branik byli ve studiu poprvé, své nastroje ptili§ neovladali a navic se

35) Vaclav Havel: ,Hovory v Lanech, 19. 3. 1995, dostupné z <http://archivevaclavhavel-library.org/viewAu-
dioArchive.php?sort=1&g=hovory+v+1%C3%Alnech&docYear=1995&itemDetail=1999>, ptistup 2. 12. 2014.
36) Lenka Konopova: Rozsudek jménem republiky, 25. 4. 1995, spisova znacka 5T66/94.

37) Vladimir Misik: Nechte zpivat Misika (live) (nahrdvky z let 1985-1990), Punc 1991. Nazev desky parafra-
zuje napisy, které se zacaly objevovat na prazskych zdech v obdobi, kdy Misikovi nebylo povoleno veiejné
koncertovat.
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Mirovskému nezamlouvaly ani texty skupiny. S vyslednou nahravkou tak ptili§ spokojen
nebyl. To horsi ale mélo teprve ptijit.

Jiz v 1été 1993 totiZ obvodni prokurator pro Prahu 4 prosadil, aby bylo stihani ¢lent
skupiny Branik rozsifeno i na osoby, které se na vyrobé a distribuci nahravky podilely.
Seznam obzalovanych se tedy rozsitil o hudebni profesionaly, ktefi pti vzniku nahravky
svou odbornou tcasti a poskytnutou technologif poskytli k sitenf alba Power kanéaly, misto
aby zafungovali jako filtr a zavadny obsah zadrzeli. Vedle zvukate Jitfho Mirovského se
jednalo o poradce a zastupce kapely Ludka Pallata a vydavatele Vladimira Ko¢andrleho.

Mirovsky nejprve u soudu vystupoval pouze jako svédek a ke skupiné projevil jistou
blahosklonnost. Pripustil, Ze s texty jejich pisni nesouhlasil, ale Ze ¢lenové se mu jevili
jako v zasadé slusni lidé, ktefi si pouze vybrali $patnou stylizaci, takovou, ktera se k nim
vibec nehodila. Zdanlivé nevinnd slova jistého porozuméni spojeného s témért s rodicov-
skym pokaranim (ostatné ¢lenové skupiny Branik byli spoluzaky Mirovského déti) se viak
ukdzala byt zasadni ve chvili, kdy byl Mirovsky sam obzalovan.

Prvni soudni #izeni v roce 1995 nicméné vyslo vsttic argumentaci Mirovského obhajo-
by, zaloZené na tom, Ze zadvadné texty neznal. Podle rozsudku se zvukat podilel toliko na
kvalité nahravky v technickém slova smyslu a o texty se nijak nezajimal. Neni tedy za né
pravné odpovédny a obzaloby se zprostuje.

S timto verdiktem se ale statni zastupce nespokojil a proti osvobozujicimu rozsudku
se odvolal. Pritom poukdzal praveé na to, Ze si Mirovsky vsiml, Ze se texty k jinak slu$nym
¢lentm kapely nehodi. Musel jim tedy rozumeét, ¢imz vznikla subjektivni odpovédnost za
to, co bylo ve studiu nahréno. Ptipad zvukate se tak vratil pted soud. Mirovsky se pokou-
Sel o obranu ve dvou zékladnich smérech. Zaprvé poukazoval na jiZ zminénou dobovou
atmosféru a uvolnéné spolec¢enské normy:

Vzhledem k tomu, Ze tehdy bylo obdobnych skupin vice a skupinu Orlik tehdy hral kazdy
tlampa¢, nezdélo se mi, Ze by to bylo néjak moc. Hnuti skinheads tehdy nebylo ani nijak
znamé a rozhodné jsem nemeél pocit, Ze pachdm trestnou ¢innost. J4 sam, jak je vidét, jsem
spiSe opa¢ného razeni.

Druhym jeho argumentem byla zodpovédnost zvukového technika pouze za technic-
kou droveril vysledné nahravky.

Vlastné ani nechéapu, co je mi kladeno za vinu. Neni mym tkolem posuzovat obsah toho, co
kdo chce nataget.

Necitil jsem se za nahravku zodpovédny. Bylo by to, jako kdybych nékoho vyhodil, Ze fale$né
hraje na trubku.

Pan statni zastupce zastava nazor, Ze odpoviddm za zdvadnost ¢i nezdvadnost produkce,
ktera vychazi z mého studia. Do jisté miry je to pravda. Zodpovidadm za to, Ze potidim kvalitni
nahravku. Upozoriiuji na to, Ze nejsem povinen ani opravnén provadét cenzuru textl a roz-
hodovat o tom, co bude vydéno a co ne.*®

38) CS MS, vyjadieni k odvolani statniho zastupce obvodniho statniho zastupitelstvi pro Prahu 4, 18. 5. 1995,
&j. 8 To 228/95, spisova znacka 5T30/95 a 5T66/94.
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Mirovsky si tedy zjevné nebyl védom toho, Ze by mél fungovat jako filtr mezi interprety
a verejnosti. V tomto ohledu byla jeho situace zcela nova. Pred revoluci se ptedbéZnou
kontrolou nahravek zabyvaly organy k tomu piesné uréené, tedy zrizovatelé, kteti umoz-
tiovali ptsobeni kapel a méli za né odpovédnost, obvodni narodni vybory, které organi-
zovaly takzvané prehravky, a predevsim nahravaci spole¢nost, kterd pronajimala studio
a texty ptedem schvalovala. Nutno ale dodat, Ze v té dobé soukromé nezéavisla studia,
jako bylo Mirdovo hudebni studio, neexistovala a zvukat sdm za obsah nahravky nenesl
zadnou zodpovédnost. Z hlediska porevolu¢niho se pak jednéa o prvni ptipad tohoto typu.
Neni tedy divu, Ze se Jiti Mirovsky necitil byt cenzorem v situaci, kdy stard cenzura za-
nikla a nova se teprve formovala.

Zalobce nicméné poukézal na nevhodné texty pisni, které byly nahrany ve studiu ob-
zalovaného, a bylo tedy na ném, zda je vnim4, ¢i ne. Pokud je vnimal, mél jim ,zabranit®.
Rozsudek mu v tomto dal za pravdu. Mirovsky se ,jako ucastnik licence k provozovani
hudebniho studia nemtze vyvinit tim, Ze ho texty pisni nezajimaly, nebot je odpovédny za
produkty své ¢innosti“. Zvukat byl tedy 29. inora 1996 odsouzen za trestny ¢in hanobeni
naroda, rasy a piesvédéeni a za podporu a propagaci fagismu na osm mésicti s roénim
odkladem.*

Vleklou dohru mél cely proces v podobé série odvolani feditele firmy Monitor (kte-
ra tehdy po fuzi se svétovym vydavatelskym gigantem nesla jiZz nazev Monitor-EMI).
Koc¢andrle byl nakonec zprostén obzaloby. Podle soudu mél sice podobné jako Mirovsky
provadét kontrolu materialu, coz neudélal (jednalo se tedy o vinu objektivni), na rozdil od
zvukate vSak texty idajné nikdy neslysel, ¢imz nedoslo k subjektivnimu provinéni. Timto
rozhodnutim také cely pfipad kapely Branik v roce 2001 definitivné skon¢il.

Zavérem

Ptipad skupiny Branik odhaluje nékolik urovni regulace pistiového textu v rdmci ¢eské
porevoluéni spoleénosti. Mohlo by se zdat, Ze soudni rozsudek z roku 1995 predstavoval
jisty zlom a precedentni rozhodnuti. Ve skutec¢nosti se v§ak jednalo spi$e o zpétné stvrze-
ni jiz ustaveného radu, v jehoz ramci velké nahravaci spoleé¢nosti ptestaly brzy po revoluci
publikovat dila s rasistickym obsahem a skinheadské kapely naopak ve vlastnim zdjmu
pirestaly usilovat o to, aby byly oficidlné vydavany. Prokazuje to skute¢nost, Ze v mezidobi
od vydani desky Power (1991) do soudnfho rozhodnuti (1995) zadné vydavatelstvi k po-
dobnému kroku neptistoupilo.

Vratime-li se k Havlové metafoie pejska, ktery se po chvili divokého adéni dobrovol-
neé rozhodne vratit k pdnové noze, mtzeme sledovat, jak se vetejny diskurz po kratkém
obdobi tolerance k rasistickym skinheadskym kapeldm transformoval a zamétil spise na
ochranu proti tomuto jevu. ZvySena citlivost k potencialné rasistické tematice v pisiio-
vych textech se zretelné projevila naptiklad uz v kritickém hodnoceni muzikalu Krysar
byvalého zpévéka Orliku Daniela Landy z roku 1996, kdy ho kritika obvinila z ,karikovani
zidovstvi“ ¢i pouZiti ,xenofobnich motivii“.%°

39) CS MS, rozsudek jménem republiky, ¢j. 86/94, 29. 2. 1996, spisova znatka 5T30/95 a 5T66/94.
40) Napt. Jiti Petias: ,Ubohy krysat“, Respekt 7, 1996, ¢&. 49, s. 19.
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Také strategie skinheadskych kapel se ve sledované dobé proménily. Koncerty zacaly
byt dojednavany tajné jako soukromé akce, autori hudby a text se snazili skryvat svo-
ji identitu, k ¢emuZ dopoméhalo mimo jiné rozsifeni domacich zatizeni na kopirovani
kompaktnich disk a za par let i moznost $itit skladby prosttednictvim internetu. Rada
skinheadskych kapel se pozdéji vénovala spiSe vlastenecké tematice a pro vyjadieni kon-
troverznich postojt ¢i témat uzivala jinotaje, coZ jim na jedné strané umoznovalo udrzet
si vyhranéné publikum, na strané druhé je to chréanilo pted postihem. Dalsi skupinou,
odsouzenou za $iteni rasové nesnasenlivosti, se stala az roku 2010 ¢eskobudéjovicka
skupina Impérium. Predstava, Ze by skinheadska skupina vydala oficialni album distri-
buované velikym hudebnim nakladatelstvim a Ze by o ni psal ¢asopis pro teenagery, jak
tomu bylo v piipadé kapely Branik, se jiz pted polovinou devadeséatych let stala zcela
neredlnou. Pejsek se vratil k noze svého pana.

Kdyz o nékolik let pozdéji v ¢eské mutaci ¢asopisu Rolling Stone vysel ¢lanek o ¢eskych
skinheads, zdala se uz atmosféra poc¢atku devadesatych let autorovi nesmirné vzdalena:
»Z dne$niho pohledu je to skoro nepochopitelné: Ani se nechce vétit, co se v této zemi
tehdy bralo jako mainstream, ktery patti do radii a na pulty obchodu.“#

41) Martin Neubauer: ,Bilej jezdec: ¢esti skinheads na konci tisicileti“, Rolling Stone 1, 1999, ¢&. 1, s. 47-48.
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