Souvislosti divadelniho zivota

Charakter divadelniho Zivota v obdobi od konce druhé svétové valky do tiinora
1948 se nevymykal z obecného vyvojového rdmce ¢eské kultury. Praveé v této
dobé vznikaly zdklady, které urcily raz ¢eského divadelnictvi na dalSich Ctyricet
let. Zmény, které od kvétna 1945 ovlivnily poméry v divadelni obci a vyvrcho-
lily schvalenim divadelniho zdkona v bireznu 1948, byly od pocatku rychlejsi,
hlubsi a viditeln&jsi nez v jinych oblastech kultury (s vyjimkou filmu). Hlavni
podil na jejich prosazeni v praxi méli zastanci tzv. divadelni revoluce, mezi
nimi i ¢elni privrZzenci mezivéale¢né levicové avantgardy. Vétsina z nich zasta-
vala nazor, Ze tvlir¢i umeélecky potencidl 1ze nejlépe uvolnit jeho vymanénim
7 podrudi soukromého vlastnictvi a z pout laciné komerc¢ni zédbavy. V socialis-
tickém duchu usilovali o zdsadni organizacni prestavbu ¢eského divadelnictvi,
presnéji receno preménu divadel na kolektivné spravované verejné instituce,
slouzici z jejich pohledu ,,spole¢ensky progresivhim* zajmuam. Teze, Ze divadlo
ma pattit tém, kteri je vytvareji, se pritom prolinala s prresvéd¢enim, Ze tohoto
cile 1ze dosdhnout jediné znarodnénim a zestatnénim.

B Prosazeni socialistickych principu rizeni divadla

Programové levicové, radikalné socialistické pojeti divadelniho Zivota krystali-
zovalo uz ve vale¢nych letech, kdy se rodily prvni predstavy programu zestat-
néni ¢eskych divadel. Ve zcela konkréini strategicky plan dozraly v poslednich
mésicich pred osvobozenim. Tviircem této koncepce byla Revolucni odborova
rada divadelniki, ktera v dubnu 1945 soustredila socialisticky orientované
divadelni tviirce. Pod vedenim divadelniho architekta Miroslava Koufila vypra-
covala Generalni projekt povale¢né prestavby ¢eskoslovenského divadelnictvi,
jenz divadlo chépal jako souc¢dst narodni kultury a prohlaSoval je za vetejnou
kulturni instituci, plnici predevSim osvétové a vychovné poslani.

Bezprostiredné po skonceni valky, 13. kvétna, zaslala Revolu¢ni odborova
rada divadelnika (ptisobici jiz jako soucdst Revoluéniho odborového hnuti)
statnim orgdniim Memorandum o reSeni otdzky ¢eského divadelnictvi v nové
Ceskoslovenské republice, prezentované jako projev ,jednotné revoluéni vile“.
Smysl dokumentu prozrazoval jiz jeho podtitul: Program socializace ¢eského
divadelnictvi.
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V prvnich povale¢nych dnech a tydnech se Revoluéni odborova rada diva-
delniki stala koordinatorem a viid¢i silou divadelniho déni. Podle jejich smér-
nic postupovaly zdvodni rady divadel, které béhem kvéimového povstani piebi-
raly divadla pod svou spravu a jmenovaly jejich nové vedeni. Ne$lo sice zatim
o uplné znarodnéni, avsak dosavadni majitelé byli povinni pronajimat divadla
uré¢enym provozovateltim.

Témer vSechna ceska stdla divadla, vCéetné jevist uzavienych v pribéhu
roku 1944 a malych scén (Vétrnik), zahajila provoz jiz v kvétnu 1945. V Praze
se divadelni scény brzy rozrostly o nové genera¢ni soubory. Byly to napriklad
vyhranéné komunisticky orientovand mladeZznicka scéna Obratnik, ktera se
pozdéji stala jddrem Divadla mladych pionyri, a divadlo Disk. Pred zacat-
kem sezony 1945/46 se do Prahy premistilo ptivodné amatérské pelhiimovské
divadlo Mald komedie a pod ndzvem Divadlo satiry se uvedlo jako moder-
ni autorsky literdrni i politicky kabaret, navazujici na poetiku E. F. Buriana
a Osvobozeného divadla Voskovce a Wericha.

Dusledkem valky byl vyrazny zdsah do divadelni sité v ¢eskych zemich spo-
jeny se zanikem némeckych scén. Budovy némeckych divadel byly obsazeny
¢eskymi divadelnimi soubory a institucemi. Do ¢eskych rukou se znovu vratilo
Stavovské divadlo, z Nového némeckého divadla se stalo Divadlo 5. kvétna.
Ceské soubory vstoupily i do divadel v Brné¢ (Divadlo Na hradbdch, Reduta),
v Karlovych Varech, Olomouci, Opavé, Liberci, Most&, Teplicich a Usti nad
Labem. Revolu¢ni cestou byla obsazena téz divadla vnimana jako symboly
soukromého podnikéni. Divadlo Anny Sedlackové se pireménilo na Divadlo
revolucnich gard a Divadlo Vlasty Buriana na Divadlo kolektivni tvorby.

Nedilnou soucdsti tzv. divadelni revoluce bylo ustaveni ocistnych komisi,
jejichz prvoradym ukolem bylo odstranit z divadel kolaboranty. Z politicky
ucelovych davodi se v3ak ¢innost komisi zamérila i na nékteré prominentni
osobnosti, napriklad na herce Vlastu Buriana a Adinu Mandlovou ¢i na diri-
genta Vaclava Talicha.

Dne 22. kvétna 1945 byla Revoluc¢ni odborova rada divadelniki nahrazena
Odborovou radou divadelniki, ve které piredni misto opét pripadlo architektu
Miroslavu Koutilovi. Prvni fazi tzv. divadelni revoluce uzaviel 6. ¢ervna 1945
zv1astni vynos ministra $kolstvi a osvéty Zderika Nejedlého o zruSeni divadelnich
koncesi a licenci. Toto opatreni znamenalo nejen konec soukromého podnikani
v divadelnictvi, nebot pravo vlastnit divadlo ziskaly pouze pravnické osoby,
nybrz i konec odborového tizeni divadel. Zadvodnim raddam déaval vynos pravo
vést divadla pouze do konce ¢ervence s tim, Ze poté pirejde na osoby jmenované
ministerstvem. V poloviné ¢ervna pak ministr Nejedly zridil Divadelni radujako
umélecky a kulturnépoliticky sbor pro zdkladni otdzky divadelnictvi. Tvorili ji
zastupci Odborové rady divadelniki, divadelnich sekci pti ndrodnich vyborech,
kulturni komise Ustiedni rady odborti a ministerstva §kolstvi a osvéty. V jejim
¢ele symbolicky stanul Jaroslav Kvapil (hlavni autor Manifestu ¢eskych spiso-
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vatelti z roku 1917), jenz ale jiz v ¢ervenci 1945, po marném usili dosdhnout
presného vymezeni pravomoci Divadelni rady a osobné se setkat se Zdefikem
Nejedlym, na funkci rezignoval. Skute¢nou hlavou Divadelni rady tak byl od
samého pocatku Miroslav Kouril (dalSimi ¢leny byli E. F. Burian, J. V. Kroha,
Josef Triger, Jan Kopecky, Stanislav Neumann, Jan Skoda, Jiii Kupka).

Divadelni rada ptisobila do konce zari 1945 a vypracovala dva zasadni
materidly urc¢ené ministru Skolstvi a osvéty. Prvnim tkolem byl ndvrh na
obsazeni funkci divadelnich rediteli, druhym pak stézejni navrh rozvrzeni
sité profesiondlnich scén a jejich moznych provozovateli. Projekt v podstaté
opakoval principy koncepce, kterou za okupace vypracovali Jan Skoda a Jaro-
slav Prucha. Provozovateli divadel mohly byt pouze stat, armada, Svaz ¢eské
mladeze, druzstva divadelnikt, druzstva navstévnika a odbory. Souc¢asti navr-
hu, schvéleného jiz v ¢ervnu 1945, byl program decentralizace divadelni sité,
jehoz smysl spocival jednak v odstranéni rozdilt mezi tradi¢nimi divadelnimi
centry (Praha, Brno, Plzen) a regiony, jednak v likvidaci ,ko¢ovné Smiry*.
S decentralizaci se sou¢asné pojila predstava planovitého rozcélenéni divadel
na zanrové a typové specifikované soubory se zajisténym systémem hostovani.
Koc¢ovné spolecnosti, vystupujici po kvétnu 1945 viceméné sporadicky, mélo
nahradit zdjezdové Vesnické divadlo, zalozené v listopadu 1945. Decentralizace
divadelni sité se tak ve skutecnosti stdvala nadstrojem procesu centralizace,
jejimZz smyslem bylo podridit divadla kontrole statnich instituct.

V prubéhu druhé poloviny roku 1945 se podarilo uvést v Zivot nékteré
zédkladni principy socialistické koncepce divadelnictvi. Socialisticky charak-
ter divadelniho Zivota byl v8ak zatim ddn pouze provizornimi ministerskymi
vynosy, nikoli divadelnim zdkonem, ktery Nejedlého ministerstvo hodlalo co
nejdrive prosadit. Zmeéna ve funkci ministra $kolstvi a osvéty po parlamentnich
volbach roku 1946 v8ak pripravu zdkona pozastavila. Ministr Jaroslav Stransky
se proces zestatnovani divadel pokusil prerusit a navrhnout jinou variantu.
Zacatkem ledna 1947 predlozil novy navrh divadelniho zédkona, ktery na rozdil
od predchoziho navrhu preferoval druzstevni vlastnictvi divadel, a dokonce
povoloval vyhranénym uméleckym osobnostem provozovat divadla soukroma.
Proti navrhu se okamzité postavili privrZzenci komunistické koncepce, od druhé
poloviny roku 1946 sdruZeni v Divadelni komisi pri UV KSC a Pripravném vybo-
ru Svazu provozovatelii divadel. Predsedou tohoto orgdnu byl opét Miroslav
Koutil, ¢leny pak mimo jiné Jiri Hajek, Jindtich Honzl, Bohumil Mathesius, Jan
Skoda a Jaroslav Pokorny. Vybor vyvolal kampari, projevujici se v Fadé odmita-
vych prohld$eni, rezoluci a ¢lanka. Ministersky navrh tak podporili jen ndrodni
socialisté, Svaz herectva a Svaz divadelnich podnikateld. Boj o divadelni zdkon,
vnimany jako vysosiné politickd zdlezitost, se pienesl i do parlamentu, kde
skonéil az v brreznu 1948 prijetim komunistické verze.

Jak je patrné, v obdobi 1945-48 vénovali ¢e$ti divadelnici hlavni pozornost
organiza¢né-provozni sfére. Stranou jejich zdjmu viak nezustalo ani divadelni
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Skolstvi. Zahy po skonéeni véalky se ozvaly hlasy nespokojené s urovni umeélec-
kého vzdélani a stavem véd o uméni. Vysledkem bylo zaloZeni prazské Aka-
demie muzickych uméni v #ijnu 1945 jako vysoké $koly pripravujici vykonné
umeélce. O rok pozdéji vznikla v Brné Jana¢kova akademie muzickych uméni. Na
prazské filozofické fakulté se pak zasluhou Jana Mukatovského ustavilo diva-
delnévédni oddéleni v ramci stolice estetiky. Sém Mukarovsky se v seminaiich
zabyval estetikou a teorii divadla, od roku 1947 obdobné orientoval také pied-
nasky dvou externich uditelti, Miroslava Koufila a reziséra Jindiicha Honzla.

H Politizace ¢eského divadla

Pro zdsadni zménu organizace divadelnich instituci a divadelniho Zivota viibec
byla rozhodujici dobovéa duivéra v prednosti administrativniho rizeni umélecké
sféry. Hlavnimi pozadavky vznd8enymi na divadelni tvtirce byly - vedle jiZ
zminéné decentralizace divadelni sité — lidovost, tendenc¢nost a demokratizace.
Stejnd ,,spolec¢enska objednavka“ smérovala sice k veSkerému uméni, divadla
se v8ak ocitala pod silngj8im tlakem. Jakkoli byly tyto pozadavky primdrné
spojovany se snahou zpristupnit vysoké umélecké hodnoty Sirokym vrstvam
divaka, zahy zacala pii jejich napliovani prevladat osvétova i Cisté ideologicka
hlediska.

Soucasti tohoto tkolu bylo privést do ,nového“ divadla ,nového“, tj. lido-
vého divéka, aby vzniklo ,tfidné spravné“ slozeni hledist. Uz v roce 1945
smeéroval k tomuto cili do¢asny pokus o zrudeni ,méstackého“ abonentniho
systému, ktery poskytoval jisté vyhody a finan¢ni tlevy tradi¢nim divackym
vrstvam. Na proméné skladby publika se mélo podilet ptedevsim Revoluéni
odborové hnuti, které bylo od 1éta 1945 nejvétsim provozovatelem divadel.
Na konci roku 1945 vsak doslo v diisledku ménovych opatieni k divacké krizi
a k odlivu publika do levnéjsich biografti. Mnohé scény se ocitly v ekonomic-
kych problémech, posilenych jesté ispornymi opati‘enimi ministerstva §kolstvi
a osvéty, které se v listopadu 1946, vzhledem Kk rostoucim naroktim divadel
na statni rozpocet, rozhodlo omezit podporu pouze na divadla subvencovana
jiz pred valkou, divadla v pohranic¢i a nékteré vyjimky. Toto opatieni vyvolalo
mezi divadelniky bouti nevole. Pod jeho vlivem gradovala i vnitrni krize diva-
dla Vétrnik, kterému se nepodatrilo sehnat nového ztizovatele a zaniklo. V dané
situaci totiz Ustiedni rada odbort ztratila o adu divadel zdjem a ponechala si
jen prosperujici Divadlo satiry a operetu v Praze-Nuslich. Podobné se zachoval
téz Svaz ¢eské mladeze. Na ekonomické problémy doplatilo i Studio Narodniho
divadla rozpusténé svym zakladatelem, Jindiichem Honzlem, po jeho ndstupu
do funkce §éfa ¢inohry Narodniho divadla.

Ve snaze nalézt vychodisko z finanéni krize bylo roku 1947 zaloZeno
druzstvo Uméni lidu, centrdlni instituce, kterd méla prostirednictvim distribuce
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vstupenek organizovat a zajiStovat navstévy divadel i koncert, a pomoci tak

Pozadavky na angaZovanost divadel vedly k zvyznamnéni jeho tematické
slozky, k dirazu na dramaturgii, jiz se prisuzovala tviréi hodnota zarucujici
naplnéni spolecenské funkce, nebot divadlo mélo skute¢nost nejen zobrazovat,
ale i spoluvytvéaiet. V prvnich povale¢nych mésicich se v repertoaru spontan-
né uplatnila ptrevazné domadci klasicka dramatika, coZz plné korespondovalo
s vlnou vlastenectvi a protivale¢cnou ndladou. Klasika 19. stoleti byla piitom
chapdna jako vzor umeéni, které dokaze skloubit lidovost s vychovnym posla-
nim. Pokud jde o hry zahrani¢nich autort, zmizela z jevist dramata némeckych
tvlirc a na ¢eské scény se vracela dramatika G. B. Shawa, Marcela Pagnola,
Romaina Rollanda, Jeana Giraudouxe, J. B. Priestleye a dal$ich. Poprvé byl
uveden John Steinbeck (O mySich a lidech). Divadla se orientovala i na slo-
vanské a zejména sovétské autory. Inscenace jejich dél - at jiz 8lo o starsi texty
(Alexandr Ostrovskij, Maxim Gorkij, Valentin Katajev), nebo o hry s vdle¢nou
tematikou - ziskavaly jednoznac¢ny politicky rozmér.

I do oblasti dramaturgie se promitlo smérovani k administrativnimu rizeni{
divadel. V tiinoru 1946 byl ustaven Distribuc¢ni sbor dramaturgu, ktery i pies
pomérné pestré ndzorové slozeni (Bohumil Mathesius, Ferdinand Pujman,
A. M. Pi8a, Jiti Frejka, Jaroslav Pokorny, E. A. Saudek a Jan Kopecky) vypra-
coval na zakladé politickych kritérii seznamy ,,doporu¢enych her*.

Obdobné jako v jinych oblastech kultury bylo nedilnou slozkou nového
vymezeni spolecenské funkce divadla tazeni proti tzv. braku. Z ¢eskych jevist
méla zmizet komercni zdbava. Vychdazelo se ptitom z predpokladu, ze divac-
ky zdjem dostatec¢né uspokoji inscenace ceské klasiky, komedii a veseloher
V. K. Klicpery, J. N. Stépanka, F. F. Samberka, Ladislava StroupeZnického.
V této souvislosti ministerstvo vnitra v listopadu 1945 omezilo dar, ptivodné
uvalenou na vSechna divadelni predstaveni, pouze na operetu, tedy zanr,
ktery se stal primo symbolem braku. Ekonomicky tlak a divacka krize si vSak
brzy vynutily opétovné uvadéni komerc¢nich titult, zvlasté na mimoprazskych
scénach.

Prosazovani jednotnych dramaturgickych zdsad neznamenalo automaticky
konec sporti o pojeti divadelni prace. Nejvyraznéji se v bezprostredné povalec-
ném obdobi vyhrarioval sti‘et dvou koncepci, které reprezentoval na jedné stra-
né v Ndrodnim divadle a ve Studiu Ndrodniho divadla Jindrich Honzl, na strané
druhé pak Jiti Frejka v Méstskych divadlech prazskych. Jindiich Honzl pojimal
po kvéinu 1945 divadlo jako misto a zptisob vychovy, a to jak vychovy herct,
reziséru a dramatik, tak celé spole¢nosti. Z vyznavace avantgardni poetiky se
stal stoupencem realismu, divadla jasného a srozumitelného Sirokym vrstvam.
Tento posun Honzl zdtvodnil ponékud sofistikovanou interpretaci avantgardy
jako basnického vyrazu snu o socidlni spravedlnosti v burZzoazni spole¢nos-
ti, kterd bréanila jeho naplnéni. Predvale¢na skute¢nost byla podle Honzlova
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minéni 1ziva, takze ,odpor umeélce proti formalnimu realismu byl vyrazem
jeho odporu proti méstacké realité zivota“. Avantgardni umeéni v téchto pod-
minkach predjimalo idedl, jehoz uskute¢néni se odsouvalo do budoucnosti.
Pravé povéalecné pomeéry umoznily podle Honzlova ndzoru vykrodit spravnym
smérem. Umélec mél pracovat pro novou realitu, coZ znamenalo odvrhnout
idedly avantgardy, které se ve zménéné situaci stdvaly prekdzkou a iluzorni
zélezitosti. Uzndvany rezisér nevahal dokonce v této souvislosti parafrazovat
Jirtho Wolkra: ,Lidé [...] krasné sny zabiji tim, Ze je uskutecnuji“ (Otazky
divadla a filmu 1948/49, s. 59-60).

Naproti tomu Jit'i Frejka ve svém programu basnického divadla na poetiku
mezivale¢né avantgardy piimo navazoval. Podstatou jeho prace byla snaha
o postizeni problému nikoli zrcadlenim reality, nybrz ti¢inkem bésnické for-
my, vyuZitim asociativni obrazové fantazie a jejim prolindnim se skute¢nosti.
Frejka kladl vysoké naroky na dramatické texty, a prestoze ze svych predstav
musel slevovat, jeho dramaticky plan, zaméreny na Siroké spektrum problému
soudobého ¢lovéka, patril k vrcholiim povaleéné divadelni tvorby a byl téz
inspiraci pro mimoprazska divadla. Frejkovo odmitdni ndvratu k popisnému
realismu v3ak na podzim roku 1948 na soutézni piehlidce Divadelni Zatva
prerostlo v kampari proti osobitému rezisérovi.

Jiny typ pojeti divadelni prdce a dramaturgie predstavovalo Realistické
divadlo, vychazejici vstiic dobovym pozadavkim a usilujici spojit angaZova-
nost a lidovost s kvalitnim repertodrem. Divadlo kladlo diraz na vyrazovou
srozumitelnost, oprosténou od experimentti, na postupy a témata, jimizZ mohlo
bezprostredné ovliviiovat publikum ideové i esteticky. V touze ziskat divdky
zatazovalo od druhé sezony na program nejen politicky angazované hry (Milo-
slav Stehlik: Vesnice Mlad4, Zdenék Blaha: Hodi se Zit), ale také osvédcené
komedie autort jako Oscar Wilde ¢i Moliére.

Kratce po valce se do divadelniho Zivota opétovné zapsal E. F. Burian.
Kromé rychlé obnovy divadla D 46 vypracoval hned v kvétnu 1945 plan Bloku
spojenych divadel (Brno, Ostrava, Zlin, z prazskych divadel D 46 a Karlin-
ska zpévohra). Tento projekt byl motivovan touhou vyrovnat uroven ceskych
a moravskych divadel na bazi spole¢né dramaturgie a vzdjemnych vymén
predstaveni. Plan ale narazil na nesouhlas Divadelni rady, realizovalo se jen
kratké Burianovo ptsobeni (skoncilo jiz poéatkem roku 1946) v ¢ele DruZstva
divadel prdce, provozujiciho kromé D 46 i tii soubory brnénského Narodniho
divadla a Karlinskou zpévohru.

V D 46 se Burian ¢aste¢né vratil ke své prredvalecné poetice syntetického
divadla, v némz vladl zakon dramatického rytmu. Do divadelni syntézy zahrno-
val jako nepominutelny faktor vztah k dobé&, v niz dilo vznika. Podle Burianova
soudu v8ak byl program povale¢ného uméni programem priimérného ¢lovéka,
proto hodlal sledovat vztahy mezi jednotlivymi lidmi, vztah ¢lovéka ke spole¢-
nosti a prozivani velkych spoleenskych otrresti a zmén. Hlasil se k realismu
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a od roku 1947 vyslovné k socialistickému realismu (¢lanek O srozumitelnosti
otistény v Programu D 48 1947/48, €. 1); ten nevnimal jako jednotny umélecky
styl, ale spiSe jako poznadvaci metodu. Sam zdiiraziioval principy srozumitel-
nosti, konkrétnosti, jednoduchosti, jasnosti a spravného vysloveni ideového
hlediska obsazeného v textu. V prabéhu let se vSak neustdle prohluboval roz-
dil mezi kmenovym, z mezivaleéné poetiky vychdzejicim repertodrem (M4j,
Romeo a Julie, inscenace staroceskych lidovych her, dramatizace proz, jako
byly Dostojevského Bilé noci, Olbrachtiiv Zalar nejtemnéjsi aj.) a pozvolna
prevazujicimi novymi, neziidka publicisticko-reportdznimi ¢i konverza¢nimi
hrami, jez psal Burian sam.

K predvdale¢né poetice E. F. Buriana a Osvobozeného divadla Voskovce
a Wericha se hlasilo Divadlo satiry, moderni autorsky literdrni a politicky
kabaret (— s. 276, kap. Drama). Lyrika se v ném prolinala s recesi, obrazné
metaforické vyjadirovani se satirickymi skeci, inspirovanymi soudobou spole-
¢enskou situaci. Pro dobové poméry bylo ptiznac¢né, Ze praveé toto generacni
divadlo, tvorené levicové smySlejicimi herci i autory, se nedlouho po tinoru
1948 ocitlo v centru kritiky a posléze bylo zlikvidovéano.

Inicia¢ni jadro divadla (dramatik a dramaturg Zbynék Vavrin, rezisér a herec Oldrich
Lipsky, herci Lubomir Lipsky, Jan Maska, Marie Hovorkova a Bozena Holanova) se
konstituovalo jiz za valky v Pelhrimové jako amatérsky soubor. K jeho profesionalizaci
pak do3lo v prvnich povéle¢nych mésicich na zdkladé nadSeného divackého a kritického
ohlasu, jejz vyvolalo nékolikadenni ¢ervnové a ¢ervencové hostovani souboru v Praze

s inscenaci Rozbita trilogie (ilegalné predvadénd za okupace, verejna premiéra Narodni

Clenové souboru Divadla satiry
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dtim v Pelhiimové 18. 5. 1945). Pelhtimovsky soubor se tak pod nazvem Divadlo satiry stal
nejprve soucasti pobo¢ni komorni scény Realistického divadla v malostranské Umélecké
besedé, ale posléze tuto scénu svou tvorbou zcela ovladl, takZe se v nasledujici sezoné
osamostatnil i administrativne.

Divadlo, k jehoZ proménujicimu se kolektivu v priibéhu ¢asu patiili mimo jiné sklada-
tel a klavirista Karel Macourek, vytvarnik Jan Sladek, scénograf Josef Svoboda a choreo-
grafka Laurette Hrdinov4, rezisér Alfréd Radok, z herca Vlastimil Brodsky, Milo§ Kopecky,
Stella Zazvorkovd, Josef Hlinomaz a Miroslav Hornicek, z literati pak Josef Kainar, Vaclav
Lacina, Jaroslav Vojtéch, Vitézslav Kocourek, Michal Sedlon a jini, si utvorilo vlastni
a nezaménitelny jevidtni rukopis, inspirovany na jedné strané jevistni poetikou a pevnou
rezijni stylizaci E. F. Buriana, na strané druhé pak - a to zejména - poetikou intelektudlni
revue Voskovce a Wericha. Osobitost Divadla satiry spocivala predevsim v kolektivnim
autorském herectvi, jemuz byl podtizen i groteskné stylizovany tvar divadelniho textu.
Prostor pro kolektivni autorskou vypovéd tu utvarelo stavebné volné pasmo, skladajici
se z jednotlivych relativné samostatnych vystupu a ¢isel: pisnicek, dialogt ¢i scének, pri-
¢emz dulezitou roli vZdy hrala hereckd improvizace, véetné okamzité reakce na udalosti
dne. Sepéti textové slozky s touto konkrétni divadelni poetikou pritom omezovalo zdjem

o knizni prezentaci jednotlivych her (publikovany byly pouze dvé¢).
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