Aktualni modelova hra
a politicka satira

Preference aktudlniho tématu v ¢eské povale¢né dramatice vedla k postupné-
mu, plynulému prolindni vale¢né latky s tematikou revolué¢ni a k primocarému
zapojovani dramatiky do probihajiciho boje o moc a o charakter politického
systému. Od roku 1947 se téma boje o lep3i, tj. komunistickou spole¢nost stalo
dominantnim, pticemz dramata angazujici se na strané ,,cesty vpred“ jedno-
znacné prevazuji nad témi, jejichz autori se snazili vS§eobecnou viru v novou
spole¢nost novych lidi problematizovat.

Prilis neprekvapi, Ze k problematizujicim vyjimkam patiila dramata autort
starsi, Capkovské generace, spjaté s predvale¢nou vizi demokracie, at se jiz k té-
to generaci adi autori vySe uvedenych dvou her historickych, nebo Edmond
Konrdad, ktery ve své Komedii o pocasi (1947), hi'e o stroji, jehoZ pomoci l1ze
poroucdet pocasi — pouze v3ak za cenu naruSeni vys$siho rddu prirody - relati-
vizuje piredstavy o moznosti racionédlniho rizeni svéta ve jménu vlastniho ¢i
nadosobniho blaha.

Pochyby o cesté, po niz se mélo kracet vpred, ojedinéle vyjadrili i auto-
Ti mlad3i generace. Z rady dél predznamenavajicich budouci budovatelskou
poetiku vybocovalo (tvarové i tematicky) drama Jikino KARNETA s priznaénym
titulem Bloudéni (1946; prem. Disk 17. 4. 1947). ,Hru o dneSnim mladi“ autor
pojal jako abstrakini podobenstvi o bloudéni skupinky psychologicky a typové
rtiznorodych postav ,,mladych® v symbolické krapnikové jeskyni, kam je zavedl
(a cestu zpatky uz nenalezl) predstavitel generace ,starych“ — Profesor. Celek
hry je postaven na anekdoté: aby ¢lovék vidél a naSel vychod z temnot, musi si
nejprve natolik vérit, Ze zhasne klamnd svétla. Postavy hry proto bloudi jeskyni
tak dlouho, dokud jim nezhasne posledni svi¢ka a oni kone¢né uvidi denni
svétlo, pravé svétlo vychodu. Tato pointa — posunuté do roviny abstraktniho
symbolu - v sobé nesla polemicky osten vucdi vlastni generaci a jejim faleSnym
c¢asovym jistotdm, proti samozi‘ejmosti, s niz se jeji piisluSnici pomoci klam-
nych svétel orientovali v hledani spravné cesty.

B Divadlo satiry a jeho sti‘et s rodici se budovatelskou normou

Piikladem fale$né jistoty tvircu i jejich adresatti byla primocare politicka
tvorba Divadla satiry, nejvyraznéjsiho a také divacky nejptitazlivéjsiho proje-
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Program
Divadla satiry
ze 7. 9. 1945

7. IX. 1945 2/1945/46

M. Hovorkové, H. Eavalirova. L. Lipsky, O. Lipskt a J. Maika
ve scénd .Mydlinek” x Rozbité trilogle.

o

Pokoj lidem dobré viile
(vénovéano bytovym referdatiim)

Uz jsme si zvykli na zemi —
jen ob&as zivnem na polérku:
i& nechci pokoj, dejte mi

dekret aspon na laviéku v parku.

Uryvek z Vavfinovy .Rozbité trilogie”.
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vu nastupujici mladé divadelni a dramatické generace (— s. 94, kap. Literdrni
Zivotl).

Sjednocujicim prvkem jednotlivych texti a celé dramatické tvorby Divadla
satiry byla dadaistickd hravost, drastickd komika spojena s potebou primo,
nezprostiredkované se vyjadiovat ke spolecenské realité a vynaset nad ni hod-
notové soudy, at jiz predmétem satirického vysméchu byla realita okupacni,
nebo povdale¢nd. Tyto soudy byly prondSeny z pozic jednoznac¢né levicovych
a prokomunistickych a opiraly se o stejné politické naladéni publika, coZ ote-
viralo prostor pro komunikaci na sptiznéné mySlenkové viné.

Prazské veiejnosti se soubor prezentoval 13. srpna 1945 v obnovené pre-
miéi'e Rozbité trilogie, literarniho kabaretu usporadaného Zbyrkem Vaviinem
a slozeného ze tii ¢asti: z kramarskych pisni (Predveerejsek), ze série scének
parodujicich protektoratni rozhlas (VéerejSek) a ze sledu casovych scének,
pisni a anekdot, v némz se soubor vysmival aktudlnimu povale¢nému konjunk-
turalismu, chameleonstvi, koristnictvi ¢i $melinadrstvi a ktery nahradil pavodni
recitaci verst politickych a socidlnich (Dne8ek). Taki'ka idedlni vyraz pro sviij
zivotni pocit si soubor na8el ve formé zdbavné autorské hudebni revue tema-
ticky sjednocené ramcovou situaci nebo syZetem. Kolektivni hra a inscenace
Cirkus Plechovy (1946, jako autori uvedeni Joser KAINAR, VAcLAV LACINA, ZBYNEK
VAVRIN aj.; prem. 19. 9. 1945) byla stylizovana jako cirkusové predstaveni a v r'a-
dé grotesknich ¢isel si satiricky vyrovndvala tucet jak s némeckym faSismem
a jeho prisluhovadéi, tak napriklad s povéale¢nou byrokracii. (O dtrazu na poli-
tickou aktudlnost svéddi i to, Ze jednim z nejoblibenéjSich c¢isel hry, uvadéné
béhem soudniho procesu s K. H. Frankem, byl vystup, v némz herec Jan Maska
v prestrojeni za Franka odpovidal na volné dotazy divdku.) Stejnou formu
i tvaréi metodu soubor zopakoval - byt s mensim uspéchem - i v inscenaci
Zvldsini vyddni (1946, jako autori uvedeni VAcLAV ZEMAN, ZBYNEK VAVRIN, JAN
MAS3KA aj.; prem. 2. 3. 1946), spjaté prostredim novinové redakce, a pozdéji ve
volném a variabilnim pasmu Cabarett Trapas (prem. 16. 11. 1947), slozeném
ze zdatilych ¢isel souboru.

Jiz v téchto hréach se projevila typickd dobova geopolitickd orientace Ces-
ké levicové kultury: nedavéra k Zapadu a k zdpadnim politikiim (naptiklad
k pomoci UNRRA a Marshallovu planu) a naopak iluze o Sovétském svazu
a Stalinovi. Hranice domdacich pomért pak divadlo vyrazné prekrocilo poli-
tickosatirickou revue Ferda-sirky-zemékoule aneb Vsude dobre, doma nejhiir
(prem. 5. 2. 1947, autori ZBYNEK VAVRIN, VRATISLAV BLAZEK, MIROSLAV HORNICEK,
JAN MaskA, Lusomir LipskY, LaADisLAv Rycaman, MiLo$ KoOPECKY, VITEZSLAV
Kocourek, MicHAL SEDLON, KAREL VANEK, JAN RycHLiK). Volny rdmec hry tu
utvarel pikareskni syzet cesty, ktery umoznoval uspoiradat trist individualnich
¢isel charakterizujicich jednotlivé zemé. Hrdina hry, jenZ je pojat jako boha-
pusty zvanil a individuum préce se §titici, utika pired budovatelskym nadSenim
do ciziny, aby se po pouti mnoha zemémi v§ech kontinentu vratil do vlasti, kde
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jiz byla uspésné splnéna Gottwaldova dvouletka. Pokusi se zaradit a prisvojit
si vysledky cizi préce, je vSak délnym lidem demaskovdan, chycen a jako relikt
minulosti za zvukil budovatelské pisné zavien do ko$e na pradlo.

Vedle her kolektivnich po strance herecké i textové usilovala dramaturgie
Divadla satiry i o uvedeni ptivodni ¢eské hry z pera jediného autora a s pev-
né&jsi déjovou stavbou. Pokusem o takovou hru byla Cistka (prem. 24. 3. 1947).
JarosLav ZAiK v ni zistal vérny svému oblibenému tématu, tj. $kole, a v sedmi
anekdotickych obrazech vykreslil postoje nékolika profesorti malomeéstského
gymnazia od roku 1936 do piitomnosti. Satiricky vypad tu byl veden vici bez-
charakternosti, konjunkturalismu, amordlni prizptsobivosti i zdanlivé neut-
ralnosti a apoliti¢nosti téch, kteri pieziji kazdou c¢istku: at jiz jde o ocistu od

v Fraze.

Povoluii na 2zdklad¥ § 3 divadelniho zdkona k provozo-
vdnil no jevi¥ti Divadla Satiry v IPraze III.s témito

podminkami
1./ vynechdno tude : l.n» str.37.,0dd.II. Fotograf :
sewey Dozn aAdlont T ol

2./ nahrazeno btude : l.ne str.29.,0dd.II.,Ludva :
slovo " Feskyeh ",slovem " zdej&foh " neb "naBich",’
2. ne str.41.U¥ednik.: slovo " Koemrdou " Jinym-
vhodn¥j&im jménem, o - v

Hra jest mldde®i ¥kolou povinné nepfistupna.

.

V Praze, dne 18,z4¥{ 19435. : *

Y R

~policejni rada.
Qe

Cirkus Plechovy, % TR gy
dokument s 2 i i
k cenzurnim
zasahlm
s uvedenim e wio waRline
eliminovanych b i et
mist textu : .
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masarykismu a plutokracie nebo Zidozedndrstvi a bolSevismu ¢i od kolaborant-
stvi s Némci. Jedinym - z uméleckého hlediska ovSem silné papirovym - pro-
tipdlem tohoto hemzeni maloméstackych figurek je mlady, charakterni ucitel
chemie (komunista, odbojat a barikadnik), ktery se v8ak kvuli spiknuti v8ech
ostatnich stavéa jedinou obéti denacizace, aby se v zavéru vratil v roli $kolniho
inspektora, kone¢né piindSejiciho spravedinost.

K poetice Divadla satiry méla blize hra Akce Aibi§ JosEFaA KAINARA (prem.
15. 11. 1946), kterd si za téma vzala rostouci strach z nové valky, respektive
obavy z faktu, ze USA vlastni atomovou zbran. Osu jednotlivych relativné
samostatnych ske¢t a vystupt tu utvairi piibéh o americkych kapitalistech,
reprezentovanych postavami Teoretika, Zvatlala, PenéZnika, Gangstera a Séfa
reklamy, ktel'i vyuzivaji strachu z tzv. aibiSovské energie a vydiraji svét a pre-
dev3im svétadil E., v némz se v8ak aibiSovské energie zatim nikdo neboji. Vybe-
rou si proto prostého ¢lovéka, zmrzlinare, a u¢ini z néj Velkého Aibi3e, proroka
hlasajiciho konec svéta a beznadéj. Jejich akce je velmi tispé$nd, nebot pod
vlivem této propagandy se po celém svété prestane pracovat a ,,aibiSovské mys-
leni“ ovladne i Zurnalistiku a kulturu. Na§tésti se v posledni scéné hry ukaze,
Ze konec svéta nebude, nebot druhd strana uz m4 aibiSovskou energii taky.

Svého autora Divadlo satiry ov8em nalezlo teprve ve VRATISLAVU BLAZKOVI
a dvojici jeho revue Krdl nerad hovézi a Kde je Kutdk? Prvni z nich (prem.

OIERA].NERADHOVE?JHHLNMHUVI:LIﬁlh\l.a\ll;lt&lﬂi\)\‘ ELAKRALNERADHOWV ELI R KALINERAL I ¥ LAl b s b st ins & bbb i b Saasts sad s ans s
g ' ’é
g JIDELN{ LISTEK g
:‘i Podle piedpisu Vratislava Bledka uvatil Oldiich Lipsky a hudbgu okofenil Harry Macourck, Minutky landi: Mila Bohdalovska, =
= Sofia & Véra Kittlerovy, Sarka Smetanovi. V kostymech A. Swi podivaji stiidave: Marie Marefovd, Stella Zazvorkovd, Karel z
= Effa j.h., Ivan Glane, Ivo Gibel, Josef Hlinomaz, Miroslav Horn a Lubomir Lipsky. ZaHzeni dodal arch. Josef Svoboda, K po- =
a8 slechu hraje Eduard Landys. 5
= B
2 HOTOVA JIDLA: E
% Hvézditkou omatené dovoli si prednést pan vrchal sém, event. s pikolikem. (M. Hornitek a K. Effa) =
= .
=] ]
Zi CHODY, JAK JDOU ZA SEBOU: Poddvaji: BEH II. Poddvaji: ;’
=
= Aperitiv, (Pisef Marie-Luisy) . . . /;' ch: Maredova g
= Ta )
=] 1. Piedkrm. (Vrchni v dzkostech) .+ . Homicek Kil NI(:n.l:’l il <
5 - Y a o
‘;‘ a mnoho jinych EilanEh o
2 6. Bota obuvnikeva . . . . . . Maresova, Effa, B
= 2, ldea, (Josef Kril na stole.) Pivni selanka . Viici Glane, Lipsky =
g § . § Fro zahtdtl. (Pised vodnich skauil) Effa 51
Z Sek i krs oy st I ANYESESIRE s K er 7. Krdl Josef na posteli, (21 sen) . . Tanéi: Bohdalovska, =
=1 Zpiva: Ella Kith o 2
* -~ ittlerovy a =]
5 Smetanovi =
= 4. Branec v hrddku. (Nade spec) Tii chody . Glane 8. Oblceny kofiak s pisni . . . Hlinomaz =
= i 9. Doméci ve viastnim potu . . . . M ; g
g * Marebova i:;‘;;{“‘t}:ﬁnr B
2 Zhnxpriosd * Giibel, Hlinomaz &
= : : 3 a moe jinych &
E 5. Zednik na vipné, (Jako moudnik) . . . éi:ll:‘]l:.:l 0 ke s tRreA T g
ﬁ Hlinomaz % =
] Lipsky ]
g 2
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=
E * fl.lnr G uhll =
3 Lipsk{ ,,’.
2 PRESTAVKA, Pijemné zagiti! 12, Zivérem — malé prekvapeni . wici Z
5 z
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Program hry Kral nerad hovézi z Divadla satiry
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11. 9. 1947) byla se 350 reprizami
nejuspédnéjsi inscenaci divadla.
I ona se opirala o t¢tma budouci moz-
né valky; déjotvornou postavou je tu
Josef Kral, ¢lovék, ktery se rozhodne
postavit proti véalce a realizovat své
pivni iivahy o tom, kolik by se u3eti-
lo a jaky by byl blahobyt, kdyby val-
ky nebyly. Postavi se do ¢ela mirové-
ho hnuti, le¢ jeho aktivita je natolik
uspésnd, zZe se obrati proti pivodnim
cilim: Kral se stdva spojencem vel-
kokapitdlu a diktatorem, ktery je
odhodlan héjit mir treba i nasilim.
Blazkova hra je pritom koncipovdna
jako epické, retrospektivni vzpomi-
nani postavy Vrchniho (na textu této role meél vyrazny autorsky podil jeji
predstavitel Miroslav Horni¢ek), pribéh je tedy nahlizen z perspektivy ceské
hospody a predmétem satirického vysmeéchu tu je i ¢eské pivni politikareni.
Hra je v zavéru pointovana prohldSenim Vrchniho, Ze cely piibéh byl pouze
jeho smy3lenkou a mé byt varovanim.

Do tohoto déjového rdmce Blazek vclenil fadu satirickych vystupt odpovi-
dajicich stylu i politické orientaci divadla. Publikum se tu smélo grotesknim
uvahdm o snadno nabytém blahobytu a vojenskému drilu stejné jako byrokra-
tismu ¢eskych urada (najmeé bytovych), parté zedniku, kterf pro hadku o svych
kompetencich nejsou schopni cokoli postavit, nebo slovenskému separatismu.
Vyslovené politicky rozmér pak mély napiiklad scénky o jizanském rasismu,
politice némeckého predsedy SPD ¢i o politikatreni a neschopnosti stran Narod-
ni fronty sjednotit se ve jménu spole¢ného dila.

Jestlize politika a politicka stanoviska byly nedilnou soucésti poetiky Diva-
dla satiry a byly od ni neoddélitelné, souc¢asné tato poetika politiku daleko
presahovala. Byla totiZ zaloZena na nespoutané smichové reflexi svéta a jako
takova byla tudiz sama o sobé zvnéjSku nespoutatelnd. Bylo ji proto mozné
vyuzit v politickém boji tam, kde se Zivotni postoj tviirct divadla spontanné
shodoval s politickymi z&jmy, nutné se v3ak s politikou dostdvala do konfliktu
tam, kde vznikala snaha vtésnat tvorbu do mezi stanovenych dogmaty a umé-
Iymi normami.

Ze hry Kral nerad hovézi

Na kulturni, spole¢enské a politické normy narazela nespoutana satira souboru ptiro-
zené jiz diive - at jiz proto, Ze prekrocila dobovou hranici vkusu (stazend ,koriakova“
pisent konc¢ici ve hite Krdl nerad hovézi udajné vétou ,,Odpustte, odchazim vrhnout do

klozetu®), dotkla se urcitych tabu narodnich (nékolikrat se opakujici titoky na slovensky
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separatismus) ¢i kulturné-politickych (scéna SSSR v revue Ferda-sirky-zemékoule, kte-
rou divadlo reagovalo na sovétsky proces se spisovateli Michailem Zos¢enkem a Annou

Achmatovovou).

Do zasadniho stietu s nové utvarenymi kulturnimi a politickymi normami
komunistické totality se vSak Divadlo satiry dostalo po inoru 1948 dalsi Blaz-
kovou hrou Kde je Kutdk? (nékolikrat odloZenda premiéra 15. 10. 1948). Ramcem
hudebni revue tu tentokrat byla parafraze, aktualizace mytu o potopé a arSe
Noemové, ktera symbolizovala Ceskoslovensko vydavajici se na plavbu za
komunismem. Komika hry se rodila napiiklad z absurdnich potizi pti stavbé
archy, pti plavbé ¢i pri rozdélovani ulovené velryby, pricemz tercem satiric-
kého utoku byli opét tradi¢ni nepratelé Divadla satiry: Zvanilové, maloméstaci,
byrokrati a byrokratické instituce a komise. Toto téma a jeho scénické zpraco-
vani vzbudilo v strdZcich norem pochyby jiZ pred premiérou a vedlo i ke zmé-
né pointy hry: jestlize ptivodné méla ulovend velryba béhem nekone¢ného
dohadovani jednotlivych komisi shnit, v nové verzi findle se ndmoinici chopili
véci a velrybu sami rozdélili. Pfesto, nebo moznd prave proto Divadelni a dra-
maturgickd rada hru po nékolika reprizdch a po organizovaném predstaveni
pro vybrané (19. 10. 1948) naridila - navzdory spontanné kladnému ohlasu
publika - stdhnout a zahdjila kroky vedouci k tplné likvidaci divadla.

Zdénliva nesmyslnost konce Divadla satiry, pozdéji pti usili o jeho rehabi-
litaci ¢asto zdaraznovand, spocivala v tom, Ze ke stretu divadla s kulturnépoli-
tickou realitou do8lo navzdory tomu, Ze jeho satirické vypady byly nepochybné
vedeny z levicovych az komunistickych pozic a byly namireny proti t¢ém, kdo
brzdi ,,pohyb vpred“. Tento paradox byl oviem jen zdanlivy. Hra Kde je Kutak?
totiz vstoupila do zcela jiného kontextu nez predchozi tvorba souboru. Jestlize
totiz kazda satira v sobé obsahuje vyhrocenou hodnotovou a etickou opozici
mezi ,,nami“ (,mnou®) a ,,jimi“, pfedinorové inscenace souboru byly vniméany
jako utok proti statu quo, proti tomu, co brzdi na8i spole¢nou cestu ke zméné,
tedy jako utok vici ,nim“. Po vyhrané revoluci vSak pritomny status quo zacal
byt tvirci norem komunistické kultury hdjen a nevadzané satirické vypady
hry zacaly byt jimi pocitovany jako vysméch ,nam¢“. Na zdkazu inscenace se
tak podilel strach konstituujiciho se totalitniho systému z neregulovatelného
smichu, zvlasté pak ze smichu obrdceného do vlastnich rad. Satirickd agrese
a sebereflexe byly nahrazeny snahou vybudovat mytus o dokonalosti nového
systému a jeho emblému. Proto bylo naptiklad také odmitnuto satirické zobra-
zeni postav délnikid, vnimané jako vysméch tém, kteri v komunistické ideologii
méli byt kladnymi tviirci Stastné budoucnosti.

Zékaz inscenace Kde je Kutdk? a restrikce vii¢i souboru vedly k agonii
Divadla satiry a posléze po nékolika peripetiich k jeho zadniku. Drive nez se tak
stalo, ptineslo toto divadlo jeSté jeden z literarniho hlediska vyrazny text. Hra
Josera KaNnara Ubu se vraci aneb Drstky nebudou (¢as. Divadelni revue 1989;
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prem. Nové divadlo satiry 16. 2. 1949) je zdarilou parafrazi Jarryho origindlu;
na rozdil od predchozi tvorby divadla se pohybuje v modelové, abstrakini
a mimocasové roviné groteskniho svéta, ktery se vymyka normdlni logice a je
zbaven jakychkoli kladnych postav ¢i ideji. S dlirazem na jazykovou hru zde
autor predvadi navrat uzurpdtora k moci a absurditu slovni a myS§lenkové
demagogie, kterd je schopna si prisvojit cokoli, jakoukoli hodnotu spolecen-
skou a lidskou, a obratit ji proti ni samé. Navzdory kvalitim Kainarovy hry,
ktera byla nesporné nejvydarenéjSim dramatem z dilny Divadla satiry, byla
jeji inscenace velkou prohrou, nebot poetika hry ptredznamenéavajici - stejné
jako Alfred Jarry — budouci absurdni drama se v dané chvili nepotkala ani
s kritikou, ani s obecenstvem, které na n¢j jesté nebylo pripraveno.

Pribéh Divadla satiry byl v letech 1945-49 piikladem aktivity, ktera se
spontanné dala do sluZeb revoluce, aby po jejim vitézstvi byla odvrzena praveé
pro ty vlastnosti, které byly diive vitany.

Ukézkou toho, jak se mlady dramatik levicové orientace mohl dostat do stietu s konstitu-
ujicimi se literarné-politickymi normami, je drama pozdéjsiho literarniho védce Moimira
OTRrUBY Orfeus — a neni sdm (prem. Stiredoceské divadlo Mlad4a Boleslav 18. 3. 1948), které
bylo koncipovano jako varovani pired nastupujicim stddnim kolektivismem. Drama - zdhy
po premiére z repertodru sta%ené — nese vyrazné znaky inspirace poetikou brati‘i Capkii.
Orfeus je v ném autorem postaven do situace, kdy po valce, v niz zahynulo bezmadla celé
lidstvo, dostava ukol vytvorit novou a spravedlivou spole¢nost. Tento cil si v8ak uzurpuje
demagog Ochlagos a pod jeho vladou se idea nového svéta méni v totalitni, vojensky
organizovanou diktaturu, popirajici a likvidujici jakoukoli individualitu. Tato ,novéa spo-
le¢nost“ se v8ak boji paméti a lidskosti Starych lidi, v nichz naopak Orfeus vidi - a to i ve
chvilich pred vlastni popravou - zdruku pro budoucnost. TrebaZze jeho hra neprekrocila
troven primocaré politické alegorie, Otruba tu prostiednictvim dramatu vyjadril své
pochyby, zda ,,novymi lidmi“, jez dobova publicistika tolik vzyvala, mohou byt kariéristy

manipulovani roboti bez vlastni paméti a bez kultury.
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