Dokumentarni
a svedecka literatura

Specifické postaveni aktualniho protipélu tradi¢ni literarnosti mély v ceské
literature let 1945-48 dila a texty pouzivajici dokumentarni a autobiografické
postupy, mnohdy stojici na samém okraji ¢isté faktografické literatury. Spojeny
takika vyhradné s tématem okupace a valky byly vhimdany jako prislib tematic-
kého i tvarového oziveni a obratu k autentickému rozmeéru literarni vypoveédi
a k realité samotné. Vice nez individuélni, neopakovatelny osud jedince jejich
autory pritahovala moznost podat objektivizujici svédectvi o nedavné dobé.
Jako ,pozadavek ¢asu® se pritom zprvu jevil kol pojmenovat a vykreslit pre-
konané osobni a narodni utrpeni a také odboj proti uchvatiteliim. Postupné
v3ak stdle Castéji a vyraznéji vystupoval poZadavek interpretovat tento boj jako
okamzik, s nimz byla spojovédna ocekdvana spoleCenskd zména.

Tomuto dobové vypjatému pozndvacimu usili poskytovaly nejadekvainé;jsi
zdkladnu Zanry jako reportdZ, memodry nebo denik, tedy zanry, jejichZ opti-
ka pracuje se skute¢nymi udéalostmi, fakty i osobami, je zamérena na jejich
fixaci a zaloZena na vymluvnosti reality samé. Relativni otevienost téchto
zanrt umoznovala pritom integrovat do jejich struktury radu aktuéalnich témat
a problému, reflektovat je se ziretelem k pritomnému kontextu s jeho politicky
a narodnostné zjitfenou atmosférou. Rozmach dokumentarni literatury byl
soucasné i projevem potizi umélecké prozy vyrovnat se s agresivitou fak-
th a promitnout je jako soucast prozitého do individualnich a kolektivnich
osudi.

B Svédectvi o véznicich a koncentra¢nich taborech

Nebyvalou konjunkturou prosla v prvnich povéale¢nych letech dokumentarni
préza, zejména knihy o nacistickych véznicich a koncentrac¢nich taborech.
Ackoli 8lo o rozmach spise kvantitativni (do roku 1947 vy8lo zhruba 80 titu-
It tohoto zaméreni), reagujici na silnou dobovou poptavku po autentickych
svédectvich o nacistickych zlo¢inech, lze jej povazovat za jeden z piiznac-
nych jevl povale¢ného trileti. Vézenska literatura si vydobyla nejen pravo na
svébytnou existenci v ramci prozy, ale v podstaté také zastinovala ojedinélé
pokusy o uchopeni vézenské tematiky prostiredky tradicni, tj. fiktivni epiky.
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Tato orientace na dokumentarnost, svédeckost a autenticitu vypovédi vyply-
vala z povéletného piesvédCeni o nesdélitelnosti fakt hrizné skute¢nosti

vy

prostirednictvim vytvort i té nejvypjatéjsi fantazie.

Poviéle¢na veézenska literatura, zvlasté jeji dokumentarni vétev, se vymyka z modelt
ustédlenych v literarnim povédomi, z tradice, ktera saha k Fri¢ovi, Sabinovym Ozivenym
hrobim a pokracuje Dykovym Tichym domem, Macharovym Krimindlem a vyustuje
v Olbrachtové Zamrizovaném zrcadle a kterd sméiuje ke kritice vnéjsi socidlni skutec-
nosti. Aktudlni zazitek véznéni, vézenské kazdodenni empirie zivota se v ni uplatiiuje

jako jedna ze slozek osobité formy reportdzniho roméanu.

V povale¢né produkci nabyl pojem ,,vézenska literatura“ Sir§iho vyznamu,
nebot valka zménila i samotnou podobu véznéni. Spise nez dila zachycujici Zivot
v uzavirené komunité vézeni, v némz panuji do jisté miry elementarni pravidla
fungovani denniho ,,Zivota“, tu dominuji dila tzv. koncentra¢nické literatury,
kterad prinaseji zcela nové motivické i ideové prvky. Vézeni je zde prostorem
nedobrovolného zZivota v hromadnosti, v némz funguji mechanismy promé-
nujici lidskou bytost v jakousi vegetativni odrtidu Zivo¢isného druhu. Vypovéd
o ném je tak vypovédi o novodobém otroctvi, které je zaloZeno na maximal-
nim zuzitkovani lidského zivota,
veetné ,kone¢ného releni“ v ply-
novych komorach a krematoriich.
Charakteristickym rysem , koncent-
rac¢nické“ literatury je snaha o maxi-
malni popisnost, 0 nahromadéni co
nejveétsiho mnozstvi redlii tak, aby -
samy o sobé Sokujici - predvadély
zradnost faSismu. Naprostd vétSina
textli byla napsdna s minimalnim
¢asovym odstupem, ktery zarucoval
nebo mél zarucdit svédeckou hodnotu
osobni zkuSenosti a také pravdivost,
ovéritelnost fakti, jak si je vybavo-
vala (neztidka s pomoci zdznam)
pamét téch, kdo piezili. Ani doku-
mentdrni préza v8ak neni pouhym
zéznamem, popisem poznaného
a prozitého; ackoli dila vychdazeji
v podstaté ze stejné inspirace, jed-
notlivé knihy se v mnohém 1isi co do
; 3l : zpusobu prezentace faktt a principi
Obalka Diny Gottliebové, 1946 jejich organizace.
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Publikaci kladouci maximalni diiraz na svédeckost a faktografi¢nost pred-
stavuje Tovdrna na smrt (1946), jejiz autori Ota Kraus a EricH ScHON (jenZ
pozdéji prijal jméno Erich Kulka) vsadili na u¢innost popisu, kombinovaného
s osobné zaujatym pruhledem do osudu lidi ve svété, ktery ,,nikdo nikdy nepo-
chopi®. S vyuzitim dokumentti, vlastnich zazitkti i osobnich svédectvi véznu
pojali Tovarnu na smrt jako bedekr, privodce po osvétimském komplexu
a jeho zrddném mechanismu na ,vyuziti a likvidaci lidského materidlu“ ve
stanici kone¢ného rreSeni v Birkenau. FRANTISEK BLAHA, vézenl a 1ékai* taborové
nemocnice v Dachau a pozdé&jsi svédek v norimberskych procesech, v knize
Medicina na scesti (1946) naopak svou vypovéd koncentroval do uzaviené-
ho prostoru nemocnice-stanice pokusnych praktik provadénych na véznich.
Osobni zkuSenosti a rec¢i faktti doloZil nesmirné utrpeni bezmocnych obéti
a soucasné prostirednictvim lékarského vykladu a popisu jednotlivych pokust
usvédcil nacismus z nejhlubsiho tipadku zneuZivani védy. (Kniha se umistila
ve ¢tenai'ské anketé tydeniku Hlas osvobozenych hned za Fu¢ikovou Reportazi,
psanou na opratce.)

Jmenované knihy pritom obrazeji dvé zdkladni tendence, mezi nimiz dobova
produkce oscilovala. Pro jeden okruh je charakteristickd tendence rozsirovat
empiricky zdklad autorovy vypovédi o svédectvi jinych osob a téZ o dokumenty,
které umoznuji v Sirokém zabéru vypovidat o povaze vézenského systému a jeho
dopadu na osudy jednotlivet a spoledenstvi viibec. K druhému okruhu patii
préace, které se snazi neprekracovat perspektivu individuédlniho svédectvi a spi-
Se nez na extenzitu zabéru kladou diiraz na emociondlni vahu osobni vypovédi.

K vyznamnéj$im pracim prvniho okruhu ndlezi Zdznamy z Buchenwaldu
(1945). Jejich autor, novinai* LEv SycHRAvA, otevira knihu scénou prohlidky
buchenwaldského krematoria tri dny po osvobozeni, kdy jeho poklidna atmo-
sféra navozuje predstavu ,prochdzky jakousi prastarou pamétihodnosti“. Ta
se stala impulzem, jenz autora podnitil k rozhodnuti zanechat zpravu o nésili
spojeném s timto mistem, umocnit svou vypovéd svédectvim o dalSich nacis-
tickych zloc¢inech (o protizidovské akci v roce 1938, Osvétimi, transportech
ad.) a také obecné&jSimi uvahami o podstaté faSismu, odpovédnosti Némecitl
a nutnosti spoleCenské prestavby. Publicisticky orientovanou reportdzi o Zivoté
v Buchenwaldu, v niz se autor ujima funkce svédka represi, ale i koordinatora
a zprostiredkovatele uddlosti, jez zasazuje do SirSich souvislosti spole¢ensko-
-historickych i politickych, je rovnéz kniha " drdpech bestie JANA HAISMANA
(1947). Pozorovani lidi a fakti je tu shrnuto do typologickych nastinti véznitelt
i povah vézn, prisludniki rtiznych narod, a to se zvlastnim zietelem k tomu,
jaci jsme ,,my“ a ,,oni“, Némci.

Knihy druhého okruhu, zaloZené na ,zaruce vlastniho prozitku“, jsou
zastoupeny Cetnéji a vykazuji veétsi zdnrovou variabilitu. Ve vétSiné dél se
proces znovuvybavovani vzpominek a jejich modelace opira o osobni (tfeba
i ojedinélé) zdznamy autora ¢i svédectvi jiné osoby.

221



PROZA

Na retrospektivé, rekonstrukeci vlastniho putovani po nacistickych vézenich
a tdborech je zaloZena kniha Jikino BENESE J" némeckém zajeti (1945); autor
dodrzuje ¢asovou chronologii pribéhu a také osobni perspektivu, z niz podava
dasto az udésné sveédectvi o tom, jak se Zilo, trpélo, popravovalo, ale také bojo-
valo v jednotlivych trestaneckych tdborech (mj. v podzemni tovarné na V2),
a které je také vychodiskem k ob¢asnym tivahdm na téma nacismu a budouciho
usporadani spole¢nosti. Ve stinu ztstala kniha Vicrava Jirt Sesté jaro (1946),
ktera formou a stylem zhusténé reportaze a se smyslem pro dramatické situace
li¢i ,obrazy zivota“ v hammelnském tabore, soustifedéné do nékolika poslednich
dni zavérecného roku valky; autor inklinuje k prekryvani osobni perspektivy
perspektivou kolektivni (stfidani gramatické osoby ,,ja“ a ,,my*“, uzivani emoci-
ondlniho ,ty“) a atmosféru umocriuje ptisobivym kontrastem mezi naturalistic-
kou kresbou lidské bidy a probouzejici se prirodou (a nadéji). Pisobiveé vyuziva
techniky kamerovych zébért, jez odpovida i jeho profesi fotografa.

Spise kronikarsky raz maji 77 léta v Tereziné ANNY AUREDNICKOVE (1945);
osobni zazitkova sféra tu ustupuje do pozadi, vlastni vdha spoc¢iva v popi-
su kazdodennosti Zivota v terezinském sbérném tabore Zidi, véetné motivii
tuzkosti, strachu a nesmyslné krutosti véznitelti. Opakovatelnost kazdodennosti
autorka redukuje tim, Ze vypravéni integruje do tematicky pojatych vyseci
(Ceké se komise, Kultura, Vladnouci muzi apod.). Na ¢asové chronologii jsou
zalozeny zapisky OLcy Kosurove U Svatoboric (1946), poodkryvajici Zivot
komunity lidi internovanych (prevazné po odchodu bliznich do emigrace) ve
sbérném tdboi'e nedaleko Kyjova. Knihu doprovazi autorka nékolika povid-
kami a ¢rtami; jimi zpestrovala spoluvézenkynim Zivot za zdmi tdbora, do
jehoz obrazu vstupuje pomérné ojedinély motiv konfrontace s ,normalitou®
vnéjsiho svéta.

Valna vétsina dobové produkce se pohybovala v motivickych stereotypech (zatéeni, trans-
port, vstup do tdbora, osvobozeni apod.), hlavni vaha ptitom spocivala v popisech nej-
rtznéjsich projevi krutosti Némcti a jejich pohtunku, v liceni lidské bidy a ve variacich
na téma lidského utrpeni. Zaméreni na emociondlni G¢in bylo naptiklad v reportazni
kniZzce FRANTISKA ROBERTA KRAUSE Plyn, plyn..., pak oheri (1945) vystupiiovano do krajnosti
kumulaci drastickych detailt i expresivni stylizaci vyjeva (autor se jiz pred valkou jako
reportér zaméroval na zdkouti socidlni bidy a na zivot deklasovanych vrstev). Emocio-
nalni ndboj byl zakalkulovan jiz do titulu také u R. BLaNkaA (V1. jm. Vladimir Handk), jenz
si v knizce Mriwy se vrdtil (1945) vyuzitim beletriza¢nich postupti a vypjaté dramatickym
aranzma pribéhu zajistil ¢tendrsky uspéch, potvrzeny ¢tverym vydanim knihy. Ackoli
tyto knihy ukazuji, ze autortim nebyly cizi literdrni ambice, ztstdvaji dokladem postupti,
jimiz se masova produkce zmocriovala aktudlniho tématu, a také zptisobu jeho prezen-
tace, neziidka se silnym martyrologickym podtextem. Ten je zretelny i v memoarové
pojaté knize BepkicHa Curpy-Lirovskino Terezinské katakomby (1946), v knize FRANTISKA

Vicrava KRize V jamé lvové (1946) a dalSich.
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S vyrazné literarnimi ambicemi vstoupila na pole vézenské literatury JARMILA SvaTA
v nepiili$§ zdatrilé knize Milenci SS smrti (1945), jeZ je silné subjektivizovanym prevypra-
vénim autentickych zazitkti mauthausenského vézné Vaclava Vaclavika a pohybuje se na
rozhrani mezi dokumentarni reportazi a beletristickym utvarem. Trestny tdbor tu autorka
¢étenarim predstavuje jako déjisté, jehoz jednotlivymi scénami a okruhy, stylizovanymi
do podoby pozemského pekla, prochazi vézen-svédek, extaticky komentujici zridnost
likvida¢ni masinerie a zlovolnost neomezené moci, personifikované v obrazech smrti

a jejich pozemskych kavalirti - SSmanti.

K nejzajimavéjsim dilim v ramci dokumentarni a svédecké beletrie patiti
vélecné prozy dvou autorti vzdalenych genera¢né i tvaréim naturelem: z dané-
ho kontextu se v8ak vydeéluji ithlem pohledu, jimZ naziraji osobni prozitek
valecné reality s jeji absurditou, ale také trovni literarniho ztvarnéni. Debut
Vicrava Boukara Bldzen veze pravdu v kufru (1947; rozsir. 1980 s tit. Maturita
v Zelezném desti) se opird o zdznamy, jez si autor vedl béhem totdlniho nasa-
zeni v Némecku, v dobé dobrodruzného ttéku z tieti riSe a nového nasazeni.
V kaleidoskopickém sledu scén ze Zivota v lagru, ubytovndach, tovarnach, pri
odklizecich pracich po bombardovani nebo v tstavu pro choromyslné, kam
se autor simulujici dusevni poruchu uchylil pred pracovnimi povinnostmi,
je ztlumena nebo potlacena citovd vyhrocenost pohledu na tuto novodobou
formu nevolnictvi a na odvracenou tvar némeckého vitézného taZzeni: autor se
pohybuje v rozpéti vécného zdznamu a sarkastické nadsazky, komiky a také
tragiky, prevazné v8ak v lehkovdZzném tonu. Zakladem utlé knizky ApoLra
Horrmeistra Turistou proti své vili (1946; anglicky s tit. The Animals Are in
Cages, New York 1941) je historie autorova utéku z protektoratu do exilu. Hoff-
meister ji objektivizuje a stylizuje do pribéhu fiktivniho hrdiny, v némz dava
vyniknout predevsim paradoxtim cesty za svobodou: s ironii a nadhledem, ¢as-
to humornym, li¢i hrdinovo zatéeni ve svobodné Francii, jeho véznéni a zZivot
v interna¢nich tdborech, po zhrouceni Francie pak Zivoreni v Portugalsku do
chvile, kdy jiz ne¢ekané obdrzi povoleni imigrovat do Ameriky. Hoffmeister si
knihu séam ilustroval a jeho vypravéni ma podobny raz jako kresby: soustie-
duje se na charakteristicky detail, skrze jednotlivost, epizodu a také vyraznou
ucasti subjektu, zkreslenim, az pretazenim vyraznych rysu usiluje o ptisobivé
zachyceni celku.

B Reportaz psana na opratce
V literarnim povédomdi, jak je formovala literdrni historie hodnotové zaloZena
na koncepci socialistické literatury a jejich principech, si vysadni misto a posta-

veni reprezentativniho ptikladu, ktery zcela zatlacil do pozadi dalsi vézenskou
literaturu (mimo jiné i mimorddnym poctem zahrani¢nich vydani a ohlast),
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ziskala proza JurLia Fucika ReporitdzZ
psand na oprdice (1945). Pritom se
stéZi najde jiné dilo, které by bylo,
byt ne bezprostiredné po vyda-
ni v prvnich povale¢nych letech,
doprovazeno tolika pochybnostmi
o pravosti rukopisu a jehoz literarni
status byl tak zpochybnovan odkazy
na mimoliterdrni jednani autora.
Reportdz psand na opratce je
dokumentem o zivoté za miizemi,
ztélesnéném v pribéhu autora,
piisludnika komunistické strany
a vyznavace komunistickych ided-
It. Soucasné vsak Fucikova vypo-
véd je — na rozdil od ostatnich - uz
od poc¢atku budovéna jako literdrné
stylizovany a v planu i kompozic-
né zavrSeny tvar, kladouci dtliraz
na znakové poselstvi budoucimu
¢tenéri. Rozhodnuti podat svédec-
tvi o zivoté v pankrackém vézeni, Fotografie Julia Futika pfi zatéeni roku 1942
o0 ,peCkarné“ i o sobé se zrodilo
drive, nez autor pristoupil k realizaci, tj. teprve ve chvili, kdy se jeho pobyt
na Pankraci chylil ke konci. V tomto smyslu Reportaz neni bezprostied-
nim zdznamem proZitkd, chronologickym sledem denikovych zaznamu, ale
retrospektivou, rekonstrukci, v niz autor — vypravéc i aktér — v dramaticky
modelovanych scénach zpritomnuje pribéh svého zatceni, vyslech, fyzic-
ké utrpeni a také zivot na ,Ctyr'stovce“ Petschkova paldce. Vyznamnéa role
pripada v Reportazi tematizovanému dialogu s potencidlnimi ¢tendri, jimz
jako by subjekt vypravéni demonstroval nadiazenost textu a svou demiur-
gickou schopnost vladnout vSem jeho ¢asovym rovindm vcéetné budoucnosti.
Retrospektivni linie je prerusovdna radou miniportréti spoluvézni, soudruha
7z komunistického odboje, vySetiovateli a dozorci a také stru¢nou zpravou
o komunistickém odboji. Nékterymi zaznamy je v3ak vypravéni ukotveno
i do redlného casu svého vzniku a jsou reflektovana aktudlni fakta a udalos-
ti, vyjadrena autorova osobni konfese i jeho ideové postoje, mimo jiné vira
v komunismus a jeho vitézstvi nad faSismem. Text Reportdze dava tak od
pocatku najevo, Ze se nepodrobuje tlaku vnucenych okolnosti, naopak vzpira
se jim, pretvari ruivé vnéjsi zdsahy v soucddst umeéleckého rddu. Vnucena
skutecnost se pro autora stavala skute¢nosti tvorenou, literarné reflektovanou,
a tim i osvobodivou.
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Je paradoxni, Ze pochybnosti o pravosti rukopisu, pripadné hodnovérnosti
autorovy autostylizace (Vaclav Cerny, Egon Hostovsky, Ferdinand Peroutka
aj.) vzbuzovala predev3im literdrni hodnota dila, bohaty jazyk, kompozi¢ni
ucelenost, vymykajici se prredstavé literatury psané ve vézeni, v podminkéach,
jaké panovaly v gestapackych véznicich. Kategoricky to zformuloval Ferdinand
Peroutka ve své predndSce v roce 1960 nazvané Piipad Julia Fucika: ,,Z deseti-
tisict vézn, kteri prosli pankrackymi vézenimi, ani jediny neptipousti, Ze by
to bylo mozné.“ Heuristické badani po roce 1990 zpristupnilo autenticky text
Reportéaze, prokazalo pravost Fuc¢ikovych motakii a priznalo Reportadzi v kon-
textu dobové vézenské literatury jedinec¢nost, jez byla ,vysledkem autorovy
vile, energie, schopnosti, a to v€etné novinarské zbéhlosti, ale také souhry
rady vyjime¢nych okolnosti a ndhod“ (FrantiSek Janacek in ReportdZ psana
na opréatce, 1995).

Soucasné toto badani dolozilo i dodate¢né ucelové politické zkreslovani
Fuc¢ikova textu redakénimi zésahy, jez byly u¢inény z vile vedeni KSC jeste
pied jeho prvnim vydanim. Jde piredev8im o Skrt ¢asti zavére¢né pasaze, v niz
Fudik priznava, ze vypovidal, pricemz své vypovédi (s odkazem na protokoly)
velmi stru¢né charakterizuje jako soucdst hry, jiz vedl s gestapem, aby vy3et-
rovani svedl ze stopy.

Ackoli Reportaz pusobi jako dilo ucelené, a také tak bylo vniméno, zaveé-
retné pasaz, zverejnéna az po padesati letech, dava tusit, jakym smérem by
se vypraveéni ubiralo, kdyby konec vySetifovani a Fuéikav transport do Berlina
neznemoznily dat ,téhle reportdzi podobu, jakou méla mit“. Je pravdépo-
dobné, ze Fucikova ,hra“ s vySetrovateli (,,Rok psal jsem s nimi divadelni
hru, v niz jsem si vyhradil hlavni ilohu“) méla dramaticky pointovat pribéh
autorova véznéni jako boj s vézniteli v novych podminkach, tj. svadét je na
falesné stopy, aby byly zameteny stopy skute¢né. Zpéiné by tak patrné byly do
tohoto vypovédniho pole vtazeny i scény, které neziidka vyvolavaly rozpaky,
otazniky a ruzné interpretace: scény rozhovoru s gestapackym komisarem,
Fucikovy vyjezdy do Braniku a jiné. ACkoli projektovany zaveér textu zlistava
v roviné dohadu, lidskému naturelu autora - bohéma, tak trochu romantika
(Jiri Weil) se sklonem k hazardu a dobrodruzstvi (Gusta Fucikové) — divadelni
aranZma riskantni partie, jiz hral s gestapem, odpovidé spiSe neZ nekompro-
misni, disciplinované setrvani v ml¢enlivém hrdinstvi, jez mu bylo dodate¢né
prisouzeno.

Edi¢ni zdsahy do textu, které byly vedeny zcela pragmatickymi zr'eteli (pre-
dev3im pro nesoundlezitost Fu¢ikovy ,hry“ s konceptem raciondlniho a pra-
vidly konspirace se Fidictho odbojare, navic funkcionare ilegdlniho vedeni
komunistické strany), posunuly ve vysledku charakter dila do polohy vyrazné
glorifikacni, jiz ostatné zaznamenal i kriticky ohlas prvniho vydani (naptiklad
stat Edmonda Konrdda s prizna¢nym titulem Latka, z niz jsou svétci, Svobodné
noviny 18. 11. 1945). Politicky byl legendarni potencial ReportdZe psané na

226



DOKUMENTARNIi A SVEDECKA LITERATURA

oprdtce vyuzit na prelomu ¢tyticatych a padesatych let, kdy se z dila postupné
stal brevir komunistické mladdeze a vzornik zdkladnich ideovych principt
socialistické literatury.

Kromé Reportaze psané na opratce piimo ve vézeni vzniklo - alespon z ¢asti — pouze
jediné dilo. Rozsdhla, romdnové koncipovana kniha povidkaie a romanopisce vyrazné
etického zaméieni KarLa DvoRicka Ziv bud, neumirej (1947) byla napséna ve vézetiské
nemocnici cvikovského tdbora v Sasku, tajné a na toaletnim papiru. Jeji prvni ¢ast, v niz
autor promitd své osobni zivotni zkuSenosti do pomyslné postavy, je psdna po zdkonu
umeélecké fikce, ¢ast druhd je pak vyrazné emocionalné, az hekticky ladénou vypovédi
autora-vézneé, oscilujici mezi zpredmétiiovanim drastickych projevii hladu (provdze-
nych leitmotivem ,,hlad rédno, hlad v poledne, hlad vecer“) a mezi itvahami o Bohu, viie
a budoucnosti ,bez hladu“, spojované s vizi komunistické spole¢nosti.

Cisty denik jako forma bezprostiedniho zaznamu proZitého, poznaného a reflektova-
ného, tj. v klasické podobé¢, jiz je napriklad Denik Anne Frankové, se v ¢eské literature
7 druhé svétové vdalky nevyskytuje. Po vdlce vychdzely pouze edice motdkii-Skrabek,
naptiklad Zaluji. Pankrdckd kalvdrie (1946), co? je rozsahly soubor motédkii véziii éeka-
jicich na smrt v tzv. pankracké sekyrarné, propojeny denikovymi zdznamy ,Karla“ (kryci
jméno zprostredkovatele styku a editora Karla Ramese; literdrné spolupracoval Vladimir
Thiele). Posmrtnou edici jsou rovnéz Listy z vézeni (1947) psané znamym autorem lékar-
skych anekdot ALaricHEM (V1. jm. Oldrich Hlavac), ktery byl jako ticastnik odboje od dub-
na 1940 véznén postupné v Praze, v Drazdanech a v koncentra¢nim tdbore v Golnowé
a v Berlin&-Ploizensee (kde také byl v prosinci 1942 popraven). Utld kniZka je zaloZena na
pusobivém kontrastu mezi dopisy oficidlné odeslanymi a motéky, jez vypovidaji o auto-
roveé potrebé kontaktll s vnéjSim svétem, s rodinou a také o stavu jeho du$e, o obavach,
nadéjich i smifeni s neodvratnym osudem.

Do jisté kompozi¢ni celistvosti usporadal JaArosLAv CEBE-HABERSKY své denikové zapis-
ky z dvouletého véznéni v Moabitu a Plétzensee v knize Dum mrtvych (1946). Zachoval
¢asovou chronologii zdznamu (,,zprav“) o osudech spoluvéziiti, odbojart odsouzenych na
smrt, soucasné ji vSak dynamizoval udalostmi, jez vstupuji do vézenského zivota zvnéjsku
a stavaji se osou jednotlivych tematicky zamétenych kapitol. Memoarovy rdz maji Dny
ZivotaILn BarTa (1945; preprac. 1975 s tit. Na gestapu), psané z odstupu péti let. Vypraveéni,
zachycujici nékolik mésict zivota na Pankraci roku 1940, je vedeno z osobni perspek-
tivy autora, ktery je uicastnikem a soucasné pozorovatelem a komentatorem déni. Bart
zachovava v zakladnim ptdorysu ¢lenéni tradi¢niho modelu vézenské literatury (zatéeni,
vstup do gestapackého ,inferna“, prvni den ve vézeni, popis kazdodennich ,,ceremonialt*,
vyslech, portréty spoluvézit a bachar, odjezd do Terezina); jeho svédectvi pires vSechny
vyjevy surovosti a nesmyslné krutosti nacistického vézenstvi vytstuje v presvédceni,
priznac¢né i pro fadu dal$ich autorti, Ze ,fasisticky krimindl [...] sjednotil, scelil ve svych

radach cely ¢esky néarod [...], vSecky ideové a ndzorové proudy“.
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PROZA

Za Karlem Dvoratkem

JAROSLAV CERVINKA

Karel Dvotacek dotrpél 20. srpna t. r., one-
mocnév tézce po kvétnovém navratu z koncen-
traéniho tibora v Cvikavé, kde jeho zdravi,
piedtim jiZ beztak ohroZené, bylo podlomeno
urychlené a nadobro. Toto uvéznéni trvalo, tu-
#im, cely rok, od jara 1944. Ale jiZ v r. 1941 v
zimé byl Dvofacek zatéen, v Brné vyietfovan a
véznén a v lednu 1942 pro nedostatek ditkazii
propuitén - byl viak skutefné Giasten organiso-
vané podpory partyzanského hnuti na Moravé,
a jak jsme neddvno Zetli, byl i v blizkém spo-
jeni se samotnym generilem Svobodou. Ono
prvoi véznéni zasihlo velmi vyznamné do vniti-
niho #ivota Dvorackova: z temnoty a tizkosti Za-
life vzeilo mu blahé svétlo v dusi a pevny klid
v mysli, dotud jisté jiZz opravdové hledajiei.
Tam, podle vlastniho svédectvi, doSel za nipo-
moci debat se spoluvézném, knézem prof. Sté-
pénem Heratem, viry v ¢lovéka a v Boha tak
pevné, Ze nic ji nemohlo potom jiz otfasti. Tim-
to novym duchem, touto ideou viry v &élovéka
a v moZnost lepiiho Zivota, jen pFidini-li se dob-
rou villi o néj ¢loveék sam, byla potom cele na-
pluéna Dvofickova literdrni tvorba. Chtél bych
zidiiraznit, #e k své vire, k svému kifestanskému
humanismu nedostal se Dvoiicek néjakou ni-
hlou konversi, nybrz Ze k ni byl takika pied-
uréen, sVym pozninim, svym postupem minu-
Iim, opravdovosti svého zdjmu o Zivot lidi ko-
lem sebe, zdjmu, ktery Zel disledné aZ ke koie-
niim bidy, utrpeni a zla, ke kofenfim mravnim,
a ktery jisté touZil stanouti na pevné pudé, o-
piiti s¢ o pomoc nezvratnou, silnou, neutucha-
jici, o pomoc, jakou se mohla posléze stit jen
pevna vira.

K niboZenskému podloZeni své viry v élovéka,
své konkretni ethiky, ethiky dobré rady a po-
moci, dospél Dvoriéek odzdola, od drobné, ale
vrouené opravdové praxe kaZdodenniho Ziveta
se skuteénym lidem, s chudaky, & poniZenymi,
ktefi si svého poniZeni nejsou ani védomi, Na-
rodil se na Hané, v Ivanovicich, ale proziravy

ského uditelského ustavu, do Slezska, a zde mu
poskytl tédie styku s lidmi, ktefi scelym Zivo-
tem jen klopytaji k hrobue, s chlapy rybaficimi

.
Kreslil Josef Urhanek

na biezich Olzy, dal poznat klebnoun tragiku
nefesti, smutnych piibehii temnych zoufalei.
Dvotacek zde »chodil mezi lide, vedl hovory s
chlapy od Zachet i s Zenami, sZil se s nimi jako
vychovatel jejich déti, pronikl jejich Zivoty, na-
psal o nich knihu Olza (1937), krisnou pathe-
tickou knihu baladickych préz, zabral se do je-
jich povéreéné pfirodni mythologie a shromdz-
dil mnoho vyprivéni - lidové poesie o dobrych
i zlych pfirodnich bytostech, jak Ziji tradiéné
ve fantasii lidu horalského i méstského, hornie-
kého v koloniich. (PFipravil k vydini velky sou-
bor téchto lidovych, jim pfepsanych a v systém
uvedenych zkazek o rozmanitych stradidlech,
vodnicich a -pod., krisny ndrodopisny doklad
podnes trvajiciho lidovéhe podini slezského, s
nazvem Stard piseri.) Zabyval se téZ zipisem
slezskych lidovych pisni i s jejich nipévy a za-
nechal i zde eenny, nikfm namnoze dosud ne-
zaznamenany materidl pro dali shératele a vy-
davatele.

Neutkvél viak na sentimentilnim vyuZitkovani

5

Nekrolog z ¢asopisu VySehrad, 1945
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