Dramatické reakce na valku

B Svét Zeny jako protipol valky

Zenské postavy byly viraznym fenoménem ¢eské povaleéné dramatiky. Zajem
o zensky osud prostupoval vSemi zanry, dominoval vSak zejména v téch hrach,
v nichZ postavy Zen, jejich trpny udél a state¢nost, s niz ho snaseji, pripadné
dokéazou prekonavat, utvareji protipdl muzskému svétu velkych gest, ¢int
a dgjin, tedy predevsim v hrach s aktualni vale¢nou tematikou. Zanrové $lo
pritom o dosti 8irokou §kalu her, po¢inaje snahou aktualizovat tradi¢ni méstan-
skou konverzac¢ni hru pres alegorie posunujici pribéh do symbolické roviny
az po reportdzni a ¢asové zachyceni vdle¢ného tématu.

Ustiredni postavou Guayamny (1945), konverzaéni hry OLGY SCHEINPFLUGOVE,
jejiz premiérou zahajilo 4. zari 1945 Stavovské divadlo ceska predstavent,
je stdrnouci Zena, kterd se po vyhraném boji za propusténi nespravedlivé
odsouzeného muze z vézeni musi vyrovnavat s manzelovym rozhodnutim
zit v ziskané svobodé znovu (jinak a s jinou) a kterd v tomto trpkém zazitku
nachézi sama sebe. Rukopis hry vznikal jiz za protektoratu, a proto tu ¢asova
tematika utvarela ,pouze” vyznamové pozadi, na némz byla autorcina vypovéd
vniména: pribéh nespravedlivého véznéni a navratu na svobodu, situovany
do francouzského prostiedi, byl interpretovan jako jinotaj vale¢né a povale¢né
situace.

Naplno se cestou alegorického podobenstvi Scheinpflugova vydala ve hre
Vidéla jsem Boha (1945; prem. Méstské divadlo na Kralovskych Vinohradech
29. 1. 1946). Slo o problémové drama, jez vzniklo jiz za vélky; autorka si
v ném polozila typicky ¢apkovskou otdzku odpovidajici stylu mezivale¢né
relativistické dramatiky, totiz zda existuje néjaka sila, néjaky mocny ndstroj,
kterym by bylo mozné zastavit diktatora touziciho po svétovladé. Na rozdil od
Capka, ktery v Bilé nemoci poslal do boje s epidemii moci doktora vybavené-
ho zazra¢nym lékem, Scheinpflugova si za oponenta tyranie vybrala prostou,
obétavou venkovskou Zenu, kterd zastupuje lid, verejné minéni, ale zejména
Boha. Postava Filemony, jejiZ setkdni s Bohem je pojato jako dtikaz nevyvrati-
telné existence nejvys$si hodnoty, se tu stava nositelkou dobra a absolutni prav-
dy, tedy predstavitelkou jistot, které prekonavaji nejen ptivodni relativisticky
pragmatismus ¢apkovské inspirace, ale proménuji se také ve zbran, kterd ma
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schopnost rozlozit systém moci zevnitr'. V autoréiné modelové, témér pohadko-
vé perspektivé mé postava Filemony takovou vnitrni silu, Ze se ji — na rozdil od
Capkova Galéna - podari nad silami zla zvitézit a pouhé jeji tvrzenti, Ze spatrila
Boha, stac¢i na to, aby byl svrzen diktator a vyvracen zloCinny stat.

V Némeckoveé Rukopise éasu (1945; prem. Méstské divadlo na Kralovskych
Vinohradech 15. 1. 1946), respektive v jeji druhé, knizné publikované verzi,
byla okupace jiz primo tematizovana. Drama, které se diirazem na plynuti ¢asu
i formou Sesti obrazt odehravajicich se v zavétii méstanského domu priznac¢né
zvaného U boui'e béhem ti'i desitek let (1916-45) bliZi kronikdm prozaickym,
vykresluje klicové okamziky v nelehkém Zivoté dvou Zen, vérnych pritelkyni,
svadéjicich zapas o rodinné jistoty. Paté jednani autor situoval na pocatek
protektoratu (do podzimu roku 1939) a celou hru pak v Sestém jedndni uza-
virel kvétnovou revoluci, kdy se hrdinc¢in syn vraci z vézeni a hlavni intrikan
hry, z néhoz se za okupace stal kolaborant, je v zdjmu revolu¢ni spravedlnosti
zastrelen.

Siln4 postava Zeny-matky se objevuje také v dramatu MiLADY SOUCKOVE
Listopad s podtitulem Slavnostni hra k 17. listopadu (in Dramata a monology,
2001). Drama se pohybuje prevazné v civilni poloze a se zna¢nou davkou ironie
je tu rozvijen pribéh mladika ze selské rodiny, vedouciho studentského spol-
ku, ktery pod dojmem némecké pievahy vyzyva ke spolupréci Cechti s Némci
a dostavéa se tak do konfliktu s vlastenecky smyslejicim okolim. V dasledku
okupacni zvule se v8ak presto stdva - stejné jako jeho pritel komunista, stou-
penec ,ruské podoby demokracie“ - jednou z obéti listopadovych udélosti a je
popraven. TéZistém dramatu pritom nenf ani tak vlastni tdél ustredni postavy,
jako spiSe prumeét tohoto osudu do Zivota jeho blizkych a také jeho groteskni
zrcadleni v myS$leni maloméstaku.

Hra i primo tematizuje dobovou viru v moznost obrozeni ,,zastaralych® literarnich forem
a literatury jako celku obnovenim vztahu ke skute¢nosti. Sti'et tradi¢ni formy s Zivotni rea-
litou je tu tematizovan v rozsahlé, stylizované a ver§em psané piredehte, jejimiz postavami
jsou pateticky basnik, touzici napsat velké historické drama a nad¢asové poselstvi, uméla
figurina s tlampacem misto obli¢eje, na kterou basnik své vize navésuje, a herec, jenz
basnikovu slovni exhibici v zdvéru odmita slovy: ,Vidiny! potrebujeme pevné obrysy, /

brnéni skute¢nosti pro své ulohy, / ¢im pevnéjsi, tim se nam lépe tvori...«

Dramatickd stavba hry ALrrREDA RADOKA Vesnice Zen (rozmn. 195?; prem.
Mala scéna Divadla 5. kvétna 18. 7. 1945) vychazi ze situace v podstaté mode-
lové, je postavena na napéti uvniti Zenské komunity, z jejiz uzavrenosti a izolo-
vanosti vyriistd — obdobné jako napiiklad ve hrach Lorcovych - dusna atmosfé-
ra naruSené pospolitosti. K Sirsi literarni tradici odkazuje Vesnice Zen motivem
vysmivaného vesnického outsidera - listonoSky Marty, kterou msta a touha
ziskat uznani a moc privadeéji az k udavacstvi a sluzbé neptiteli. V konfrontaci
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se zradkyni se komunita v zavéru hry znovu sjednocuje a s ditétem, pocatym
a narozenym navzdory neprizni ¢asu, naléza také viru v clovéka a lidstvi,
v moznost vitézstvi nad zmarem. V textu hry, ktery je spiSe scénarem nez dra-
matem s literarnimi aspiracemi (a snad i proto nebyl nikdy knizné publikovan),
se prolinaji prvky baladické a symbolistni, expresionisticka vypjatost nékterych
scén se pak prostupuje s patrnym autorovym smeérovanim k realistické jevistni
reportazi a k vyjadreni predevsim psychické zkuSenosti individua a society.

Vyrazné se propojeni Zenského a vale¢ného tématu prosadilo u EmiLa
FrANTISKA BURIANA, V jehoZ dramatu Hrdze mezi nami (prem. D 47 23. 4. 1947)
se z okupacni reality zrodila nejen zapletka, ale i hrdin¢ino symbolické roz-
hodnuti zacdit novy zivot. Fabulac¢ni jddro této psychologizujici hry opét tvori
problémy, jez prinasi ndvrat muze z vézeni. Dramatik pracuje s tradi¢nim
tématem Zeny mezi dvéma muzi a soustireduje se k analyze traumat, které tro-
jici postav ptinasi neobvykla Zivotni situace: hrdinka se musi téZce rozhodovat
mezi manzelem, jenZ byl prohldsen za mrtvého, necekané se v8ak z koncen-
tra¢niho tdbora vratil, a jeho ptitelem, za kterého se mezitim vdala a s nimz
¢ekd dité. Jeji rozhodovdni je v8ak i volbou mezi ¢lovékem, ktery valku prozil
v relativnim bezpecdi protektoratni ,svobody“, a ¢lovékem, jenz byl véznén.

Téma valky a okupace se tak Burianovi spojovalo s tématem boje za jinou
spole¢nost a z prozitého traumatu vyvozoval touhu po zméné, po nové spo-
le¢nosti a novém c¢lovéku nepoznamenaném bolestmi a chybami minulosti.
Z hlediska smé&tovani ¢asti dobové tvorby k poetice budovatelského dramatu je
priznacéné, ze vysledek hrdinc¢ina rozhodovani je motivovan setkanim se starou
hornickou matkou, kter4d mladé Zen€ pomuze najit vychodisko v emancipova-
ném osameéni, v tom, Ze prijme odpovédnost sama za sebe a své dité. Téma
valky Burian ostatné vnesl i do inscenace, v niZ - bezprostifedné po ndvratu
z koncentra¢niho tdbora - konfrontoval emocionalni svét vézné s Shakespea-
rovou tragédii, aktualizovanou zptisobem patrnym jiz z upraveného titulu:
Romeo a Julie, sen jednoho vézné (prem. D 46 13. 9. 1945).

B Alegorie

Alegorické postupy se objevily u rady her, jez vznikly nebo byly rozepsany
jesteé za okupace.

Jinotajny rozmér méla v okamziku svého vzniku také dvojice dramatickych
experimentu, které JARosLAY POKORNY v roce 1947 soustiedil do knihy Dva melo-
dramy. Obé hry spojuje vyuziti netradi¢ni dramatické formy kombinujici slovo
a hudbu a romanticka postava nespoutatelného umélce, tviirce a bohéma, jenz
autorovi symbolizuje protipdl zla a lidské prizptisobivosti. Pokorného reakce
na protektoratni atmosféru nebyla ptitom piimocara, vyrtistala spise z Sirokého
vyznamového rozsahu a z dobové konkretizace obecnych pojmu jako laska,
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pravda, spravedlnost, zrada ¢i zlo. Star$i z obou melodramt, hra Pisné Omara
pijdka, uvedena jiz roku 1942 divadlem Vétrnik (prem. 19. 3. 1942), je poetic-
kym obrazem ziznici spole¢nosti, kterou pred vabenim zla zachranuji tuldkovy
pisné. Druhy melodram, Marlin (prem. Studio Narodniho divadla 24. 1. 1948),
nese silné stopy vlivu Brechtovy poetiky, a to nejen tim, Ze bohaté a mocné
stavi na uroven lumpenproletaridtu, ale i kombinaci slova, hudby a zpévu.
Pokorny se volné inspiroval osudy alzbétinského dramatika Christophera Mar-
lowa a v navaznosti na Baladu z hadrti Voskovce a Wericha predvedl piibéh
,hebezpetného“ basnika, ktery podlehne intrikdm a je zavrazdén, aby se pak
jeho odkazu chopil lid. V povéale¢né situaci, kdy Pokorny Marlina dokon¢il, vSak
jiz predvéle¢ny avantgardni kult poezie, jakoZ i basnickd forma hry nenacha-
zely ohlas, a to navzdory tomu, Ze jeji jinotajna rovina se v novém kontextu
a v souhlasu s autorovym komunistickym presvéd¢enim meénila v piimocary
odsudek kapitalismu a ve vyraz nadéje v novy socidlni rad.

Daleko ptesnéji nez Marlin se do dobové atmosféry doslova strefilo jiné
podobenstvi: pohddka mladého dramatika JaNna Droy Hrdtky s certem (1946;
prem. Narodni - Stavovské divadlo 30. 12. 1945), drama, které v povale¢ném
obdobi ziskalo nejvétsi divacky ohlas. Jako jediné z celé tehdej3i rozsahlé pro-
dukce prezilo okamzik svého vzniku a v naslednych desetiletich se stalo sta-
bilni soucéasti ¢eského divadelniho repertoaru. V rodokmenu Drdovy parafrdze

Jan Drda: Hratky s Certem, scéna Vaclava Gottlieba, 1945
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prib&hu o Certovi a Kace lze nalézt inspiraci modernimi pohadkami bratii
Capkii, ale i bachorkami J. K. Tyla a Dykovou alegorickou hrou Ondrej a drak.
Uspéch hry se opiral o volbu pohadkového prib&hu, ktery zdanliveé nezavazné
relativizuje ustdlené predstavy o loupeznicich, Certech, princeznach, andé-
lech ¢&i svétcich, i o Drdovu schopnost rafinované naivnim dialogem evokovat
atmosféru lidové hry plné humoru a poezie. Na spontannim tspéchu se vSak
podilelo také presné umisténi vypovédi do hodnotovych soutradnic, danych
nedavno prozitym nacistickym infernem i politickymi cili levice. Souboj o dusi
princezny mezi vyslouzilym vojadkem a peklem byl totiz vhimdan jako souboj
o lidskou poctivost, obraz vitézstvi nad temnymi silami, ztotoznovanymi v oka-
mziku prvniho uvedeni hry s Némci a s protektoratnim faS8ismem. Neméné pod-
statné pak bylo, Ze Hratky s ¢ertem naznacovaly posun ¢eské dramatiky smé-
rem Kk mytizaci manudlni prace a k odmitnuti ndboZenské metafyziky. Postava
Martina Kabdta a jim reprezentované kladné vlastnosti jako zdravy rozum,
pracovitost a ¢inorodost se zde totiz staly pevnym bodem, z néhoZ se autor
mohl vysmat nejen peklu a jeho sluzebnikiim, ale také postavdm dvou linych
hii§nikl: loupeZznikovi a licomérnému poustevnikovi, jehoz faleSnd zboznost
je jen projevem pychy a lenosti a nedojde uznéni ani u samotného Boha. Obé
postavy, loupeznika i poustevnika, Drda postavil na stejnou uroven a na obé
vztahl lidovou moudrost o praci jako 1éku, jimz lze napravovat lidskou Spatnost

Martin Kvabét a Kéaca (Jaroslav Priicha Vaclav Vydra jako Perun ve hie
a Jifina Sejbalova) v Drdovych Hratkach Josefa Tomana Slovanské nebe
s Certem
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a trestat jeji nositele. Pohadkova forma tu tak vystupovala v symbiéze s virou
v prosté a jednoduché lidové pravdy, jez ukazuji bezbolestnou cestu k idedlu.

Ze shodnych hodnotovych souradnic ndrodnich a socidlnich jako Hratky
s Certem se zrodil docasny uspéch alegorické komedie Josera Tomana Slovan-
ské nebe (1949; prem. Narodni - Stavovské divadlo 4. 3. 1948).

Tomanova primocara snaha oslavit ¢eskou narodni povahu a slovanskou vzajemnost
tu nabyla podoby mytu o ¢eském a slovanském predurceni k pracovitosti a socidlni
spravedlnosti, navic chdapané jako protip6l vé¢né germdanské dobyvacnosti. Autor ji dal
tvar dramatické pohadky o praotci Cechovi, jenz — a¢ omylem ptiveden do Fi$e zemie-
Iych - dokaze svou pracovitosti a aktivitou presvédcit Peruna, aby jeho vyvolenému néro-
du prideélil zemi, kousek slovanského nebe kolem hory Rip. O satirickou, lehce ladénou
parodii nacistického Némecka formou fantastické pohadky se pokusil JArosLAV A. URBAN
ve stejnojmenné dramatizaci prozy O Hitlerovi, Honzovi a SS loupeZnicich (1946), v niz

Némecko po ovladnuti celého svéta hledd nepritele v 1'i8i pohddek a v pekle.

Hry projektujici téma valky do alegorické roviny se opiraly o ideje, filozo-
fické teze a politické nazory autort, pticemz jejich posun do modelové roviny
jim umoznoval nahlédnout toto téma ,,shora“ a dat mu podobu, v niZ se spole-
¢enskd problematika stdvala viceméné snadno a primocaie reSitelnou.

Josef Toman: Slovanské nebe, scéna FrantiSka Trostera, 1948
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B Pokusy o reportazni zachyceni aktualniho tématu

Tendence k dokumentarnim zdznamum vale¢nych osuda prostych lidi byla
posilovdna povéaleCnym kolektivismem a z néj vyplyvajici nedavérou k dra-
matice vypjatych osobnosti. V ¢eské povale¢né dramatické produkci s tématem
véalky tak v podstaté chybi postavy velkych hrdint - s jedinou, le¢ charakteris-
tickou vyjimkou: s postavou Julia Fu¢ika. Rada dramatizaci a pasem inspiro-
vanych ReportdZzi psanou na opratce, kterou zahajili MirosLav HoOrNICEK (Jula
Fudik, bojovnik za radost, prem. Vétrnik 17. 1. 1945) a Jinoricu HonzL (Ndrodni
hrdina Julius Fucik, in S ¢islem na srdci, 1964; prem. Studio Narodniho divadla
2.5.1946), se ovSem svym dirazem na autenticitu Fu¢ikovy postavy vymykala
ze zakladni linie fabulovanych dramat.

Spise neZ heroizovat odboj bylo cilem jednotlivych autorti zachytit sti‘et
vale¢né reality s obyc¢ejnou touhou lidi po béZném Zivoté, s jejich sny a ideéaly.
Vreportdznim pasmu Jikino Mucny U Zlatého véku (prem. Narodni - Stavovské
divadlo 24. 2. 1947), situovaném do francouzské vesnické hospody v mezni
situaci prechodu frontové linie, vystupuje z rady drobnych lidskych typu (od
prostych pracovitych venkovanti az po prizivniky) postava dospivajici divky,
vabené romantickymi sny.

Pro bezprostiedni reflexi reality bylo oviem drama svou povahou méné
vhodné nez lyricky ohlas v poezii nebo epicky zdznam v préze. Realistickd
kresba dokumentarnich detailt se proto v dramatech prolinala s prirozenou
inklinaci formy k zobecnéni a k abstrakinéj$i vypovédi o skute¢nosti a ¢asto
také s dramatickymi konvencemi. Dokladem muiZe byt hra Ortakara CERNOCHA
Velikd zkouska (1946; prem. Divadlo 5. kvétna 14. 12. 1945), zachycujici jedno
z poslednich stietnuti mezi priznivci republiky a Francovymi fa$isty na ara-
gonské fronté. Osobni zkuSenost autora, ktery se Spanélské obcanské valky
zudastnil jako interbrigadista, vha3ela do vypovédi nejen znalost prostredi, lid-
skych charaktert a narodnich povah, ale i prekvapivé vécny pohled na vale¢ny
chaos a nésili. Dramaticky vypjaty, vzruSujici déj se odehrava ve vyostirenych
situacich a atraktivnich scénéch; romanticky pribéh o lasce milencut z nepréatel-
skych taborti (umocnény zdmeérem hrdincina bratra zabit viidce republikdnti)
se propojuje s problematikou revolu¢niho terorismu, jehoz zosobnénim jsou
hrbaty kat a piredev§im samotny vtidce, byvaly matador. Matadorovo zdvérec¢né
poznéani, zZe zbyte¢né ndsili bylo chybou a skvrnou na revoluci, tu vyusti v jeho
rozhodnuti ob&tovat ¢isté budoucnosti sebe sama. V Cernochové interpretaci
se tak oteviral prostor pro navrat k radu, prizna¢né prezentovanému postavou
sovétského komisare.

Piesto i v oblasti dramatu vznikala — byt v omezeném poc¢tu - dila doku-
mentadrni povahy, obracejici se k dobové typickym latkdm. Svédectvi vézné
7 koncentra¢niho tdbora Attnang ztvarnila JARMILA SvaTA v dramatu Nenapra-
vitelni (1946). Hra, ktera vznikla dramatizaci autoréiny prozaické reportdze
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(Milenci SS smrti, — s. 223, kap. Prdza), spojuje dokumentarni obrazy kruté
kazdodennosti koncentra¢niho tdbora s obzalobou Némcti jako nenapravitel-
ného néaroda, jehoz kazdy prislusnik je navzdy predurcen ke zlu. A to véetné
némeckych véznt, ktef'i tu daji prednost vérnosti ideji velkého némeckého
naroda pred vérnosti spoluvézniam.

[lustrativnimi dramaty odehravajicimi se v obdobi heydrichiddy a kvétnového povstani
byly hry Muz v revoluci FRANTISKA BULANKA-DLOUHANA (1946; prem. Délnicky dim v Koby-
lisich) a Barikddy s podtitulem Cty¥i pohledy na prazskou revoluci z okna piredméstského
dinzéaku... (1947; prem. Studio UMDOC 7. 5. 1947), kterou napsal FRANTISEK SiLA.

Nejdale v dokumentdrnim pohledu na vale¢nou realitu a psychologii dospél
renomovany publicista a literarni kritik FERDINAND PEROUTKA ve svém pre-
kvapivém dramatickém debutu. Drama Oblak a valcik (1948; prem. Nérod-
ni - Stavovské divadlo 30. 4. 1947) pojal jako sled situaci bez tstifedniho hrdiny,
slozeny z rady dil¢ich vystup, které se odehravaji na riiznych mistech Evropy
(od zati 1939 do kvétna 1945) a spole¢né vykresluji jednotlivé etapy a promény
vdale¢né psychologie. Podtitulem Kolektivni drama o dvandcti obrazech se viak
Peroutka nehlasil ke kolektivistické, davové dramatice z poc¢atku dvacatych
let. Oblak a valéik nenf totiz zaloZen na stietu mezi pravdou jedince a socialni
pravdou zastupt, nybrz je sérii reportdznich sond do svéta uréeného dvéma
protipdly: utrpenim konkrétnich, individualizovanych lidi a zlem zosobnénym
opét zcela konkrétnimi Némci. Jednotlivé epizody hry jsou spojovany motivy
bilého oblaku a Straussova val¢iku Na krasném modrém Dunaji. Redlné situace
v Peroutkoveé hi‘e obnazuji grotesknost némecké moci a bezmocnost ovladanych,
postihuji jak krutost a tupost zviile zbavené mravnich korektiv, tak také lidsky
rozmeér nepatetického hrdinstvi ¢i osobniho selhdani v meznich okamzicich.
At jiz autor fabuluje scénu zajeti francouzského generdla némeckymi voja-
ky, obrazy némecké zpupnosti, s niz se chovaji vii¢i porazenym, pribéh Zeny,
ktera zbyte¢né chodi vyhlizet svého muZe k véznici a nadarmo obétuje svou
¢est na jeho zachranu, beznad&jnou vzpouru Zida odmitajiciho v koncentrac-
nim tadbote zpivat protizidovské pisné, omyl vézné, ktery odhaduje den vlastni
popravy podle vrzajicich bot knéze, klamnou sebejistotu tirednikii némeckého
ministerstva propagandy v obdob{ Stalingradu, pokus némeckého vojaka-pro-
fesora literatury vzeprit se discipliné sebevrazdou nebo zdvérec¢nou scénu,
v niz se vitézni anglic¢ti vojaci raduji, Ze némecky urednik poslusné plni jejich
rozkazy, vZdy tak Peroutka ¢ini se smyslem pro paradox a ironickou pointu.

Peroutkovo drama je v dobovém kontextu vzdcné neideologické, nebot
autor vale¢nou tragédii hodnoti - navzdory svému odmitavému postoji kK Ném-
cum - predevsim jako tragikomedii lidstvi.

V tvorbé jinych autort, spjatych s komunistickou levici, se v8ak usili zachy-
tit valku ,,zdola“, od pribéht konkrétnich obyc¢ejnych lidi, postupné ideologizaci
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nevyhnulo a téma lidi postiZenych valkou bylo transformovano v ideu bojuji-
ctho lidu. Do dramatické literatury tak vstoupil syzetovy typ, ktery v pristich
letech bude velmi frekventovany, tj. syZet zaloZeny na hrdinové vychové Zivo-
tem Kk tzv. spole¢enskému uvédoméni, tj. k ptihlaSeni se k idejim socialismu
a komunismu. Ke spojeni tohoto syzetového typu s tématem valky vidéné
yzdola“ do&lo napiiklad ve hie Oty SAFRANKA Oni bez vyznamendni (prem.
Divadlo bratii Capkt Teplice-Sanov 3. 12. 1948). Osou dramatu, vénovaného
obétem drobnych, bezejmennych lidi v boji proti faSismu, je ptibéh chlapce
z délnické rodiny, ktery se po zatCeni rodic¢i gestapem dostane k partyzantim
a formovan valkou vyruasta v uvédomeélého ¢lovéka.
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