Dramatika historickych paralel

Zéanru historického dramatu je hledani vyznamovych analogii a paralel mezi
minulosti a ptitomnosti vlastni. Na vyznamu pak tato jeho funkce nabyva zvlas-
té v okamzicich, kdy je mozZnost primé vypovédi o pritomnosti zablokovdana
nebo zcela tabuizovana - tak jak tomu bylo pravé za okupace. Neptekvapuje
proto, Ze to byl pravé zanr historického dramatu, v némz se poprvé objevily
jinotajné a pozdéji i oteviené piiméry k okupacni realité.

Takovym alegorickym primérem byla hra MiLosLAVA STEHLIKA Vesnice Mla-
da (1947; prem. Realistické divadlo 26. 10. 1946). Pribeéh z roku 1904, kdy
musela vesnice Mlada u Milovic na piikaz rakouskych urada ustoupit vojenské
strelnici, je zde dramatikem nahliZen z perspektivy jedné ze selskych rodin,
kter4d marné bojuje o zdchranu rodné pudy; divdky v8ak byl vnimdn i jako
obraz neddvné svévole okupanti, ktef'i za protektoratu ze stejného davodu
vystéhovali desitky vesnic z Posazavi.

Okupacni zvule a nésili bylo tématem béhem valky napsané jinotajné hry
Epmonpa Konripa Skrivan a smrst (1946; prem. Narodni - Stavovské divadlo
18. 5. 1946). Zapletku v podstaté komedialni tu autor vystavél na stietu mezi
svéhlavou a neovladatelnou hereckou, kterd vyznava revolu¢ni idedly (role
byla psdna pro Olgu Scheinpflugovou), a mezi royalisty, za jejichz vlady béhem
francouzské revoluce v roce 1793 ovladly malé jihofrancouzské méstecko te-
ror a hrtza. S priméjsi vyznamovou paralelou Konrad pracoval v nasledné
ht'e o prvnich dnech prazskych studif Jana Husa (Student Jan, 1948; zadéno
Néarodnimu divadlu, ale jiZ neinscenovano). Drama o prohraném boji ¢eskych
studentt a mistrti za plnoprdvné postaveni na Univerzité Karlové mélo dolozit
Husovu lidskou pitedurcenost jeho osudu a soucasné autorovu tezi o naprosté
nemoznosti vzajemného souziti Cecht a rozpinavych a amoralnich Némci,
kteri prosazuji svou dominanci i nasilim a podvody. Obdobné je odboj pro-
ti zlo¢innym Némcim-Korutancim na pocatku vlady Jana Lucemburského
osou ,tri zabért z historie staroprazskych cecht“ Zvon Ungeltu FRANTISKA
SiLy (1948).

Postava Jana Husa méla ovSem v tehdejsi situaci vysadni postaveni, a to jak
pro svou prisluSnost k ndrodni mytologii, tak také proto, Ze Husa bylo mozné
interpretovat rovnéz jako prredchtidce a inicidtora husitstvi, tedy jako revolu-
ciondre predznamendavajiciho obdobné snahy v piitomnosti. Prioritu v tako-
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vémto vykladu stredovékého kazatele mél zejména JinpkRicH HonzL a jeho
adaptace a rezie Tylova Jana Husa (1947; prem. Narodni divadlo 16. 9. 1945).
Neprimym dokladem dobovych konotaci spojenych s Husovou postavou je hra
Cervencovd noc (1948; prem. Divadlo brati‘i Capkii Teplice-Sanov 24. 10. 1947).
Paradoxem je, Ze jeji autor, dramatik Ota SAFRANEK, o aktualizaci vlastné ani
prili§ neusiloval. Bez tradi¢ni heroizace se v ni snazil podat obraz poslednich
hodin Husova zivota (kdy mu tidajné byla vézniteli nabidnuta moZznost titéku),
pricemz se vyhybal ndsilnym vyznamovym zkratim a Husa vykladal prede-
v§im jako ,,délnika na vinici Bozi“ naplnujiciho sviij tikol a pokorné oddaného
vy3&i vili. To, Ze Safranek v podtitulu hry pouzil slovo ,,déInik¥, viak vyvolalo
aktualiza¢ni efekt a hi‘e prodlouzilo zivot. Stacilo, aby se podtitul Ohnivy dél-
nik stal titulem a hra byla prijatelna i po tinoru 1948; roku 1953 byla dokonce
znovu - jen s minimdlnimi tpravami - rozmnozena. V postavé Jana Husa se
tak problematika ndrodni prostupovala s problematikou konflikti socidlnich
a mnohdy vyslovené tiidnich.

Obliba husitstvi, opirajici se predevsim o jeho jirdskovské pojeti jako oka-
mziku vrcholného narodniho a socidlniho vzepéti Cecht (coz je patrné i ze
zplsobu, jakym byl v této dobé& podle Jirdska nato¢en prvni ¢esky barevny
velkofilm Jan Rohac¢ z Dubé), iniciovala nejen hry o Husovi, ale privedla na
jeviste rovnéz deset let stary a dosud neuvedeny text Karra Noveno Ceskd boure
(1948; prem. Stredoceské divadlo Mlada Boleslav 5. 2. 1948). Hra kolektivnich
obrazt, v nichz vystupuji postavy viidcu a politika (Zizka, Zelivsky, Jakoubek
ze Stiibra, Kanis, Koranda, krdlovna Zofie a cisal Zikmund), byla napsana pod
dojmem Mnichova jako protest proti némeckému ataku a také jako reakce na
postoje domécich katolickych kruhui. V povale¢né situaci v8ak zaptsobila jako
autorovo prihlaseni se k boji za socialismus.

V podobé spiSe galantniho pribéhu s motivem c¢esko-slovenské soundle-
zitosti se husitské, respektive pohusitské téma objevilo ve hite Evy KLENOVE
Hejtman Talafus (1945), opirajici se o Jiraskovo Bratrstvo.

Vlna ¢eského sebeuvédomovani posilila také tradi¢ni zdlibu dramatu v emb-
lematickych postavdch ndrodni kultury a snahu pojmenovat jejich lidskost,
mravni velikost i jejich misto v boji za pokrok. Takto je kuprikladu koncipovan
obraz Bedricha Smetany ve hie PavLa Kyrra Nevyslovné touzeni (1948) nebo
podobizny Iudovita Stra a Boleslava Jablonského v lidové hi‘e JAROSLAVA
TumLiRE NezZ lipy rozkvetly (prem. Divadlo mésta Zizkova, inor 1948), ktera
zachytila souboj slovenského a ¢eského basnika o piizenn Marie PospiSilové,
vzdélané dcery hradeckého nakladatele.

Ustiednim tématem povale¢ného dramatu se viak postupné stavalo téma
socialni zmény, vnimané jako odpovéd na neudrzitelnost dosavadniho spole-
¢enského a ekonomického radu a na nemoralnost jeho predstaviteli a ochran-
ca. Paradigma navratu a pokroku jakoZto pohybu vpied se projevilo velkym
poctem her s tématem lidového hnuti, vzpoury, revoluce nebo pripadné zachy-
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cujicich predrevoluéni situaci, jez musi diive ¢i pozdé&ji v revoluci prrertst - at
jiz byla revoluce vniména jako nadvrat k normalnim pomértim, tedy k demo-
kracii osvobozené z pout (némecké) diktatury, nebo naopak jako projev spo-
le¢enského pohybu vpred smérem k novému radu, k lep$i, tj. nekapitalistické
spolecnosti. Prikladem prvniho zptisobu pojeti socidlni vzpoury je z uvedenych
dramat Scheinpflugové Vidéla jsem Boha, prikladem zptisobu spise druhého
Pokorného Marlin.

Oslavit vyznam revolu¢niho roku 1848 pro piitomnost bylo zretelnym cilem
dramatu Ceské jaro (1948, Narodni - Stavovské divadlo 10. 6. 1948). Jeho autor,
MiLos Vicrav Krarocnvir, v ném podal obraz ¢ervnovych uddlosti a soucasné
vykreslil celou galerii tridné diferencovanych postav zastupujici rizné vrstvy
narodni spole¢nosti: od radikalnich tiskai'skych délniki, femesiniki a studenti
pres nerozhodné a vahavé (posléze ale k boji prece odhodlané méstaky) az po
intelektudlni viidce naroda. Prologem a epilogem je Kratochvilovo drama ram-
covano jako retrospektiva, zpétny pohled Karla Havli¢cka Borovského, ktery na
smrtelné posteli esi otdzku, zda méli pravdu on a Palacky, nebo jejich odptirci
Sabina a Fri¢. Autorovi tedy 8lo o konfrontaci dvou protikladnych stanovisek:
rozvédzného rozumu, ktery se vyhyba undhlenym akcim a usiluje o postupné
politické reSeni, a revolu¢niho radikalismu, socialistického utopismu, ktery
vola po rdznych ¢inech a neboji se obéti. V epilogu se pak Havli¢kovi dostava
od tiskare a déIlnfka ponaucenti, Ze pravdu nemél. [ prohrana revoluce méla totiz
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smysl, nebot oti*dsla svétem a stala se prredstupném pristich boji za svobodu.

Atmosféra salonti v prredvecer francouzské revoluce inspirovala Edmonda Konrada (Ski-
van a smrst) i StanisLava Loma v pokusu o filozoficko-historické drama, v tezovité a abs-
trakini hi‘e o zdhadném italském dobrodruhu, zednari, magovi, alchymistovi, 1ékati a ast-
rologovi Giuseppe Balsamovi, fe¢eném hrabé Alessandro Cagliostro (Bozsky Cagliostro,
1946; prem. Méstské divadlo na Kralovskych Vinohradech 28. 3. 1947). Jako predobraz
budoucich revoluci v8ak ptitahovaly rovnéz jiné vzpoury a vzbouteni lidu. FRANK TETAUER
napsal rozhlasovou hru o vzpourie, kterou tésné pred koncem prvni svétové valky zahajili
¢esti a slovan$ti namornici na rakousko-uherském ktizniku (}zpoura v Boce Kotorské, roz.
1948; na divadle hrano s tit. Kotorsii ndmornici, 1948; knizné vyslo pod nazvem Viajky
v plamenech, 1948). Vyhroceni politické situace v prvni poloviné roku 1948 v8ak vzktisilo
a na scénu privedlo i hru ¢tyticet let starou, ktera byla vinohradskému divadlu zadana
jiz v roce 1908, ackoli tehdy nebyla provozovana. Pri¢ina piekvapivého zajmu o drama
LotHArA SucHEHO Hrstha vérnych (1948; prem. Realistické divadlo 5. 3. 1948) tkvéla opét
v tématu: autor se inspiroval procesem s Omladinou a povdle¢né inscendatory zaujal
tenden¢nim, odstrasujicim prikladem politického a lidského slabo3stvi, postavou hrdiny,

ktery proda svou revolu¢ni minulost, zradi idedly a za¢ne slouzit videniské vlade.

S tématem budouci revoluce a s postupnym prosazovanim tiidniho kritéria
pii stavbé konfliktu a kresbé postav souviselo rovnéz téma narustajici délnické
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solidarity. MiLosLAv STEHLIK je ztvarnil ve hre situované do malého chorvat-
ského pristavu, kde béhem krize zptisobené nastupem paroplavby dojde ke
konfliktu mezi délniky z lodénic a lodatem-patronem (Lod dobré nadéje, prem.
Nérodni - Tylovo divadlo 2. 10. 1948, podle Viktora Car Emina).

7, okruhu historickych dramat-podobenstvi vzyvajicich ozdravnou silu re-
voluce vyboc¢ovala pouze dvojice her prislusnikti predvale¢né spisovatelské
generace: Penézokaz ZDENKA NEMECKA (1946; prem. Narodni — Stavovské diva-
dlo 13. 4. 1946) a Stastlivec Sulla FErDINANDA PEROUTKY. Penézokaz je vcelku
tradi¢ni historicka hra aspirujici na tragédii a pracujici s dobové prizna¢nymi
asociacemi. Pribéh z pocatku 13. stoleti vykresluje nezdareny pokus norman-
ského prince osvobodit Sicilii z némecké okupace. V prevleceni za chudého
frantiSkdnského mnicha ptijizdi na svij rodny ostrov potomek zakonnych
vladcli a pomoci zlatych dukatd, které rozdava vSem jako recept na Stésti, si
zdhy nakloni lid a bezmala ziskd ztracenou moc. Jako podobenstvi o Ceské
povalec¢né situaci a varovani pired socialnimi utopiemi mél Penézokaz ptisobit
predevsim duvody, pro¢ hrdintiv pokus prinést zemi blaho ztroskotal: nejenom
proto, Ze mnozstvi penéz, které rozdal, zptsobilo inflaci a zbavilo lid délnosti,
ale predevsim proto, Ze sdm tento lid se proti nému postavil v okamziku, kdy
se zjisti, Ze jeho zlato je faleSné. Némeckova hra tak méla byt vystrahou, pou-
kazem na to, Ze ani ty sebelep3i idedly nelze natrvalo prosadit prostrednictvim
faleSnych a nepodlozenych slibti a iluzi.

Obdobnym varovanim mél byt rovnéz Stastlivec Sulla. Uprostied povaled-
ného souboje mezi levici a pravici si totiz Peroutka z antickych dé&jin vybral
epizodu strretu mezi lidovymi populdry a aristokratickymi optiméaty, okamzik,
kdy moc v Rimé stiidavé uchvacovali priznivei a predev$im viidei obou stran,
jejichZz jména také dala hi'e pracovni nazev Marius a Sulla. S ironii témér
vésteckou zde Peroutka postihuje absurditu souboje, v némz se dobré imysly
obou vtidci méni v bezdivodné vrazdéni politickych protivnika, v tyranii
korumpujici v8echny, snad i ty nejcestnéjsi, pricemz kazdd zména moci neni
osvobozenim, nybr# krokem k dal§imu teroru. Piizvisko ,,Stastlivec® (Felix),
prisouzené Sullovi soucasniky, ma v Peroutkoveé pojeti platnost charakterizac-
ni: Sulla dokdazal své omyly a chyby reflektovat a své moci se vzdat diive, nez
by jeho diktatura zcela znidila ob¢ansky duch Rima. Jeho rezignace je viak
marnd, nebot v zdvére¢né dvandacté scéné povstavaji novi viidci a nové strany,
touzici po dalsi krvi.

Peroutkova hra je tak predev3im hrou o diktature a o teroru, ktery je vyko-
ndvan ve jménu dobra a blaha lidu a statu. Je symbolické, Ze uvedeni hry bylo
v Narodnim divadle pripravovdno na konec tinora 1948, a neméné charakte-
ristické je, Ze premiéra byla po ,vitézstvi pracujiciho lidu“ zakdzéana a text hry
mohl byt publikovéan az v roce 1991 (Casopisecky v Divadelni revue, ¢. 2).
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