Existencialni proza

Z mnohotvarné ti'isté ceské prozy let 1945-48, z rozmanitych reakci na prozitek
véalky se postupné vydélovaly dvé dominantni, protichtidné tendence. Zatimco
mnozi valku brali jako vyzvu k aktivité, ¢inu a kolektivismu, jind, vyrazna cast
prozaické tvorby reflektovala predevsim bolestny rozmér skute¢nosti a osameé-
lost individua v modernim sveété.

Jestlize jiz tehdejsi kritika — ve snaze uvést ¢eskou literaturu do kontextu
literatury svétové — nachézela sty¢né body této linie tvorby se soudobym fran-
couzskym existencialismem, bylo soucasné ziejmé, Ze nejde o primy kontakt
a bezprostiedni vliv, jako spiSe o obdobnou reakci na prozitou zkusenost. Hlav-
nim propagatorem existencialismu v ¢eskych zemich byl Vaclav Cerny, ktery
se od roku 1940 jako $éfredaktor Kritického mésiéniku podilel mimo jiné na
formovani mladé literarni generace a bednarovského pojeti ,nahého ¢lovéka“.
I on v8ak zdaraznoval, Ze ¢eskd existencidlni literatura neni jevem odvozenym,
nybrz zZe se rodila z vlastnich podnéta, jako dusledek nartstani ,existencialni
situace“ v letech, kdy se hroutily v8echny dosavadni Zivotni jistoty.

Zatimco pro Cerného a jeho souputniky byl existencialismus programovym
heslem, v komunistické publicistice se naopak postupné stal ndlepkou pro lite-
raturu odmitajici podtidit se uzkym normdam rodici se budovatelské literatury.
Spise nez o Ceské existencialistické préze lze tedy hovorit o autorsky rozma-
nitém uplatnéni dil¢ich existencidlnich pocitti, situaci, motivli a motivickych
komplext v dilech, jez jako celek méla vétSinou charakter psychologického
nebo psychologicko-spolecenského romanu.

Existencialni motivy uzkosti a odcizeni, nepiekrocitelnosti bariér mezi lid-
mi, nudy a hnusu z lidské télesnosti jsou pozorovatelné jiz ve vétSiné vySe
zminénych tradi¢né pojatych psychologickych préz prvni poloviny ¢tyticatych
let. Nevyrustaji tu v8ak z uceleného a filozoficky podloZeného konceptu svéta
jako absurdni scény lidské existence, zbavené nadrazeného systému hodnot,
které si sviij smysl musi vydobyvat sama v nikdy nekon¢icim sebeprojektivnim
usili. Pocity odcizeni, izkosti a marné snahy o dorozuméni prekonavaji postavy
¢eskych psychologickych proz vétS§inou tim, Ze se eticky emancipuji. Priklanéji
se k uréittmu mravnimu radu, ktery sice pred nimi vyvstava jako vysledek
hledani a nékdy i trpkych citovych ztrat, ale ktery jim zaroven do budoucna
skyta zaruku pevnosti a jistoty hodnot.
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A priori danou hierarchii hodnot 1ze snadno zahlédnouti za epickymi kon-
turami proz téch autort, kteri vysli ze skupiny kolem Kamila Bednare a kteri
byvaji - na rozdil od predchozich - vyslovné zahrnovani do okruhu ¢eské exis-
tencialni literatury. Jestlize Vaclav Cerny v souvislosti s okupa¢nim obdobim
upozornoval na to, Ze Ceskou prdézu Casto charakterizuje ,,potieba teze k uéeltim
mravné vykupitelského happy endu, vyroba figur k demonstra¢nim sluzbam
hlavnich hrdinti a autorova etizujiciho zdmeéru, nucend a prstem postrkovana
umélost osudovych rozlusténi, jednim slovem pozakryta a prestrojena tendenc-
nost® (Prvni a druhy sesit o existencialismu, 1992), po valce vychdazejici dila
prozaiki Bednarova okruhu - Valji, Brezovského, HanuS$e ¢i Dvoracka - tento
postireh potvrzuji. Dokladem toho, jak se na této tendenci k happy-endu podilela
povale¢na atmosféra, je roman Jikino VALt Zbrané bezbrannych (1946). Préza
inspirovand mravnim ovzdu$im protektoratu byla v ptivodni koncepci nemi-

Obalka
Arnosta Paderlika,
1946
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losrdnou a z nitra postav vedenou
analyzou lidské zbabélosti. Konciz-
ni tvar roménu ¢asoveé soustredéné-
ho do intervalu ¢tyriadvaceti hodin
a analyzujiciho mylné predpoklady
a nedorozumeéni ve vztahu dvou lidi
naruSuje posledni ¢ast, v niz autor
uvadi do déje postavu mladého
partyzdna. Tato ziejmé dodatecné
pripsana cast s predchozim textem
kontrastuje svou vyraznou prokla-
mativnosti.

U Valji byly kontrastni mravni
postoje pridéleny rozdilnym epic-
kym postavdam, v roménu BoHUSLAVA
Biezovskino Clovék Bernard (1945)
zase predstavuji dvoji vyvojovy stu-
pen jedné a téze postavy. Podobné
jako Regina Lorencovd Hany Klen- ]
kové je i Clovék Bernard romanem | ' A
mravni sebevychovy a osobnostni 2 ‘]/I s e
pievrat protagonisty nezanedbatel-  Bohuslav Bfezovsky: Clovék Bernard,
nou mérou urychluje vnéjsi déjovy frontispis Josefa Lieslera, 1945
impulz, ktery hrdinu postavi pred
nutnost vyrovnat se s katastrofickymi dusledky vlastni etické nedostate¢nosti.
Psychologické postupy Bi'ezovsky spojuje s vyraznymi prvky Cisté epiky: prolog
dila (,,predzpév®) i celd prvni ¢ast vénovana hrdinovu détstvi maji raz objektiv-
né vypravéného rodového romanu zaloZeného na kontrastech mezi povahami
prisludniki rodu a na piekvapivych zvratech v jejich osudech; spise prostied-
nictvim vypravéni (hrdintiv monolog, zpovéd pred nahodilym svédkem, epicky
pojaté dopisy nebo denikové zdznamy) neZ duSezpytné analytickymi prostred-
Ky priblizuje autor i ustfedni téma mravni emancipace. V mySlenkové roviné
je tak Brezovského roman vlastné zastifenou polemikou s existencialismem:
pii hledani svobody nevychdzi protagonista z védomi absurdity vlastni existen-
ce, nybrz ptijima zvendi ptichazejici ,,spasu® v podobé kiestansky zabarvené
altruistni moralky (,,Hledej v sobé stied svéta, naleznes smrt!“). Pritakani hoto-
vému a z vnéjsku se nabizejicimu mravnimu konceptu, v némz se misi rysy
kirestanstvi s naivnim socidlnim utopismem, je pak zvlasté charakteristické
pro romén vydany z pozistalosti KarLa DvoRACKA Ziv bud, neumirej (1947)
a povalec¢na dila Miroslava HanuSe.

voevr

ceské existencidlni prozy je povazovan DusaN PaLa, ktery bohuZel zemrel mlad.
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V pétici povidek Stromy a kameni (1947) 1ze nalézt radu motiva priznaénych
pro existencialni literaturu: motivy hanby, uzkosti, zdi mezi lidmi, zvécnénosti
¢lovéka v cizich oc¢ich, hnusu i pekla ztélesnéného témi druhymi. Palovy posta-
vy jsou oviem konfrontovdny s kazdodennimi, vcelku v8ednimi a v kontextu
dobové psychologické tvorby béZznymi situacemi: v jednotlivych povidkach
vystupuji do popredi konflikty mezi rodic¢i a détmi, prvni citové trazy détstvi
a zmatky dospivani a prvnich lasek. Pala postihuje tragédii lidského byti ve
vSedni, civilni sféie, zbavené bizarnosti a ndhod. Jeho postavy o sobé a svétu
nemedituji, ale pod tlakem jsou nuceny jednat, volit jednu z moznosti, jez je
navzdy poznamenava. Osobitost Palova talentu pritom spociva v tom, jak se mu
dari promitnout emocionalni procesy do jednani postav a do dialogt. Jeho styl
charakterizuje potlaceni vnéjskovych komentai, reflexi i tradi¢niho lyrického
impresionismu ve prospéch piredmétnosti, kterd vyvolava dojem objektivniho,
takrka dokumentdrniho zdznamu skutec¢nosti.

Nejvice sty¢nych bodua s existencialismem lze hledat ve vdle¢né a tésné
povalecné tvorbé dvou autort, kteif za okupace Zili v ciziné, ztastavali v tés-
ném kontaktu s tamnim literarnim dénim a u nichz se prozitek valky protnul
s hleddnim novych estetickych moznosti psychologické analyzy: Jirtho Muchy
a Egona Hostovského. Osobitym zptisobem se k existencidlni vypovédi o vélce
propracoval Jii'i Weil. V dile téchto autort dospéla préza let 1945-48 ke svym
nejpodnétnéjsim ¢intm.

B Svét sklenénych stén: Jiri Mucha

Jiki MucHa pusobil jako valeény korespondent britského rozhlasu a vétsi-
na jeho tehdejsich knih vychéazela primo nebo nepiimo z valeénych zazitku
(zejména kniha reportazi Oheri proti ohni, 1947).

Roméan Most (Londyn 1943; Praha 1946) a povidkovy cyklus se spole¢nym
titulnim hrdinou Problémy nadporucika Knapa (anglicky Londyn 1945; ¢esky
1946) spojuje fada motivickych shod i celkova koncepce mirici od zdznamu
osudli Ceskoslovenskych zahrani¢nich vojaka k postizeni jejich mravniho
a mySlenkového vyvoje v ,Case pired potopou“ - zejména v dobé, kdy se hrou-
tila Francie. Mucha pristupuje k zahrani¢nimu odboji s ndpadnou stirizlivosti,
nezajimaji ho hrdinské epizody, nybrz v8edni dny, okamziky, kdy nucena
necinnost nebo nahlé a zmatené presuny vedou jeho postavy k ivahdam a hovo-
riim o state¢nosti a zbabélstvi, povinnosti a viné. Lyricka emfaze je vyhrazena
vzpominkdm na domov, epické piitomnosti dominuje védomi nevratného ¢asu
a nenahraditelné ztraty: Muchovy postavy pripravila valka o koteny, postavila
je jako cizince do prostitedi a okolnosti probouzejicich v nich pocit viny, kterou
uZ nelze od¢init. Praveé pojeti existence jako ¢ehosi nejistého, nachazejiciho se
neustdle na rozhrani minulosti a budoucnosti, je rysem, kterym se Muchova
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rana proza nejvyraznéji styka s existencialismem (v roménu Most se tato kon-
cepce lidského Zivota promitla i do symbolického nazvu).

Muchovou silnou strankou je schopnost ostrého a piresného vidéni detailu,
proto v jeho prézach vyznivaji nejpresvédcCivéji pasaze, jez maji charakter své-
dectvi, zdznamu vidéného a prozitého: takto je pojata vétSina povidek z cyklu
o nadporuciku Knapovi. Limity jeho schopnosti se naopak nejpatrnéji pro-
zrazuji v romanovych pracich, zejména tam, kde se autor pokousi odvaznéji
fabulovat a kde usiluje o filozofické zobecnéni individudlnich prozitk{i. Roman
Spdlend setba (1948) predstavil jednoho z mladych tcastnika vale¢nych bojl
jako reprezentanta nové ,ztracené generace®, jiz valka a jeji bezuzdnost vzala
schopnost navazovat a udrzovat prirozené lidské vztahy. Vzhledem k tomu,
Ze po fabulaéni strance ptisobi préza zna¢né konstruované, jevi se psychicka
deformace (priblizujici protagonistu odcizenym a osamélym postavam existen-
cialistické literatury) spiSe jako dilo rady nahodilych situaci nez jako dusledek
absurdity existence nebo véale¢né skutec¢nosti.

Nejen Spdlend setba, ale i dvé nasledujici, déjoveé i vypravécsky oprosténéjsi
prozy svédci o tom, Ze celd tésné povale¢nd epizoda Muchovy tvorby je zaloZe-
na na hledani epicky nosné konstrukce pro vyjadreni autorova subjektivniho
prozitku, jeho osobnich — dobové v3ak silné rezonujicich - stavl a dilemat.
Novela Sklenéna sténa (1948) je navenek milosina préza o lasce ztroskotavaji-
ci na vzdjemném neporozumeéni, na odliSnostech povah, vychovy, rodinného
i spoletenského prostiredi. Roméan Vdlka pokracuje (1949) ma dobrodruznou
déjovou osnovu a je situovan do Ceského pohranici v dobé¢, kdy jiz zesilena
ostraha zna¢né znesnadnila prechody hranic. V hlub§im vyznamovém planu
jsou vSak obé prozy dialogizovanym vyrazem autorovych tvah o dilematu lidi
rozhodujicich se mezi emigraci a setrvanim ve vlasti. Autortiv priklon k druhé
moznosti se promitd do zjevné iluzivnich epickych teSeni obou proz; dialog
o motivech, smyslu a cené toho i onoho rozhodnuti je sice veden bez apriornich
predsudki vici tém, kdo voli emigraci, ale zaroven s naivni virou ve velko-
myslnost a dobré pohnutky potinorového rezimu a v druhé préze i s gestem
odmitnuti ,starého“ svéta a mysleni. (,Umiralo v ném prili§ mnoho véci, aby
je mohl preckat. Mél jsem dokonce pocit, jako by s nim bylo ode$lo mnoZstvi
mych vlastnich pochybnosti. Jako bych rozhovory, které jsme spolu vedli, byl
vedl sdm se sebou, az skute¢nost jeden z obou hlasti umléela.*)

B Cizinci hledajici byt: Egon Hostovsky

Ucelenou a od predchoziho i pozdéjSiho autorova dila zjevné odliSnou etapu
prredstavuje tvorba Econa HostovskiHO ve Ctyricatych letech. Redlny fakt, Ze
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skute¢ného cizinectvi a vyvrzenosti, vedl Hostovského nejen k tomu, Ze svij
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epicky svét konstruoval jako fantasmagoricky svét zmateni a apokalypsy, ale
i k tomu, aby se jesté intenzivnéji nez difive upnul Kk jistotdm détstvi a domo-
va. Trojici praci, jez poprvé vysly ve Spojenych stdatech, i dvé knihy vydané
po vélce v Praze charakterizuje pravé protiklad mezi absurdnim, zeSilev§im
dénim epické pritomnosti a lyrickym vzyvanim ztraceného domova, k némuz
se také upind veSkera nadéje protagonistu.

V knize Listy z vyhnanstvi (Chicago 1941; Praha 1946), jejichz dopisova
forma autorovi umoznovala vyuziti rozmanitych menS$ich zadnrovych ttvart od
reflexe a lyrického vyznani az po novelu, vstupuje do Hostovského dila téma
zrady a nevéry, které pak prochdzi celou jeho tvorbou z doby vale¢ného exilu.
Persondlni vypravée (,,pisatel“ jednotlivych list, datovanych od rijna 1939 do
zari 1940) vystupuje v knize soucasné jako svédek, zalobce i obvinény. Jako
bézenec prochazi Belgii, Francii a Portugalskem a v8ude je svédkem zdanlivé
bezvyznamnych zrad, jez se v8ak sklddaji v jednu velkou nevéru vuci lidskos-
ti; utrzky evropské apokalypsy a vSudypritomné hrozba smrti jej mobilizuji
k sebezpytovani a hledani metafyzické viny. V usilovném patrani po diagnoéze
nemocné doby vypravé¢ nachdzi dil viny i ve své vlastni nevére, v tom, Ze se
odcizil svétu, z néhoz vySel. Prozu uzavira blouzniva apotedza, v niZ se viechny
touzebné hodnoty (domov, rodna zemé, matka, Zena, péSinky détstvi, blahosla-
vend chudoba, kterd precka potopu i zrady) navzijem prostupuji a vytvareji

e

Karel Konrad, Egon Hostovsky a Josef Tréager po navratu Hostovského z emigrace, 1946
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povzbuzujici amalgam nadéje. Jakkoli je celd kniha nesena usilim o nalezeni
ideového a mravniho vychodiska, byti za cenu iluzivni utéchy, je soucasné také
prvnim autorovym pokusem o nesentimentdlni analyzu fenoménu vyhnan-
stvi, psychickych stavli vyvolanych véénym ¢ekanim na uredni rozhodnuti,
na zpravu z domova, na zmeénu situace. Ztraceny raj détstvi i vytouzZeny svét
zitika o sobé davaji védét jen prostirednictvim nedo¢kavé vyhliZzenych emisart.
Fantasmagorické kulisy lokald, kde se lidé pii svém ¢ekdni méni v ptizraky,
spolu s motivy ahasverského bloudéni a uzkosti z prazdna, zejiciho za slovy
Cizinec hleda byt, ktery je cele soustiedén k existencialni analyze exilu jako
obecného stavu lidstvi.

Jestlize v Listech z vyhnanstvi mélo hledani viny piedev8im - i kdyZ ne
vyhradné - rozméry subjektivni anamnézy, v ndasledujici praci Sedmkrdt
v hlavni tloze (New York 1942; Praha 1946) prertistd v nosné téma ambiciéz-
né pojatého romanu-podobenstvi o zradé evropskych vzdélancu v predvecer
valky a sebestravujicich mechanismech Zivota pojatého jako nezdvazné inte-
lektudlni dobrodruzstvi. Obvyklé postupy psychologického romanu (dvojnicky
motiv, dvojdilné kompozi¢ni rozvrzeni kombinujici persondlni vypravéésky
thel s objektivnim hlediskem autorského vypravéée a psychologickou ana-
Iyzu s epickym podanim, ¢etné anticipace a retrospektivy) se tentokrat misi
nejen s emfatickym vzyvanim nevinného svéta déti, starct a chudych, ale také
s halucinac¢ni atmosférou a epickym spadem antiutopie, s motivy svétového
spiknuti, tajnych bratrstev a tajemnych posli zla. Nacismus Hostovsky pojiméa
jako intelektudlni tichylku, jako ztélesnéni lidského sklonu ke klamu, nevéie
a padélani slov. Spisovatel Kavalsky, ktery ,,védél o slovech a vécech pravych
i podvrzenych®, ale ,Sel za témi druhymi, protoZe ho lakal jejich okraj: pad
a plameny*, zde predstavuje hérostratovsky typ vzdélance, ktery se presprilis
spoléhd na vlastni intelekt, podcenuje viru a pfecenuje védéni (,,Clovek, jemuz
mozek pozrel dusi a vaSen srdce”).

Postava Kavalského je v n&kterych ohledech soubéZcem Kvise z Rezacova
roménu Svédek, vznikajiciho v téZe dobé: oba jsou svtidci druhych, probouzeji
v nich jejich diimajici moZnosti, vétsinou vsak ty nejhorsi. Honba za mnohosti
a rozmanitosti prozitka ptindsi v obou pripadech osobnostni vyprazdnénost,
manipulace okolim vede ke ztraté sebe sama. Ve shodé s celkovym pojetim
dila jako romdanu ideového, usilujiciho o postizeni moralniho stavu svéta a jeho
dalsiho smérovani, prichazi Hostovsky v zavéru opét s utopicky stylizovanou
nadéji, oprenou o ty, kdo se nevypinaji, ale prost¢ a anonymné konaji svou
povinnost v podkopech pod ,,svétem tyranu, kiivych soudct a faleSnych pro-
rokt“.

Myslenkovym panddnem roménu je pak drobnd novela Ukryt (vydana
ndkladem autorovych pratel v Texasu, tisk New York 1943; Praha 1946), ktera
jiz dava predstavé o podzemni ¢innosti redlnéjsi kontury konkrétniho odbo-
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jového ¢inu. Hledani nadosobniho radu a mista ve spole¢enstvi méa nicméné
v této novele, zaloZené na motivech skryvani ¢eského exulanta v okupované
Francii a mezindrodni spoluprdce antifasSisti, jeSté vyraznéjsi evangelijni a uto-
picko-kiestanské rysy nez v piredchozich dvou prézach. K rozhodnuti o osobni
obéti vybizi sice protagonistu predstavitelka odbojové skupiny, on vSak za
jejimi slovy sly3i ,hlas chiv, bilych nevést a andéli“ a oekdvanou smrt chape
jako prredzvést navratu k matce a ,,zelené noci détstvi“.

Oproti préozam z exilu, v nichz se autor pokazdé opird o predstavu spasy
jako navratu k néc¢emu, co ¢lovék ztratil nebo ¢emu se zpronevéril, je dvojice
knih, které Hostovskému vyS$ly po valce v Praze, blizsi existencialismu dura-
zem na odcizenost lidskych vztaht, na neschopnost ¢lovéka vidét druhého
takového, jaky skute¢né je, na lidsky sklon ptivlastiiovat si jiné a klast na né
sva omezend meértitka. Protagonista roméanu Cizinec hleda byt (1947), marné
se trmdcejici v povalecném zimnim New Yorku za trochou klidu a soukromd,
aby mohl dokond¢it praci, kterou povazuje za daleZitou pro lidstvo, ptijima své
poslani jako néco, co si sdm ulozil, za ¢im ale stoji bliZe neurc¢eny vyS$si rad
a z ¢eho také muze byt kdykoli odvolan smrti. Vy$si Fad je s doktorem Markem
stdle v kontaktu - hlas Nezndmé v telefonu (mozné hlas pozemsky, mozna
andélsky, mozna v8ak také voldni Smrti-utéSitelky) je prostrednikem mezi
sférou privainiho $tésti bez poslani a svétem druhych lidi, dychtivé ¢ekajicich
na zvéstovatele nadosobnich hodnot, ale neschopnych poznat je a naslou-
chat jim. Podobenstvi, které Hostovsky v romdané konstruuje, 1ze vylozit jako
podobenstvi o postaveni umélce, intelektudla (ale i obecné kazdého hledaji-
ciho ¢lovéka) v dobé, kterd podvraci jeho integritu bud vidinou soukromého
Stésti bez transcedence, nebo ticelovymi a zvécnénymi partikuldrnimi naroky
jednotlivet a instituci. Bloudéni postavy pojmenovava existencialni situaci
¢lovéka, ktery se nepokous$i o obnovu rozpadlych duchovnich systémii, nybrz
toto otreseni a znejisténi prijiméa jako jednu ze zdkladnich jistot.

Zvécnénost a ucelovost lidskych vztaht ozifejmuje také spiSe prilezitostné
neZz hloubéji komponované spojeni ¢tyr povidek v souboru Osaméli burici
(1948); autor tak ucinil na tematickém materidlu ¢erpaném zcasti z rezer-
voaru détskych vzpominek (povidky Pomsta a Zahada s pitoresknimi malo-
méstskymi figurkami a situacemi z dob starého Rakousko-Uherska), zcasti
z aktudlni vale¢né zkuSenosti (povidky Posldni a Navrat, z nichZ prvni se opét
vraci k bloudéni valeénych vyvrzenct porazenou Francii a druhé konfrontuje
vale¢nou zkuSenost exilu s mys$lenim lidi doma).

B Cloveék ve zvécnéném sveéte: Jiki Weil

Svébytnou cestou se existencidlni préze v ¢asti své povale¢né tvorby priblizil
Jiki WEIL. JestliZe se existencialni motivy a motivické komplexy u Muchy a Hos-
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tovského uplatriovaly na ptidé praci
piimo navazujicich na ptedchozi
tradici psychologické prozy, Weilo-
va vychodiska byla vyrazné odlisna.
Weil se k umélecké proze dostal od
publicistiky a reportdZe a zaujaly ho
i teorie a tvarné impulzy sovétské
literatury faktu; odtud jeho zdliba
v zazitkové a faktické autenti¢nosti,
nedtivéra k fabulaci a déjovym kon-
strukcim a v neposledni radé i k béz-
né psychologické analyze, zaloZené
na odkryvani slozitosti, mnohovrs-
tevnosti a promén lidského nitra.

Stejné jako autorovy predvdale¢né
prozy ze Sovétského svazu (Mosk-
va-hranice, Drevénd lZice) i pova-
le¢né kniha drobnych povidek-basni  Jifi Weil s kocourem Nehytkem
v préze Barvy (1946) a roman Zivot
s hvézdou (1949) jsou dokladem toho, jak osobni prozitek spolu se snahou
vyslovit se specificky literdrnimi prostredky mohou do dokumentarni vypo-
veédi vnést rozmér autentické subjektivity. Obé knihy jsou tematicky spjaty
s zidovskym véale¢nym osudem a toto sepéti je determinuje i po strance tvarné:
zédkladni jednotkou jejich vyznamové vystavby je vypjata lidskd situace. Pro-
tagonisté Barev i Zivota s hvézdou jsou konfrontovéni s totalné odlid§ténym
svétem, jsou degradovani na pouhd ¢isla. V obou pripadech se objevuji paralely
¢loveék-zvire (tazny a jate¢ny dobytek, cvicené cirkusové zvire), v Barvach se ve
zvirata (krvela¢né Selmy, odporné ropuchy) meéni i pronasledovatelé. Teprve
v takové mezni situaci si vS8ak postavy uvédomuji, co md v Zivoté cenu a smysl.
V povidkéach jsou okamziky, v nichz ¢lovék projevuje naplno své lidstvi a svou
vnitini svobodu, byt tfeba za cenu okamzité smrti, vypravéd¢sky piipravovany
s pomoci emfatického, legendisticky vznosného stylu, ale i prostitednictvim
barevné symboliky a odkazt na kulturni tradici.

Roménu Zivot s hvézdou naopak dominuje stfizliva, vécna deskripce kazdo-
dennosti, v niZ i nejbrutdlnéjsi degradace ¢lovéka nabyva podoby ¢ehosi vied-
niho, neosobni a automatické masinerie. Samomluvy byvalého bankovniho
urednika Roubicka jsou stylizovdny jako mluveny projev, nesou v3ak rysy
maximdlni zvécnénosti a antipsychologi¢nosti, jejich cilem neni sebeanalyza
hlavni postavy, nybrz prosta registrace faktti a déjti zbavenych jakékoli filo-
zofické abstrakce. Roubic¢ek jako by nebyl subjektem, nybrz jednim z objektt
svého pozorovani a rozvazovani, jako by sdm na sebe pohlizel zven¢i. Béhem
své pripravy na predvolani do transportu se zamérné zbavuje v8ech véci, které
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ho obklopuji, a vyvazuje se z vétSiny vztahu k lidskému spolecenstvi. Teprve
v situaci, kdy uz mu nezbyva nic z toho, co ¢ini Zivot lidskym, je pripraven
k volbé mezi svobodou a pasivnim pfijetim prisouzeného udélu.

Pronikavym zachycenim lidského postaveni ve svété totdlni manipulace
a naprostého zvécnéni se Weil vice nez jini priblizil mySlenkové atmosfére
francouzského existencialismu. Ale ani on se nevymkl z obecného tihnuti ¢eské
prézy k hledani vné&j$i spasy a nadé&je: Zid Roubicek se ve své bezvychodné
situaci setkava s uvédomeélym délnikem Maternou, ktery jej priméje neuhybat
pred vlastni svobodou a odhaluje mu neautenti¢nost jeho existence.

Zivotem s hvézdou vrcholi jedna z nejpozoruhodnéjsich linii ¢eské prozy,
linie, na kterou teprve na pirelomu padesatych a Sedesatych let navazovali - a to
jesté spiSe tematicky nez po tvarné strance — autoii jako Arnost Lustig nebo
Ladislav Fuks. Neni ndhoda, Ze pravé tento roman se stal dilem, pii jehoZ
vykladu se rozchdzely i my8lenkové cesty povale¢né mladé literarni generace.
Jan Grossman v doslovu k prvnimu vydani zdurazinoval Weilovo umélecké
prukopnictvi: ,Inklinovani celého romdnu k formé denikového zédznamu je
zrejmé jen prostredkem k piimé interpretaci reality. Podivuhodné na Weilovu
romdanu je to, jak tato forma prostredkuje neustdly prostup vnéjsi a vniti-
ni skutec¢nosti, jejich vzadjemné prolinani, stdle opakovanou souhru ¢lovéka
a prostiredi, védomi a svéta, které ve svém thrnu podavaji obraz reality v celé
jeji 8iii.«

Naproti tomu Ivan Skéala jeSté téhoz roku konfrontoval ustredni postavu
roméanu s dobovym pozadavkem aktivniho hrdiny a naSel v roménu jen ,,zba-
bélé porazenectvi a kapitulantstvi®“. Odsouzeni Weilova dila, Kk némuz dal Ské-
Itv referat v Novém zivoté signdl, znamenalo i potlaceni té tendence v ¢eské
proze, ktera hledala riiznymi zptisoby cestu ke sbliZzeni s francouzskym existen-
cialismem a k osobitému, domdacim prostredim determinovanému domySleni
jeho podnétu.
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