Krestansky orientovana lyrika

Véale¢ny prozitek sdm o sobé nabyval mnoha rozmérti. Na jedné strané vyvo-
laval tendence sméiujici k hleddni metafyzickych a transcendentnich jistot
(coz se béhem okupace projevilo i v ndboZensky nezakotvené spiritualité sku-
piny kolem Kamila Bedndre), na strané druhé nesmirnost vale¢ného utrpeni
provokovala pocity ptimo opacné: implikovala otdzku po samé existenci BoZi.
»Je Bih?“ tdZe se Vladimir Holan v Panychidé, ,,A je-li, pro¢ si schazi? / Pro¢
svoluje, by jenom vrazi / zi‘eli svym okem vSude tam, / kde chybi jeho neosle-
plé?...“ Holan si v dané chvili odpovédél ,Bah neni“ a spolu s fadou dalSich
béasnickych tviircti hledal odpovédi na své tdzdni v casnych perspektivach
porevolu¢niho Zivota, pricemz posunoval svou poezii od metafyziky k ideji,
jez chtéla s normativni jistotou urcit obrysy nové epochy a byt spolutviirkyni
,nového ¢lovéka“ i ,nového uméni“. Shodnou tendenci ztélestiovala rovnéz
vnitrni proména bésnické tvorby FrantiSka Hrubina - od katolicity Vceliho
plastu k Jobové noci, kterd uz je zcela nendboZenskou bilanci basnikovy kon-
frontace starého a nového svéta.

I v povéleéné dobé se v8ak na8li autori, kteri v ki‘estanské spiritualité spat-
rovali vychodisko z prohlubujiciho se tlaku existencidlnich otdzek, dotykajicich
se zdkladnich konstant lidského osudu. V prostoru jejich tdzani se poezie opét
zaCala otevirat metafyzické problematice. ,Nastal ¢as, / jako by svét teprve
vznikal / Rozhod¢i ¢as,” napsal FrantiSek Halas a pro ki‘estany mezi basniky
to znamenalo ¢as apokalypticky, ¢as deziluze, protoZe ani po tolika vale¢nych
tragédiich nenastal ocekavany a vytouzeny obrat k duchovnim hodnotam,
k Bohu.

Vale¢na zkuSenost se stala urcujicim mementem i pro proud krestansky
orientované poezie, ktera — byt svirdna tlakem vétSiny okouzlené socialis-
mem - sméiovala od tradi¢nich poloh, ¢asto navazujicich na dédictvi Birezino-
vo, K modernimu basnickému vyrazu, dramatizovanému niternymi otazkami
metafyzické povahy. Situaci ¢eské spiritualné orientované poezie po roce 1945
v8ak nelze interpretovat bez prihlédnuti ke kulturné-politickym okolnostem,
které tuto tvorbu posunovaly na okraj tehdej$i basnické produkce.

Konzervativnéjsi spoleCenské postoje kirestanskych autort a jejich predsta-
vy o uloze basniki a poezie se ¢asto dostdvaly do stietu s povale¢nym nadSe-
nim a politizaci kulturniho Zivota, spojenou u znac¢né ¢asti tvirca a kulturni
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obce s virou v pokrok a v nutnost prekonat socidlni revoluci disledky hrtizné
destrukce svéta. Povéale¢ny postulat nového, revolu¢niho ¢lovéka vytésnoval
spiritudlni rozméry lidského byti; nezanedbatelny podil na relativni izolaci
katolicky orientované literatury a na malé moznosti ovliviiovat dobovy literarni
zivot méla v8ak i reakce vétSiny verejnosti na problematické chovani nékte-
rych jejich predstavitelt v obdobi Mnichova a za druhé republiky a na jejich
utoky vaci masarykovské demokracii. At jiz skute¢né, nebo domnélé projevy
toho, co bylo povazovano za zradu véci ndroda, se stavaly argumentem proti
spisovateliim, ktei'i poukazovali na nebezpeci plynouci z pouze materialistické
vize rekonstrukce povalecného svéta a chtéli branit duchovni rozmér lidské
existence i transcendentdlu Boziho tadu.

Znejistén a zneklidnén soucasnymi politickymi poméry, v jejichZ ramci byla
velmi kriticky hodnocena jeho predvale¢na i okupaéni publicistickd ¢innost, se
prakticky odmlcel nestor kirestansky orientované poezie Jakub Deml. Sviij bas-
nicky naturel nedokézal s konfronta¢nim charakterem doby a s titoky na svou
osobnost smirit ani Vaclav Ren¢, ktery sdm sebe charakterizoval jako autorsky
typ ,,od natury syntetizujici a harmonizujici“, jenZ se silné vymyka ,,dnes$ni
prevladajici mentalité skepticko-ironicko-analytické“. V roce 1948 vydal pouze
mirné prepracovanou basnickou sbirku Trojzpévy z roku 1940.

B Poezie tradi¢né vnimané spirituality

Vintencich tradi¢né vnimané béasnické spirituality pokracovala zejména pova-
le¢na basnicka tvorba Klementa Bochoraka, FrantiSka Lazeckého a Zderika
Rezni¢ka. Basnicky svét KLEMENTA BOCHORAKA (Svél, pldri andélskd, 1947; Tri
slzy, 1947, a Poutnik, 1948) je konzistentni svou naivitou, ¢asto se dovolavajici
idealt sv. FrantiS8ka z Assisi, a prostotou, s nizZ vnima realitu jako harmonicky
celek. Jistd intimizace ndaboZzenského prozitku - kazdy atak absolutna je zlid-
§tén (,,vé¢nost, mild matka ¢asu®) - dovedla Bochordkovu meditativni lyriku
od puvodni biezinovské alegori¢nosti a litanickych aluzi k melodicky prosté
osnoveé versq, jejichz az pisniova podoba jako by dokreslovala spojeni jeho
basnické vypovédi se svétem tradi¢ni moravské lidové zboZnosti.

Ze svéta obdobné strukturovaného katolicitou vyruastd i poezie FRANTISKA
LazeckEno (Bratr Svét, 1947). Také on dospél od birezinovské hymnické poezie,
Casto pretizené znacnou abstrakci a neologizujicim experimentovanim, k ryt-
micky pravidelnému versi blizkému pisni, jimZ chce oslavit ,,svét jako jediny
div“. Neustalou pritomnosti kirestanského idedlu, jediné opory ve svété zla,
zduvodnuje Lazecky dualitu svého pojeti skute¢nosti: vSe hmotné a smyslové
predstavuje kontrast vici touze lidské duse po vécnosti a Bohu, vSechno zlo je
protikladem rdje, jehoz se ¢lovék dotyka v ¢ase détstvi, v ¢ase ,piredkiizovém®.
Tento dualismus ovliviiuje i Lazeckého chapani poezie jako modlitby-adorace
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v3eho stvoreného, protoze ,slova k Slovu plodi nds“. Vesnicka realita je zdkladni
hodnotou v basnické tvorb& ZpeNka REznicka (Soumraky prozdrené 1945; Ztlu-
meny hlas, 1948); stiva se v ni symbolem pokojného Zivota, ktery ma svou jistotu
v Bozim t*adu. Podobné jako u Lazeckého, jehoZ poezii dynamizovala dualita
svéta idedlniho (tj. vesnice) a tusenych budoucich katastrof, je i Reznitktv
obraz vesnické reality do zna¢né miry idealizovan. Je absolutni kontrapozici
vSech vdale¢nych hrtz, ,vesnické chalupy“ jsou poslednim utocistém ceSstvi
i kirestanské identity, jediné odtud mitiZe vzejit vile k pochopeni valecnych
obéti jako vyzvy k duchovni ocisté a proméné naroda.

7, tradic brezinovské hymnic¢nosti a zahradnickovské snahy o dokonaly
basnicky tvar vyrusta poezie basnika a knéze Jana DokuLiLA v jeho jediné
povalec¢né basnické sbhirce Tvdri v tvdr (1947). Stald az barokni antiteti¢nost
ovliviiuje basnikovo vnimani svéta i jeho metaforiku, v niz usiluje o jediné,
»S€ zemi nebe spojit v rym“. Poezie a modlitba tvoii u Dokulila jednotu jako
v liturgii, slovo je urc¢eno predev§im k adoraci. Tento fakt zdtGraznuje zna¢na
frekvence néboZensko-liturgickych motivli (zejména motivi marianskych).
I kdyZ jeho ndbozenskad symbolika vlivem véle¢ného prozitku zniternéla (do
néboZenskych symbolii je ¢asto vtélovdna obava o osud ,,vzpurného naroda“,
prchajiciho pred Bohem) a zmensil se jeho verSovy patos, kolisdni mezi basnic-
kou vypovédi a filozoficko-teologickou meditaci oslabovalo mnohdy intenzitu
jeho vyrazu.

K verbalistné dekorativnimu konci dospél bitezinovsky impulz v basnické
tvorbé Josera JELENA (V tuseni jitra, 1946; Magnificat, 1946; Hodina Zizné, 1947;
KriZovd zastaveni, 1948). Jelenova snaha, zjevné napodobujici Brezintv hym-
nicko-oralni styl, vtélila prozitek ndrodniho ohrozeni do typicky katolickych,
barokné stylizovanych obraza (téma kiiZzové cesty, apostrofy svétcit apod.),
které nemohly svou symboli¢nosti zakryt vnéjskovost této poezie.

Tento v podstaté tradic¢ni typ spiritudlné orientované basnické tvorby oviem
nemohl postihnout a vyjadrit hloubku lidské a metafyzické krize, kterou zpt-
sobila valka. A to i navzdory tomu, Ze porevoluc¢ni jednota, spoluvytvarejici
v jistétm smyslu jednotu ndzorovou i urcitou schematizaci basnickych vypoveédi
(vSudypritomny kontrast oni X my), rychle mizela pod ndporem znejistujicich
skutecnosti, jez mély dosud netuSenou podobu i emotivni dosah (kataklyzma-
ticky rozsah véle¢ného utrpeni, atomova bomba).

B Zahradnickova polemika s dobou
Pro kiestansky orientované basniky existencidlni prozitek ohrozeni s koncem
valky nezmizel, spiSe se jeSté stupnioval tvari v tvar vyprazdnénosti mnoha

tradi¢nich pojmu, o jejichz novou ndpln byl svadén ideologicky zapas. Viru
uZ nebylo mozné vyjadiovat pouze v obvyklych jednozna¢nych kiestanskych
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Ukéazka z knihy
Jana Zahradnic¢ka
La Saletta,
dfevoryt Michaela
Floriana, 1947

VI

Hmzlm se prorokovat

hrozim se slova s jedinym smyslem

jak sekyra rozptaZens, co miZe jen zabit. Ale pravda
zdésena véstnou blizkostl

promlouva sama

a Gsmév kietovité udrzovany

na tvafi bidy

neosali uz ot tolikrit podvedené

51

antinomiich ohroZenosti a spasy, obéti a vykoupeni ¢i pokory a vzmachu,
protoZe tyto antinomie uz cele nepostihovaly novou, slozité strukturovanou
skutecnost; stejné tak jako tradi¢ni basnické emblémy katolicity prestaly byt
nositeli obvyklych symbolickych vyznam. (Po Osvétimi zacala i krestanska
teologie uvazovat o Bohu v ponékud jinych dimenzich.)

Vyzvou k novému pojeti spirituality se stalo basnické dilo JANA ZAHRADNICKA.
Jeho po vdalce publikovanou poezii, obdobné jako u jinych basnikt silné ovliv-
nénou bezprostrednim prozitkem, prostupovalo zietelné polemické vyhroceni
vaci soudobému svétu. Uz za okupace koloval v opisech Zalm roku dvaactyti-
cdtého, inspirovany terorem po atentdtu na Reinharda Heydricha (samostatné
vydéan 1945, posléze zarazen do sbirky Stard zemé, 1946). Metaforicky stiidma
béasnicka skladba Svaty Viclav (1946), jejiz zdkladni bojovny étos spocival

157



POEZIE

Jan Cep,

Albert Vyskogil

a Jan Zahradni¢ek
ve Frenstaté pod
Radhostém, 1947

v pojeti svatovaclavské tradice jako patere ¢eské déjinnosti a svatého Vacla-
va jako bojovnika za Ceskou statnost, pak byla polemikou s protektoratnim
zneuZzivanim svétcova odkazu a zdroven svébytnym béasnickym a ideovym
dovétkem Zahradnickovy starsi sbirky Korouhve (1940). Basnickou polemikou
byla rovnéz sbirka Stard zemé (1946). Zahradnickovy reflexe smyslu vale¢ného
utrpeni se vyrovndavaly s tvorbou téch basniki, kteti — jako napriklad Holan
a Halas - ve vdlce vidéli pocatek nového svéta; jiz svym titulem pak sbirka
vstupovala do sporu s Hrubinovym konceptem ,,nové zemé“. V proudu asociact
vrsicich désivy vycet valeénych hriz, jez jako by popiraly samu BoZi existenci,
navzdory tomu, Ze ,,skute¢nost jen chrli pro¢ sva désna“, Zahradnicek tporné
bojuje o svou ndbozenskou viru, opiraje se pritom o jistotu matky zemé, v niz
vidi zédkladni archetyp stvoieni. Diky tomuto pozemskému pdlu transcendent-
na se jeho cesta k Bohu nevtéluje do meditaci o uradcich prozietelnosti, ale
do vypovédi o slabosti ¢lovéka, jehoz smysly nenalézaji silu k obéti, do jeho
obav ze svéta nasili a zla. Sbirku Stard zemé tak lze chapat jako zdpas o viru,
ktera naléza své sebepotvrzeni v prekondvani neviry a v hledani smyslu kazdé
jednotlivé obéti. V Zalmu roku dvaadtyiicatého se Zahradni¢kovi smyslupl-
nost obéti koncentruje do zavére¢né prosby-apelu: ,TouZi zem roztrzena /
korouhvi jednou vlat“, do touhy spojit osvobozeni naroda, zaplacené tolika
obétmi, s prijetim kiestanskych hodnot, protoZe bez nich se ndrod stava jen
Hlistem v padu®.

Tento Zahradnickiiv zapas o viru, v némz je existencidlni pocit ohroZenosti
prrekonavan ldskou a naopak ldska se tdze po viné, predstavuje svou naléhavosti
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novou polohu bésnické spirituality. Svou az barokni antiteti¢nosti a vzpourou
proti soudobému stavu ¢lovéka a svéta oponuje statické touze po spocinuti,
cestu k Bohu podminuje antropologickym tdzanim, nikoli sebestifednou touhou
po individualni spase a idyli¢nost vesnicko-ptirodni reality nahrazuje méachov-
sky vielym vztahem Kk ,matce zemi“. Proménila se i badsnikova poetika: usili
o ideovou presvédcivost ponékud oslabilo Zahradni¢kovu snahu po tvarové
dokonalosti, zrodila se nova apelativni basnicka dikce (s preferenci hymnic-
ko-zalmického ténu), kladouci diiraz na verSovou monumentalitu a ponékud
omezujici smyslovou konkrétnost versu.

Vrcholnou realizaci téchto snah se stala lyricko-epicka skladba La Saletta
(1947), v niz Jan Zahradnicek vyslovil nejplnéji svij vztah ke svétu i ¢love-
ku, jemuz hrozi padd do nicoty, neobnovi-li sviij narudeny vztah k Bohu. Jeji
charakter ,,odpovida plné a rovhomocné véku atomové pumy, dntim nevida-
nych zpustoseni a katastrof duchovnich i hmotnych. Jeji velikost je v tom, Ze
vyslovila tuto hrazu“ (Bedrich Fucik). Z dramatického stifetu odbozsténého
svéta s katastrofickymi vizemi vyrusta dialogi¢nost textu; agresivni odsudky
soucasnosti (,Jakékoli budovani se déje pod firmou Demola®) se stridaji se
sugestivnim licenim pohrom (,barvy odlepené od véci pluji vzduchem jak
rubase / hledajici mrtvého®), jez postihnou lidstvo (¢esky narod), neobrati-li
se ke kiizi, tedy ke Kristu.

Spojeni tematické roviny skladby se soudobou realitou je naprosto zretelné
aideologicky vyhranéné. La Saletta je obrannd i ito¢nd zaroven, tak jak se sti'i-
d4 poloha modlitby a pamfletu, dvé jeji zdkladni Zanrové polohy. Tyto polohy
a jejich zjevna kontradik¢énost posléze zvyraznuji Zahradnic¢kiv oxymoricky
ton i jeho paradoxni vnimani skute¢nosti. Vertikdla BoZiho jsoucna prochazi
kazdym jednotlivym lidskym srdcem, v némz se rozhoduje, nastane-li riSe BoZi,
¢i dablova, ,,civitas Dei“, nebo ,civitas diaboli“. I kdyz pamfleticka apelativnost
oslabila Zahradni¢kovu tradi¢ni metaforickou sugestivnost (v nebyvalé mire
se zde uplatiiuje verSovy presah a opomiji se interpunkce), pitesto je La Salet-
ta svrchovanou basnickou vypovédi o svété ohrozovaném nicotou. Lyrickym
pandédnem La Saletty je soubor basni z let 1946-48 nazvany Rouska Veroniéina,
v nichz autor prokdazal velké porozuméni a citlivost k osudu ¢lovéka, stojiciho
tvari v tvar ztraté své vnitrni integrity. Sbirka vys$la jako soukromy tisk v roce
1949, podruhé byla vydana v Rimé v roce 1968 (in Rouska Veroni¢ina a bdsné
z pozustalosti), v Ceskoslovensku byla otisténa az v roce 1990 v souboru Rouska
Veronicina; La Saletta; Znameni moci.

Zahradnickova bdsnickd spiritualita, vyrastajici z existencidlniho prozitku
ohroZenosti lidského byti, vstoupila (zejména skladbou La Saletta) do zédpasu
o novou podobu svéta, jehoZ rozporuplnost se projevovala pod fasddou ofi-
cidlniho socialistického optimismu stéle zi'etelnéji.
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B Nové podoby kiestansky orientované poezie

Pod vlivem Zahradnic¢kovy basnické osobnosti silil v ¢eské povalecné poezii
diferencia¢ni proces, vyhrocujici se posléze v umélecko-ideologickou polaritu
mezi vétSinovou socialisticky orientovanou tvorbou a autory, hlasicimi se ke
katolictvi. Tato polarita, nejziejméji pritomnd v opozici mezi sbirkami Jana
Zahradnicka a dilem Holanovym, Halasovym ¢i Hrubinovym, se posléze pro-
mitla i do tvodniho slova Milose Dvordka k Velikonocénimu almanachu poezie
(1947), v némz se sdruZilo nékolik krestansky orientovanych basniki: ,,Utva-
reni duchovniho Zivota lidstva zda se smérovat k tomu, Ze se pravdépodobné
ustavi dveé hlavni duchové fronty stojici proti sobé. Fronta dialektického mate-
rialismu a fronta katolicismu. Nelze oc¢ekdavat, Ze jedna strana porazi druhou
tim, Ze ji zdold svymi argumenty.“ TiebaZe kritika v ¢asopise VySehrad (1947,
¢. 14-15) konstatovala, Ze almanach je ovlivnén ,pomérnym konzervatismem
ve tvarnych prostiredcich, ktery (aZ na jeden nebo dva pripady) nedovoluje
zretelnéjsi diferenciaci individualit“ (Emanuel Frynta), objevily se zde ndznaky
béasnicky nové formulovaného ndbozenského prozitku, zejména v piispévcich
Zdenka Rotrekla, Ivana Slavika a Josefa Suchého.

Zéazemi této mladé kirestansky orientované poezie se jesté rozsitrilo na vece-
rech mladé poezie, porddanych literdrnim odborem Umélecké besedy v listopadu
1947, kde se kromé& nékolika autort
7 Velikono¢niho almanachu poezie
prihlésili ke kirestanskym hodnotdm
‘W’ [[ M[\ f’w’ F [ i Vladimir Vokolek, Emanuel Frynta

YNV QU VA | a prislusnik star$i basnické generace
Klement Bochotak. V programovém

T\ \ ] tvodnim slové vecCera konstatoval
J . , s
h . Ivan Slavik, Ze poezie psana katoli-
ky musi byt ,ki‘estanska a moderni®,

musi prrekonavat tradic¢ni liturgicko-

dogmaticky horizont a otevirat se
v8emu novému, co pretvarii ohrozu-
je soucasného ¢lovéka. A pravé tito

bésnici (a spolu s nimi i dalsi, kteri
prispivali zejména do Akordu i Vy3e-
hradu, jako napriklad Jan Kamenik,
Bohuslav Reynek, F. D. Merth, Josef

A Kostohryz, Robert Konec¢ny, Ladi-
EDICE AKOEDV BRNE slav Dvoidk, Bohumil Pavlok a dal-
§i) spoluvytvareli pod Zahradnic-
kovym vlivem a v jisté navaznosti
Grafickd Uprava V. Pazdirka, 1947 na florianovsko-demlovského ducha

==
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novou podobu ¢eské kirestansky orientované poezie. V obecnych souvislostech
soudobého svéta, chdapaného jako bojist¢ dvou ideologicky jasné kontrast-
nich celkt, usilovala tato poezie o restituci duchovniho smyslu a stéla jasné
v opozici vaci prevladajicimu materialismu. Proti v té dob& nezpochybnované-
mu prinosu socialismu jako ,aplikaci pojmu humanitniho a pojmu svobody*“
(Vaclav Cerny) akcentovala konzervativni hodnoty (tradice, svobodu svédo-
mi, jedinecnost lidské individuality) a tim implicitné vyvracela predstavu, zZe
pozitivnim protikladem fasismu je pouze socialisticky komunismus. Neschop-
nost promitnout véale¢né jevy na duchovni horizont byla mnohymi kirestany
pocitovdana jako tragicky dusledek odpadnuti ¢lovéka od Boha, krach evropské
kultury a civilizace a jako predobraz celkového padu lidstva do materialistické
totality.

Reflexe téchto fakti a prozitkli posléze ovliviiovala tematickou i vyrazovou
podobu krestansky orientované bdsnické tvorby. Jeji apokalypti¢nost, zvy-
raznovana Zalmickymi tény, se projevovala jednak silnou expresivitou a az
barokné kontrastni antiteti¢nosti (zdkladni ptidorys tvori silné ideologizovany
konflikt dobra se zlem), jednak znac¢nou frekvenci motiva rozpadu a smrti.
Odpor vuadi horizontdlné a smyslové vnimané skute¢nosti se manifestoval
hleddnim transcendentély i v té nejcivilngjsi realité¢ (napr. velkoméstska peri-
ferie u Ivana Slavika, vesnicky dvtr u Bohuslava Reynka); obvykly katolicky
tradicionalismus, hledajici harmonii v fddu prirody a vtélovany do ndboZen-
ské symboliky (Josef Suchy) byl vyvazovan jistym vyrazovym hermetismem,
ustavujicim slovo jako hraz proti nicoté (Zdenék Rotrekl, F. D. Merth).

Ivan Sravik potvrdil své misto v povéle¢né kiestansky orientované poezii uz
svym debutem Snimdni (1947), pri¢emz jeho ptivodni ndzev Snimdni z kiize
byl zménén po otisténi nékolika basni v Akordu kvili protestim tradi¢nich
katolikti. Jeho drsnd poezie, vysvlékajici prozitek hluboké viry z tradi¢né n4-
bozenskych topoi, jako by chtéla metafyzicky dés, mirici az na samy konec
temnoty (bdsen Za Richardem Weinerem), interpolovat do soufadnic krestan-
ské viry. Cela basnicka sbirka, vznikla za valky, vnima bez iluzi v8e, ¢im trpi
¢lovek, jako vécné tazani po smyslu ryzosti a Spiny, krasy a osklivosti. Tato
protikladnost jsoucna, protinajici kazdé lidské nitro - ve Slavikovych versich je
splet Zenskych vlasti echem krdasy i klubkem hadt - je emblémem basnikovy
kiestanské viry, ktera chce pochopit ¢lovéka v hloubce jeho bytostné duchovni
dvojdomosti. A protoZe je Slavik basnik méstsky, ma velice blizko k basnikiim
a maliifam ze Skupiny 42 a tuto protikladnost nachazi v naprosto civilnich
prostorach, ve sceneriich a vyjevech z velkoméstské periferie. Tu vnima jako
jakési padsmo prechodu, v kterém se stretdva — tak jako v ¢lovéku - okouzleni
s hnusem a rozkladem a laska s chti¢em. Poezii Slavik chape jako ,,zpév ustknu-
tého“, jemuz mizi ,rtiZe snéhem naplnéné“ vzdy ve vodach ,Spinavé reky*;
i v tom je az s drastickou primocarosti basnicky symbolizovdna destruujici
sila zla v konfliktu s dobrem.
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Jinym vyrazem vdale¢ného prozitku se v téchto letech stalo basnické dilo
soukromé bibliofilské tisky) basnickém debutu Zin&né roucho (1940) basni-
kem revoltujicim a branicim chudé, po véalce chdpal sdm sebe jako svédka
¢asu, v némz zvitézila absurdita a zvracenost a v némz je ,sebevrazedny lid-
sky rod / do smrti beznadéjné zamilovan“. Basnicka sbirka Ndrod na dlaZbé
(rkp. 1942-43; 1945) je vytryskem hrazy a apelu, pAsmem apokalyptickych
obrazt a vizi, v nichz basnik s védomou barokni expresivitou a ironickou
pamfleti¢nosti zdéSen zird na miliony zmarnénych lidskych zivott, jez se
misto Bohu zasvétily nicoté. Jestlize l1ze jeho vidéni ¢lovéka na ,utéku pred
Bohem“ myS8lenkové spojit s filozofickym svétem Maxe Picarda, svym bds-
nickym rytmem miri tato shirka do blizkosti Holanova Snu. Apokalypti¢nost
jeho vdale¢nych vizi jesté vzrostla v basnické sbirce Cesta k poledni (1946),
v niz se basnické invokace ke svatému Vdaclavu stridaji s litanickymi apostro-
fami a volnym proudem asociativnich vizi. Vokolkova basnickd spiritualita
nemd od pocatku zZadné znaky vnéj$i nabozenské zdobnosti, tim méné sen-
timentdlniho kvietismu, ale, patrné pod nazorovym vlivem Josefa Floriana,
tihne az k stredovéce vyhranénym postojiim, jimz nechybi patos a bloyovska
drsnost.

Z apokalyptickych predstav o zmaru a rozpadu v3eho vychdazi také basnic-
ka sbirka prekladatele JoserA KosToHRYZE At zkameni (1946), jejiz soucasti
je i bdsen Rekviem (samost. 1944). Sbirka je psand slozité strukturovanym
brezinovsko-claudelovskym volnym verSem, jeZ ji ¢asto dodavd hymnicky
raz, a v barokné dramatickych antitezich vrsi obrazy smrti, zmaru a prazd-
noty, protoZe ¢lovék je nejen ,vyhnanec zaklety ve vé¢né otroctvi“, ale také
»vlastnich zahrad zhar“. Vie je echem hrobu, marnost svéta, vyjadrovanéa ¢asto
az s barokné dekadentni expresivitou, znicotnéla i vzpouru (symbolizovanou
postavami Kaina a Dona Juana), a tak se nafek ¢lovéka stava jedinou formou
kajicnosti, jez doléhd k Bozimu milosrdenstvi. HiiSnost, smrt, ,rouhavy vzdor“
i metafyzicky dés z prazdna (védomeé artikulovany s machovskym akcentem)
v kontrastu s lidskou krehkosti, touhou po ztraceném raji détstvi a laskou
k zemi, k niz v8ichni bytostné ptindalezi, tvoii zdkladni vnitini ptidorys Kosto-
hryzovy poezie, jez jako by svou kirestanskou spiritualitu budovala na troskach
vSech lidskych nadéji.

Basnicky debut ANTONINA BARTUSKA Fragmenty (1945) i jeho dalsi basnicka
sbirka Sudba (1947) situuji autoruv prozitek valky do soufadnic krestanské
viry, projevujici se kontrastnim vidénim svéta i ¢lovéka, ktery chce byt pevné
spojen s rodnou zemi, ale svou dusi miii do vé¢nosti. Touha odhalit Boha
(yhledajic jméno jmen®), meditace nad tajemstvim smrti i izkost z nemoznosti
identifikace s vale¢nym svétem zla tematicky vymezuji Bartuskovu uspornou
a stfidmé metaforickou reflexivni lyriku, vyrtstajici predeviim z basnikova
intelektualniho tazani.
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Podstatné odlisné cesta k absolutnu je patrnd v basnickém dile Zdenka
Rotrekla, F. D. Mertha a Roberta Kone¢ného. Basnik, bojovny publicista a pole-
mik ZpeENEK ROTREKL, jedna z nejvyraznéjSich osobnosti Velikono¢niho alma-
nachu poezie, vydal bezprostedné po vdlce pouze jedinou basnickou knihu:
shirka Pergameny (1947) obsahuje pfevazné verSe z roku 1943 a je blizk4 auto-
roveé predchozi sbirce Kamenny erb (1944). Rotreklova intelektudlné naro¢na
poezie, ovlivnénd halasovskou poetikou i jistou rilkovsko-valéryovskou sna-
hou po hermeti¢nosti, je ve svych pocatcich ovldddna basnikovou touhou po
vytvoreni vlastni vnitrni krajiny, kterd by byla protivihou znicotiiujicimu tlaku
neestetické objektivni reality. Ve se transformuje do jazyka (,,Je jméno pouto,
jd pojmenuji“), ten je zadkladni obrannou hrazi proti nicoté, do ného je projek-
tovano stdlé basnikovo sebeuskute¢néni. Rotrekl chape baser jako autonomni
prostor, budovany slozitymi analogiemi, v némz se rozbiji jakékoli logické
vétné a ver$ové Clenéni a bezmaéla vSe se transformuje v duchovni symboly
nebo v pouhé intence, hledajici sviij vyraz v jazyce. Basnikiv pomér k realité
je stdle destilovdn metaforickou abstrakci a fantasknimi vizemi; pouze jejich
priinikem lze dospét k ptidorysu prosebnych modliteb. Rotreklova dalsi sbirka
Zalmy byla v roce 1948 rozmetdna v sazbé.

V kniznim debutu Refrigerium (1947) basnika a knéze FRANTISKA DANIELA
MERTHA je zietelnd ndvaznost na odkaz symbolismu a dekadence. Merth své
basné vytvari jako sloZzité metaforické konstrukty, v kterych je silnéa frekvence
neologismi, typicky symbolistnich apostrof a az dekadentné dekorativnich
obrazii; jako kdyby se basnik chtél az demonstrativné odli$it od soudobé poe-
tické civilnosti. Ze stalého stretdvani reality se snem vyvéra zranénost lyric-
kého subjektu, pro néhoz je skute¢nost pouze ,kKlamnym privodem v tméch®.
Béasnikova krestanska vira se posléze promita do prosebnych invokaci, v nichz
je Buh vzyvéan jako jedind z4stita proti vSemu, co ,,dusi sen“. I pr'es jistou vyra-
zovou nehotovost je u Mertha patrna snaha zrusit tradi¢ni spojitost mezi poezii
a niternou citovosti a dat basni predevsim podobu intelektuélni reflexe.

Tvorba béasnika, prozaika, filozofa a psychologa ROBERTA KONECNEHO je
inspirovana predvecerem valky a vdlkou samotnou, kterou autor prozil v na-
cistickém vézeni. Pisné z cely (1945), formdalné virtu6zné komponovany cyklus
bésni o dvou strofach, jejichz posledni vers se refrénovité opakuje a navazuje
na néj - opét refrénovité — dalsi basen, jsou komentarem jeho Zivota ve vézeni,
v némz dorostl ke kitestanské viie jako predpokladu vnitini svobody. Formalni
konciznost téchto verst, majicich ptrevazné meditativni raz, ponékud kontras-
tuje s mnohomluvnosti a rétori¢nosti basni z let 1938-45, shrnutych do sbirky
Md vlast (1946). Kone¢ného posledni basnicka sbirka 7Tuné (1949) ve filozofic-
ko-meditativni zkratce shrnuje kiestansky prozitek svéta, zdkladni antinomii
duse a téla (,rozmérem duse je vécnost* - ,rozmérem téla je smutek®), duse
a zemé, z jejichz antagonismu (,duse steskem po Bohu se vzpind“) vyruasta
vécna lidska touha po transcendenci.
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Bohuslav Reynek: Hakeldama, pozdé;si
opis rukopisu basné otisténé v roce 1947
ve Velikono€nim almanachu poezie
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Mimo prozitkovy horizont val-
Ky, neovliviiovdna vnéj8imi souvis-
lostmi, se ocitla tvorba BounusLava
ReyNkA. Jeho rand povale¢nda bas-
nicka sbirka Podzimni motyli (1946)
ma byt predevdim odrazem Zivotni
i tvaréi dovrsenosti, ,jesenni hodi-
nou“ zivota i tvorby; bdsnik chce
rekapitulovat vSechny bolesti a kra-
sy svéta, aby se mohla ,,duSe uchylit
do tmy“ a oclekavat prichod smrti-
vykupitelky. Reynek, ktery apoka-
lypticky prozitek valky plné vtélil
uz do své expresionistické tvorby
z dvacdtych let, nyni sestupuje az
k tajemnym Kkorentim zla a lidské
viny, jejichZ existence a smysl mu
jsou nevysvétlitelnym tajemstvim.
Vztah ke skutec¢nosti jako k tajem-
stvi je v Reynkové poezii v3udypri-
tomny, tematizuje se prlizracnou
metafori¢nosti, odkazujici neustale
na kontext obrazu, odmlkou a pla-
chym dotykem vécli, jez zanechavaji
stopy jako nerozlustitelné poselstvi
své existence. VSe redlné se v Reyn-
kové kontemplativni a vyrazové az
gnomicky strohé lyrice zacina pre-
souvat do nitra subjektu, biblické
motivy i nejobycejnéjsi véci vesnic-
kého zivota miri k transparentnos-
ti duchovnich symbolti tak, aby za
vnéjdi skute¢nosti prosvital obraz
vykoupeného svéta. Timto posunem
do nitra a prohlubovdnim niternych
vizi ziskavd Reynkuv néaboZensky
prozitek stdle vétsi dramati¢nost
a existencialni rozmér, v némz jsou
pravda a nadéje Zjeveni konfronto-
vany s uzkostmi ¢lovéka, jemuz se
nadéje ztraci v chaotickém svété zla
a beznadéje. Timto zdanlivé prostym
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zplsobem vytvoril Bohuslav Reynek jednu z nejhlubsich a nejzivotnéjsich
variant ¢eské basnické spirituality, jeZ se v jeho pozdé&jsim basnickém vyvoji
jesteé prohloubila a ovlivnila dalsi basnické generace.

Naprosto stranou soudobych basnickych i ideologickych snah stoji tvorba
Ludmily Maceskové, publikujici pod jménem Jan Kamenik. Kameniktv debut
z konce valky Okna s andély (1944) i jeho dalsi basnicka kniha Neviditelny
let (1947, ¢ast ndkladu jesté pred unorem 1948 zkonfiskovéna) predstavuji
v kontextu tehdejsi ¢eské poezie zcela vyjimec¢nou a osobitou hodnotu. Jeho
basnicky svét, ovladany maximou ,jsi-li poutdn, odiekni se vSech“, je extatic-
ko-vizionarskym vyrazem svéta duchovniho, ktery je smysly nepostizitelny
a do néhoz lze vstoupit jen ve stavu sebezapomnéni. Mezi objektivni realitou
a timto duchovnim svétem zeje trhlina, jiz 1ze piekonat pouze extatickym
presahem touhy, ktera je letem vzhuiru (odtud nézev shirky), pry¢ od télesné
tihy smyslt a emoci. Kamenikova spiritualita kolisd mezi ¢irou platonskou
duchovnosti a kirestanskou mystikou a doprovazi ji i vyrazné intelektualni usili
po dokonalém béasnickém tvaru. Proto se Kamenikav volny vers, ovladany ryt-
mem a melodi¢nosti jazyka, vyznacuje nejen metaforickou neotielosti, ale také
formdalni dokonalosti; ne nadarmo stél v popredi Kamenikova celoZzivotniho
prekladatelského zdjmu pravé Paul Valéry.

Uprostred svéta zpredmétnélé socialistické utopie, ktera popirala jednotny
krestansky mravni dd, nemohla mit jakdkoli forma spirituality své misto.
Tento svét ji poptel a basnik-ki'estan se v ném stal toliko trpénym nebo prona-
sledovanym vyho3téncem. Koncepce budovéani nového svéta postaveného na
komunistické vizi prechodu k idealni spolecnosti prirozené vidéla v kiestan-
stvi, v jeho konzervativismu a dirazu na transcendentdlu pozemského byti,
svého tihlavniho ideologického nepfitele; proto byla v Ceskoslovensku po tino-
ru 1948 zlikvidovéna jako jedna z prvnich uméleckych aktivit pravé kirestansky
orientovand literdrni tvorba.
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