Mytus vSedniho zivota -
tvurci impulz Skupiny 42

Patosu historickych chvil osvobozeni se nevymkla ani tvorba basnikt Skupi-
ny 42. Ve sbirkach jednotlivych autorti se pravidelné objevuji oslavné verse,
inspirované vitézstvim a osvobozenim, vkomponované mezi basné a celky
jinak zameérené a zpravidla vzniklé jiz béhem valky. Tak je tomu v Kaina-
rovych Novych mytech (basnikav osobity vyraz tu dal vzniknout i idésného
vyjevu valecné kazdodennosti, jakym je basen Vlak s vézni) i v zavéru Blatného
sbirky Tento vecer. Pateticky, rapsodicky vzrudenou a rozmachlou dikci pojal
svou sbirku Sedm kantat také Jiti Kolai: ,,A potom jsem vidél svij lid a rudou
arméadu, / Dva milence. // Stafec po mém boku mi 3eptal: A nyni nemam jiz
¢eho se dockat.“

Presto Skupina 42 8la opaénym smérem nez rozmdchla a citové exaltovana
¢ast povdalecné basnické produkce.

Skupina 42 se zrodila z tizivého protektoratniho ¢asu za inspirativni spolu-
prace mladych vytvarniki a basniki. Koncem roku 1942 se utvoril pratelsky
okruh umélct, ktery v odporu k manifesta¢né vyhlaSovanym avantgardnim
-ismfim sdm sebe nazval dokumentaristicky vécné Skupina 1942 (Casem byl
letopocet v ndzvu zkracen). Prihlasili se k nému postupné maliti FrantiSek
Gross, FrantiSek Hudecek, Jan Kotik, Kamil Lhotadk, Jan Smetana, Karel Soucek
(pozdéji i Bohumil Matal), sochar Ladislav Zivr, fotograf Miroslav H4k, teore-
tici Jind¥ich Chalupecky a Ji#i Kotalik. Cleny byli i basnici Ivan Blatny a Jii
Kolar, kterého s maliii spojovalo mimo jiné surrealistické vychodisko a jenz
byl uznavan za hlavniho basnického predstavitele Skupiny i poté, co postupné
piibyli Josef Kainar, Jitina Haukova a Jan Han¢. Spriznénym kritikem Skupi-
ny 42 se stal i Jan Grossman.

Pro Skupinu bylo piizna¢né uzké sepéti tvorby literdrni s vytvarnou, které
se promitalo do rfady spole¢nych témat a motivti, obdobnych postupti ztvarnéni
svéta i do nékterych technik. Maliri Skupiny 42 ilustrovali knizky i jednotlivé
klicové basné literathi a ti naopak doprovéazeli katalogy jejich vystav pratelsky-
mi bdsnémi. Mnohé verse autorta Skupiny 42 takrka doslovné zobrazuji nékteré
klicové obrazy vytvarniki.

Vytvarnd ¢dst skupiny se kolektivné prezentovala velkymi spole¢nymi vystavami od roku
1943 (jaro 1943 Nova Paka, podzim 1943 Praha, 1945 Praha, 1946 Bratislava, 1946 Brno).
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V letech 1945-48 byla vytvarnd ¢ast Skupiny 42 na vrcholu svého rozmachu, piredstavi-
la se retrospektivnimi vystavami, diky participaci vytvarnika Skupiny na zahrani¢nich
vystavach meéla i jisty ohlas ve svété a stala se vyznamnou kulturni hodnotou. Vytvarnici
Skupiny 42 prosli zku$enosti kubismu a surrealismu, aby posléze pro sebe objevili krajinu
prazské periferie. Ve snaze obnovit poruseny vztah uméni k realité kazdodenniho Zivota
byli fascinovani piizra¢nou odvracenou tvaii velkomésta, magickym prostorem, z néhoz

vystupuji utkveélé predméty stavajici se i pri své syrové doslovnosti jakymisi obrazovymi

Bohumir Matal: Stfihali dohola malého chlapecka, 1946
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emblémy skupinové poetiky - libenisky plynojem, dfevéné ohrady, nadrazi, no¢ni chodci.
Zobrazovali tisnivou krasu pramyslovych krajin ¢asto opusténych ¢lovékem, atmosféru
okrajovych ¢tvrti Libné, HoleSovic, Ko$it ¢i Podbaby; dievéné ohrady a ploty s plakaty
anapisy, kiilny a skladi$té, nouzové kolonie a cihlové zdi, malebny nepotadek odlozenych
piredmétii, holeSovicky piistav, kominy a telegrafni tyce, prtihledy do tzkych ulicek,
dvorka a pasazi, tovarny, zabéry z prazskych tramvaji a kone¢nych stanic. Vytvarnou
poetiku Skupiny 42 charakterizuje jednak piredmétny svét véci, jednak existencidlni pocit
samoty uprostired mésta - prostor ticha a samoty je jednou magicky vécny jako u Frantiska
Grosse, jindy ponoteny do tesklivé atmosféry vzpominek jako u Kamila Lhotdka. Casté
jsou motivy nadrazi, kiizovatek ¢i opusténych zdkouti, které jsou mistem lidského mijenti,
samoty jedince v davu. I véci, kterym se tito umélci kot, jsou vidény ¢asto se smutkem
jako nepotiebné harampadi zbavené svého tcelu. Obdobného charakteru jsou i obrazy
konstruujici mechanické srostlice z pdk, htideli, kol, elementl stroju, které je mozné
chéapat jako memento odlidsténé civiliza¢ni masinerie (FrantiSek Gross, Ladislav Zivr).
Existencidlni i metafyzicky aspekt byvd nékdy promitdn do prostoru noci a kosmu, pri-
¢emz lidska figura je zde prizna¢né pouhou prazdnou siluetou, pies niz pronikd hvézdné

nebe zrcadlici se na pozadi mésta (FrantiSek Hudecek).

Znacnd ¢ast literarni tvorby Skupiny 42 vznikala jiz za valky, tedy v dobé
jejiho nejintenzivnéjsiho vnitiniho Zivota. Jednotlivé sbirky v8ak vychdaze-
ly - ¢asto v potadi nedodrzujicim redlnou chronologii vzniku knih - az v letech
1945-48. Jako celek se pak literarni ¢ast Skupiny 42 predstavila az ukazka-
mi v dvojéisle 4-5 ¢asopisu Zivot roku 1946. Uskupeni spojené spole¢nou
nazorovou platformou v8ak nebylo natolik pevné a zdvazné, aby potlacova-
lo jednotlivé autorské individuality, navic v dobé& valky byli basnici Skupiny
roztroudeni po Cechach a Morave a ve vzru$ené atmosféie povaleéné doby se
pevné vztahy jiz neustalily.

Integrujici viid¢i osobnosti skupiny byl literdrni a vytvarny teoretik a kritik
JINDRICH CHALUPECKY, ktery uZz roku 1940 uvertejnil stat Svét, v némz Zijeme,
namirenou proti tehdejsim umeéleckym stereotyptim a konvencim: ,Ma-li umé-
ni nabyt ztraceného vyznamu v zZivoté jednotlivcové, musi se vratit k vécem,
mezi nimiz a s nimiz ¢lovék zije“ (Program D 40, 1939/40, ¢. 4). Chalupecky
reagoval na umeéleckou krizi moderni Ceské poezie, kterd byla pocitovana
nastupujici generaci od konce tificatych let. Ve své stati Generace z roku 1942
v &asopise Zivot v8ak odmitl i Bednaiovu koncepci ,nahého &lovéka“, jeho
navrat k ¢lovéku oprosténému od konkrétnich dobovych socidlnich a mistnich
vztaht, a zdtraznil, Ze lidsky smysl moderniho uméni je v ném samém, zZe
neni teba vytvaret uméni, nybrz vystoupit z jeho vyprazdnénych konvenci
a primknout se co nejblize ke konkrétni skute¢nosti ¢lovéka, jeho kazdoden-
niho Zivota v méstském prostiredi. Vedle vytvarnikti byla basnikiim Skupiny
42 pti hledani vlastni cesty napomocna predevsim poezie FrantiSka Halase
a Richarda Weinera (vnimana jako protiklad optimismu a lehce plynouci spon-
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taneity avantgardy), ze zahranic¢i pak tvorba anglického basnika amerického
pavodu T. S. Eliota, irského prozaika Jamese Joyce a americkych basnika Carla
Sandburga a E. L. Masterse, kteii je pritahovali mimo jiné moZznosti odklonu
od virtuozity romdanské tradice.

Smétovani Skupiny 42 vedlo ke snaze navazat bezprostiredni vztah k vedni
realité, jit za hranice literatury a nalézt autenticky vyraz vyhrocené existenci-
alni situace. Tihlo tak k prozaizaci verSe, hovorovosti jazyka, antipoeti¢nosti
vyrazu, kterd koliduje se stdvajicimi konvencemi, k fragmentarizaci tématu
a roztiisténi basnické vypovédi na radu navzajem se osamostatnujicich detailt,
jejichz montazi se basnici snazili postihnout v jednom okamziku simultaneitu
déni. Zabéry ze vSedniho zivota a utrzky letmo zachycenych hovort se basnici
pokouseli scelit v dramaticky ptibéh, stvorit epicky mytus kazdodennosti a jeho
prostrednictvim zachytit metafyzicky ramec lidského byti.

Zietelnym projevem programového zaméieni mimo oblast literatury a zvy-
raznéni autentického rozméru lidského Zivota je dilo JANA HANCE. V pozdnim
debutu Udadlosti (1948) se Han¢ova osobité poetika, kterd se pozdéji vyhranila
v tvorbu formou denikovych zaznamu, vynotila jako jedna z nékolika moZnosti
realizace a rozvinuti skupinového programu. V rozkyvu od ryze lyrické basné
k moralnimu apelu po mnichovském traumatu a stifiddnim bésni tradi¢ni
verSové stavby s basnémi v préze vznikl celek, ktery lze charakterizovat jako
depoetizovanou a deziluzivni poezii vSednosti. Skupinové prizna¢né kupeni
utrzka navzajem nesouvisejicich vypovédi v Hancovych textech nabyva dvou
podob: jevova zmét a utrzky zaslechnutého a zahlédnutého sugeruji atmosféru
prazskych ¢tvrti Smichov a Podoli (velkoméstskd periferie se v Udalostech pro-
jevuje nejvyraznéji z tvorby v8ech ¢lent Skupiny 42), mnohdy v8ak po zptisobu
Joyceova Odyssea do autorské promluvy vystupuje také to, co se vybavuje
v mysli vnimajiciho a co vytvari vyznamovou jednotu prostredi a duSevniho
stavu Clovéka.
hlasi ke svému outsiderstvi, je vSak outsiderem nejen védomym, ale také
znac¢né sebevédomym, vzhlizi s obdivem k ,MuZim udéalosti“, ,kteri smrti
pohrdaji“, zatimco on byl ,ucastnikem uddlosti / jako divdk se kterym se
nepocitd“, ,neocekavan nemilovan ani nenavidén“. Nakonec vSak prekvapi-
vé pointuje: ,nikoliv / neodevzdal jsem svij hlas muzim udalosti“ a v basni
EpiStola nikomu stavi svou vyrazenost do zcela jiného kontrastu, kdyz otazku
L2komu psat“ vysmésné komentuje: ,,Popisovat idésnou skute¢nost podivného
prostoru“ ve svém nitru a cekat, Ze ,dude vné“ k tomu teknou: ,Ale jdéte,
néco takového! Jak se obléknete na jaro?“ Han¢ se soustieduje na banali-
tu Zivota ,,dusi vné“, jiz se nikdo nemtze uplné vyhnout. Nerealizovatelné
tuzby, milostny vztah, jenz zustdvd bezvychodny i ve svém naplnéni, mu
nevstupuji do kontrastu s ubohosti Zivota, ale jsou soucdsti, potvrzenim této
ubohosti.
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Téma samoty uprostred cizoty velkomés-
ta i milostného vztahu, ktery prindsi misto
lasky vzdjemnou cizost a navenek mlceni ve
dvou, variuje shirka Jikiny Haukove Cizi pokoj
(rkp. 1943-46; 1946), kterou jeji autorka psala
v prvnich letech svého samostatného Zivota
v Praze. Anonymita velkomésta a uboha tto-
Cisté, kterd mésto muze ¢lovéku nabidnout,
pokoj v laciném hotelu, ,,pokoj k pronajmu-
ti“, ,ledovy pokoj“, ,sttl, zidle rozviklana“
stupniuji bezutésné pocity basnirky, velko-
meésto je ji v8ak zdroven i moZnosti (byt ne-
naplnovanou) kdekoli potkat blizkou dusi. Ve
viceméné pomyslnych oslovenich zachycuje
autorka neproménnou kazdodennost maxi-
maéalné opros$ténym jazykem v prozaizovaném

volném versi.

Pozdé&jsi tvorba ukdazala, Ze snaha o naplnéni vnitfné ji ciziho programu
Skupiny byla jen do¢asnym odboéenim. Vice nez vlastni poezii Haukova tento
program naplnovala preklady anglo-americké poezie.

Jifina Haukova

B Blatného hledani piitomného ¢asu

RozruSovani vychozi harmonické konvence a hleddni nového adekvatniho
vyrazu moderni senzibility 1ze sledovat na tvarci cesté Ivana BLATNEHO. Po vélce
Blatny vydal dvé sbirky: prvni z nich, Tento veder (1945), piekvapila a ¢ast kri-
tiky popudila disharmonicky kupenymi tutrzky vyjeva a vyrokt. Blatny zvyraz-
noval mimoliterarni jednotu této tristé a zdtraznoval, Ze ona diskontinuita je
déna paralelnim dénim uvnitf jediného okamziku: ,,DneSek Neustdle vznik4 na
vSech mistech, / na tratich, v méstech, v lesich, na frontach.“ Cilem tehdejsiho
basnikova snaZeni bylo otevrit svou poezii piitomné skute¢nosti takové, jaka
je, vyjadrit neopakovatelnost, a tedy prece jen vyznam i zcela bezvyznamné
situace. Krajni polohy jeho tvorby pritom utvarely dva postupy na prvni pohled
sice neslucitelné, avSak vychdzejici ze stejného principu, z vystupriované ima-
ginativni spontaneity. Jeho verSe tak na jedné strané urcovala poti‘eba vyjadrit
slovy zdanlivy samospad skutecnosti, na strané druhé basnikovo smérovani ke
splyvavé intonaci, kterd byla bliz§i spadu poezie Nezvalovy ¢i Seifertovy nez
¢erného autora bluesovych bdsni Langstona Hughese, jehoZ vzoru se Blatny
dovolaval.

V protikladu k metafori¢nosti Kolarové i Kainarové Blatny usiloval o dusled-
né uzivani primych pojmenovani a skute¢nostni charakter své poezie posiloval
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i tim, Ze Casto psal o vzniku basné, o chvili, kdy véci ,,vchéazeji“ do jeho poezie.
Pritomny okamzik basnikovi neni pouze pomijenim, priichodem k nasledujici-
mu déni, nybrz jako skute¢nost s vlasitni vihou na sebe strhéva jeho pozornost.
Postupné pritom Blatny dospival k uvédoméni si bohatstvi celku, které neni
tvoreno ani tak rtznorodym dénim v ramci jediného okamziku, jako spise
okamziky trvajicimi v plynuti ¢asu.

Novy vyboj ,na cesté od literatury ke skute¢nosti“ (jak sdim pojmenoval
program Skupiny 42) uc¢inil Blatny zejména v druhé poloviné sbirky Hleddni
pritomného casu (1947), v niz dal velky prostor ,samospadu“ skutec¢nosti.
Namisto nahodile ptsobiciho kupeni a konfrontace dil¢ich ttrzkt se jeho
basnické evokace vyjevi z obyc¢ejného Zivota rozruistaji do relativni samo-
statnosti a zdznamy Zzivotni banality jsou vystupnovany az do krajnosti. To se
nejvyraznéji projevuje v basni Jaro, v niz Blatny zaznamendava pribéh jednoho
dne pribuzenské dvojice, a ¢ini tak prostrednictvim sérii epizod, které svou
rozsadhlosti a podrobnosti ptisobi spiSe jako svébytné odboc¢ky (a v zavéru se
ocitaji na hranici fiktivnosti).

Charakteristickou polohu Blatného predstavuji i basné, v nichz jsou enu-
merace ruznorodych vyjevili pevné spjaty povlovnou intonacni linii s refréno-
vitymi obraty a basnikovou snahou pojmout proud skute¢nosti bez hranic, jako
celek, tedy jako ,,v8e“. ,V8e“ se basnikovi vynoruje ve vztahu k jeho milé (Noc);
nekonecnost byti autor naznacuje vyjmenovanim veho, co poznal, co si dovede

I VAN BLATNY

T TENTO VECER

et e |

Frontispis Kamila Lhotaka, 1945
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Bohumir Matal
a lvan Blatny

predstavit, co neznd a nepoznd (Zpév); basnik se véleniuje do kruhu vSech
spiiznénych mrtvych i s jejich kdysi zivou minulosti (Druhy). Jednotlivé jevy
a situace tu vystupuji s ostrou konkrétnosti a misty se zdanlivé nadbyte¢nou
podrobnosti, Casto v drsné vSednosti, takZe sjednoceni nemda navzdory vyrazné
intonaci charakter splyvavé hladkosti. Té se naopak nevyhnula ctizaddostivé
pojata zavérecna basen Terrestris, v mytické poloze usilujici o plné prolnuti
krasy a odpornosti, néznosti a krutosti, lasky a smrti.

B Kolarova cesta za hranice literatury
Dtislednost v uplatinovani skupinového programu v cesté za hranice tradi¢né

chapané poezie je charakteristickd pro basnickou tvorbu Jikino KOLARE, ktera
pies vyraznou prozaizaci verse a fragmentarizaci tématu smérovala k vyrazové
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oprosténosti a ke stale vétS§i dominanci vytvarné slozky basné. Nékolik let po
prvotiné Krestny list (1941) vydal Kolat v rozmezi jediného povale¢ného roku
t'i sbirky, a to v opa¢ném poradi, nez je napsal. Prvni vydanou knihou bylo
Sedm kantat (1945), v nichz se basnikova poetika prolnula s potiebou vyjadrit
emoce vyvolané koncem vdalky a Prazskym povstanim.

Naopak posledni vydanou, ale prvni napsanou byla sbirka Ody a variace
(1946), jejichz motto ,,A toto je svét/ A toto je Zivot“ pripominéa sebevédomym
patosem a v8eobsdhlym pohledem Walta Whitmana. Uprostred pochmurnych
let valky se Kolar soustredil na zcela bandlni Zivot, na pouli¢ni hemzeni vel-
komésta a samotu ¢inZovnich bytd. V kazdodennosti, jez byla uz od 19. stoleti
oblibenou ndmétovou oblasti mnoha c¢eskych literat(i, vS8ak naSel jen ubo-
host - a pokud v jeho ver3ich pitekvapivé zazniva i patos, pak proto, Ze basnik
skrze v8ednost prohlédl az ke spole¢nému zdroji jednotlivych Zivott. ,,Plamen
pték plamen kvét plamen véc plamen ¢lovék / V jediném $ileném vyti: / Byti
svym.“ Zivot je mu neutuchajici energii, dramatickym dénim nes¢islnych sebe-
realizaci.

Mnohovrstevnata dynamic¢nost ovladd i tvar Kolarovych béasni. Volny, nery-
movany ver$ Sirokodechych ,,6d“ a ,litanii“, ale také kratSich basni rozviji
rozsahla souvéti, v nichz se stiidaji sloZité vétné vazby s enumeracemi, refrény
s fragmentarnimi odbo¢kami a vsuvkami. Navzdjem se ki‘iZi nejraznéjsi jevové
a vyznamové oblasti, piizna¢na je montaz utrzkt rozhovoru ¢i monologt a jed-
noslovnych zvolani. Mluvni dikci je nesen jazyk celé basné, kterd se mnohdy
stava rozvinutym vzruSenym vykiikem. Basnikovy misty az svévolné puso-
bici metaforické konfrontace sleduji jediny cil: odhalit podstatny smysl jevi.
Zdanlivé epizodické vyjevy se tak stdvaji drastickym svédectvim tragického
lidského tidé€lu a tento smysl ma natolik obecny, nad¢asové osudovy charakter,
ze vyndasi vSedni zZivot do mytické monumentality, k osvobozujici transcenden-
ci, jak to ztélesnuji predev8im hlasy Zen (v kontextu romantizujicich motivi
noci a meésice), ackoli se ani jejich tuzby nékdy nevyhnou bandlnosti a vzdy
zlistavaji nerealizovatelnymi sny.

Vztah mezi muZzem a Zenou tvori nejvyraznéjsi téma nasledujici autorovy
sbirky Limb a jiné bdsné (1945), prinadejici mimo jiné i nékolik dvojic basni
spjatych tématem i stejnym nazvem. Pod vlivem mucivého milostného vztahu
plného Zalob a sebeobzalovavani ztraci Kolarovo mésto své vylu¢né postaveni.
Zatimco se dosavadni va3nivé vize neobesly bez jistého odstupu pozorovatele,
nyni jako by byl basnik strzen do rozjittenych lidskych niter, v nichZ se odehra-
vaji konflikty jejich vztahu k druhym a k vécem. V nékterych basnich ztstavaji
jen ,véci“, prekvapivé Casto z oblasti prirody, nabité v3ak lidskym smyslem;
napriklad zptsob, jimz jakési plody opoustéji zahradu, je se strhujici drama-
ticnosti pojat jako divoky uték od dosavadni ochrany a bezpec¢i do mrazivého
neznama (Krev ve vodu, Ctvrta véta). Neurdita vieobecnost jednotlivin v jinak
konkrétni situaci vytvari co nejobsahlejsi prostor pro dynamickou promén-
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livost skute¢nosti. Otevi‘enost riznym moznostem jak skute¢nosti samé, tak
jejiho vykladu béasen naznacuje zménami perspektiv, nejpriznaénéji v podobé
variaci.

Cestou jesteé radikalnéjsi prozaizace a depoetizace Sel Kolar ve sbirce Dny
v roce (1948). Basnik se v3ak branil predstavé, Ze v téchto versich jde o pou-
hou proézu: ,,Prozu nikdy, vzal jsem si na pomoc kaZzdodenni lidskou te¢“ a ve
snaze zachytit v§e ,bezmezné skute¢né“ vymezuje v mottech knihy sviij autor-
sky zdmér. Basné, nasycené vécnymi zaznamy udéalosti, mikropribéhy, tutrzky
hovort, prostymi obrazy vSedniho lidského byti, jakoby rezignuji na aprior-
ni kompozic¢ni usili a podavaji jakési prozaizované momentky mnohotvarné
avyznamoveé nerozliSené skute¢nosti, trsy autorem zdanlivé nijak nefiltrované
reality. Kolar, diive nejprogramoveéj$i kompozi¢ni konstruktér Skupiny, se zde
védomé ziekl vnéjsi tvarové preciznosti a misto toho zvyraznil rozmanitost
a objevnost samotného bdsnického vidéni skutec¢nosti. Kompozi¢nost se sice
neprojevuje tak programové, ale presouva se dovnit, do mikrokompozice jed-
notlivych elementd basnické feci. Snaha vystoupit z konvenci tradi¢ni poezie
k prostému zapisu neprikraslované autentické skute¢nosti byla jesté zvyrazné-
na faktem, Ze sdm autor sbirku oznacil za basnickou ¢ast svého deniku a kazda
basen ma vedle titulu i datum svého vzniku.

Prozaickym dopliikem Dnt v roce je sbirka text Roky v dnech (1949 roz-
metano; in Dilo Jirtho Koldre, sv. 1, 1992). Ani zde neni patrny vyrazny rozdil
mezi basnémi a prozaickymi zdznamy, kniha se vzpouzi piresnému Zanrové-
mu urcéeni; obé knihy navic spojuje jednotné basnické vidéni, které vitézi nad
jakymikoli formélnimi normami. V téchto textech, blizicich se denikovym
zdznamlim, se misi obraz, pribéh, konfese, cestopisné zapisky, ivahy o zivoté
a umeéni s obdobnou snahou zachytit ,nékolik okamziki vé¢né reci kazdo-
denniho zivota“.

B Kainarovy pribéhy a osudy

Pro povéale¢né dilo Josera KAINARA je priznacnd jednak tendence k epizaci bas-
nické vypovédi, umoznujici pojmenovat vyhrocené pocitovanou existencialni
situaci, jednak vSeprostupujici ironizace vychoziho tématu a jeho promén.
Svou druhou sbirku Osudy (1947) psal Kainar v letech 1940-43, kdy je$té nebyl
¢lenem Skupiny 42 a jeji zdjem o mésto mu byl tehdy zcela cizi. Blize mél ke
skupinovému smérovani k depoetizaci a k deziluzivnimu pojeti ¢lovéka a jeho
svéta, a to vCetné svéta déti.

Kainarovo tihnuti k epice — jez prozrazuje jiz titul jeho knizni prvotiny
Pribéhy a mensi basné (1940) - se v Osudech realizuje mimo jiné evokaci
osudovych okamziktli v zivoté postav mytickych ¢i historickych, ale i v Zivoté
prostych soucasniki. Basnik se snazi vnést pointu do v3ednich scén pomoci
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POEZIE

zobecnujictho priméru a zvlasté tim, Ze z nich ¢ini podobenstvi své osobni
problematiky. Jeho sila je v pronikavém vidéni a lapiddarnim pojmenovani
konkrét, ¢asto metaforicky vyjadieném.

Vécné vyznamové vztahy, kieré samy o sob& naznacuji obecny smysl,
utvareji osu Kainarovy ndsledujici sbirky. Nové myty vySly uz roku 1946, ale
napsany byly po Osudech, vétSina basni totiz vznikla az v povale¢nych mési-
cich. Dodate¢né komentované ptibéhy zde ustoupily jednoduchym situacim,
jejichz vymluvnost se stdva dilem nepopisné vécnosti podporené mluvnym,
dialogizovanym jazykem. Ostra evokace konkrétniho detailu dosdhla Novymi
myty vrcholu. Kainar je fascinovan lidskou télesnosti, fyziologickymi procesy:
praci vnitinosti, pachy a koznimi vymeésky, chlupy, zvracenim a chorobou.
Tato télesnost ma vSak daleko ke zdroji elementarni zivotni jistoty. Projevy
télesnosti ostatnich, v¢éetné Zen, vyvolavaji spi§ hnus, pocity podrobenosti ¢lo-
véka vtiravé pritomnosti druhych, které je ¢lovék vystaven nejbezprostirednéji
aneodbytné. Marnou snahu osvobodit se z tohoto spole¢ného tidélu, z ohrozeni
»2Hnivym svétélkovanim na no¢nim mase Zen / A prajmy déti / V jejich néze
drzé“, rozehrdva predevsim rozsahla ,bdsen nestésti“ o vysnéné krasce (La
belle dame sans mercy) s odvdznou obraznosti, ktera zvlada vice motivickych
rovin. Ostrou konfrontaci dvojice protikladnych motiva predstavuji také kratsi
béasné sbirky.

Kainarova poezie nejlepsich basni Novych myti je jednostrannd, vyhrané-
né4, nikoli v8ak jednostrunnd. Drastickd krutost shirky nedeprimuje také diky
tomu, Ze ji provazi neokéazalé spoluciténi a na druhé strané pobaveny odstup
ironika.

Skupinové usili o neliteratstvi, tthnuti kK hranicim poezie, které pozdéji
privedlo Jana Hance k denikovym zapistim a Jitiho Kolare postupné k jesté
radikalnéjsim kroktim, bylo jen projevem obav z plané exkluzivity a odtud
plynouciho naroku, aby - slovy Jindficha Chalupeckého - poezie ,nabyla
ztraceného vyznamu v zivoté“.

Trebaze i basnici Skupiny 42 se ve vypjatych ¢tyticatych letech hlasili k tra-
di¢nimu vysostnému poslani poezie, k tikolu slouzit nadosobni ideji spojované
(v ndvaznosti na mySlenku ndrodni svobody) s idedly socialismu, svou vlastni
uméleckou tvorbu neopirali o apriorni déjinné konstrukty a obratili se prede-
v8im k zivouci kazdodennosti. Vlastni prinos Skupiny 42 spociva predevSim
v odhaleni vyznamovych potenci, osudové zadvaznosti ostre vidénych konkrét-
nich detaila a jejich vzdjemnych kombinaci. Zdmér basniki pojmenovat sou-
¢asnost byl veden ctizddostivym ndrokem na pojmenovani podstaty jevli odka-
zujici Kk onomu ddvnému duchovnimu utvaru, z néhoZ poezie vznikla a jenz
zivotu neslouzil, ale vladl. Cilem Skupiny byl mytus vSednosti. Kdyz Jindrich
Chalupecky hodnotil po letech umélecké smérovani skupiny, napsal: ,,Vyznam
Skupiny 42 nebyl v tom, Ze malovala tematicky ¢i atematicky. Jeji vyznam
byl v tom, zZe ti, kdo ji délali, si osti‘e formulovali podstatné problémy uméni
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v soucasné spolecnosti a Ze se kazdy z nich snazil ze vSech svych sil s témito
problémy vyrovnat. Zbylo z ni snad vice nez hromada obrazu, fotografii, soch,
katalogti a knizek ver3u. Prispéla svym ptvodnim dilem k velikému usilovani,
aby se modernimu svétu dostalo jeho uméni; a dokazala zaroven, Ze ptitom
nezalezi mnoho na tom, Zije-li kdo ndhodou pravé v Praze, ¢i v New Yorku®
(Jindtich Chalupecky: Po¢atky Skupiny 42, Vytvarnd prace 1963, ¢. 19-20).

Po roce 1948 zmizela Skupina z literarniho Zivota a povédomi o jeji exis-
tenci se ztracelo. Od poloviny padesatych let, kdy poezie opét nalézala pitimy,
nezprostiredkovany a autenticky vztah ke skute¢nosti, bylo dédictvi Skupiny
42 znovu objevovano.
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