Nové podoby surrealismu

Jednou ze skupin rozvijejicich svou ¢innost v povale¢né dobé byli i mladi sur-
realisté ze Skupiny Ra, jejichZ tvorba piimo navazovala na piredchozi pohyby
a promeény Ceského surrealismu. Jiz koncem tricdtych let a jeSté vyraznéji
v dobé protektoratu se mnohym zddlo, ze umélecky potencidl mezivale¢né
avantgardy se ztraci, nebot jeji déjinny optimismus se dostal do kontrastu s pro-
Zivanou realitou a postupné upadajici umeéleckd invence tvirct odhalovala
krizi samotné avantgardni koncepce. Surrealismus piesto pro radu mladych
nastupujicich umélct neztracel svou ptitazlivost, byt se béhem valky ¢&i v letech
povalec¢nych nazory na néj diferencovaly a z ptivodniho jednozna¢ného smé-
rového vymezeni se stdval spiSe Zivotnim postojem: podnétnym a umélecky
stdle znovu ozivajicim.

VSechny povale¢né stoupence surrealistického hnuti spojoval jeden (mnoh-
dy jen jediny) spole¢ny zdjem: prehodnotit ptivodni predvéle¢na stanoviska,
znovu formulovat programové cile a nalézt nové inspiracni oblasti a umélec-
ké moznosti. To v3e bylo nezbymé k obhdjeni zdsadniho postoje, podle né&jz
surrealismus nebyl pouze odeznivajicim vybojem a kone¢nym vyvojovym
¢lankem mezivale¢né avantgardy, tedy prekonanym uméleckym smérem. Jeho
teoretikové dovozovali, Ze je ¢imsi podstatné jinym: trvalym mnohorozmér-
nym Zzivotnim postojem, zaloZenym na neustdalém rozruSovani existen¢nich
schémat, omezujicich ve v8ech ohledech lidskou svobodu. Snazili se vyvést
surrealismus z hrozby pomalého odumirdni v kanonizovanych tezich, coz by
popiralo samu dynamickou, ,agresivni“ povahu surrealistického ¢inu jako
permanentniho, znepokojujiciho objevu. Toto vSe se odrazelo v intenzivni
tvorbé basnikt i vytvarniki a v mohutném paralelnim proudu teoretickych
reflexi, manifesti, programovych vyhlaseni, studif a diskusi, ale i v tolik typic-
kych dotaznicich a anketach, jejichZ cilem bylo znovuupiestiovani nazorovych
pozic, potirebnych pro vytvareni novych kolektivnich uskupeni.

Byvala jednota predvéale¢né surrealistické skupiny se tristila jiz proto, Ze
autory zacal rozdélovat i odliSny postoj k pavodni ideologii zaloZené na dia-
lektickém materialismu, kterd znamenala i orientaci na komunistickou stranu
a jeji politickou praxi. Osvobozeni ducha podle tehdej3ich tezi mélo pied-
chazet osvobozeni ¢lovéka v jeho socidlnich strukturach. Vale¢na zkuSenost
a povale¢na realita v8ak tviirciim hldsicim se k surrealismu ukazovaly iluziv-
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nost takového spojeni a naivitu predstavy, Ze komunisticka strana je zarukou
dosazeni obou svobod.

Druhy néazorovy sti‘et se tykal vymezeni vniti'ni svobody, jejimz projevem
pro surrealisty byl jiz tradi¢né psychicky automatismus, tedy stav, v némz je
tvirce zbaven rozumové kontroly nad svou obrazotvornosti a prestava byt zne-
volnovan estetickymi i etickymi predsudky, které mu brani v rozvoji skute¢né
imaginace. Jednotlivé kruhy mladych surrealistii, nazyvanych také druhé sur-
realistickd generace, tak charakterizovala odliSnd mira ochoty prijimat tento
zédkladni tviarcéi mechanismus.

7 puvodni Skupiny surrealisti v CSR ztstalo po skonéeni valky pouhé
torzo. VitizsLav NEzvVAL, jeden z jejich zakladatel(i, se s ostatnimi rozeS3el jiz
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v roce 1938 na zdkladé konfliktu politické povahy (odmital kritiku tehdej-
§ich stalinskych procestt v SSSR). Diive nez se stacil rozmélnit v politickych
verSich, doznival jeho mohutny tviréi potencidl ve vydanich starsich praci:
sbirky milostnych basni z let 1939-40 Balady Manoné (1945), inspirované
Prévostovym romanem Manon Lescaut a praci na jeho divadelni dramatiza-
ci, a autorovy nejvyznamnéj3i surrealistické prozy Valérie a tyden divi (rkp.
1935; 1945). Jde o parafrazi cernych romdanu, jejichz poetika tajemnych zdhad
a hrtzostraSnych zjeveni ptlisobivé koresponduje s pribéhem o proméndach
vnitrniho svéta dospivajici divky.

Po smrti Jindiicha Styrského (1942) a odklonu dalsich spisovatelti od sur-
realistického vyznani (Konstantin Biebl, Jindfich Honzl) udrZovala tésnou
vazbu na vidc¢i osobnost teoretika Karla Teiga pouze maliitka Toyen a také
basnik JinpRicH HE1sLER. Oba umélci v priibéhu valky, kdy Heisler byl pro svtij
zidovsky ptivod nucen pobyvat v ukrytu pravé u Toyen, vytvareli spolecnou
publikaci Z kasemat spdnku (soukr. tisk 1940, pod stejnym titulem vydéno
i autorovo souborné dilo, 1999): origindlni soubor basni-objektti, v nichZ text
bdasné je vnitrni soucdsti trojrozmérné vytvarné instalace, fotograficky fixované
jako vysledné dilo. Heislerovu tvorbu provéazel trvaly zédjem o vizudlni ptaisobi-
vost basnického slova a v povalec¢nych letech literdrni experiment stdle ¢astéji
nahrazoval experimentem vytvarnym. Podobu knihy dostala z jeho tvorby
pouze skladba Na jehldch téchto dni (soukr. tisk 1941; 1945). Text, provazeny
fotografiemi Jindricha Styrského, je patranim po nadéji a hleddanim budouciho
¢asu v uzkostném strnuti vale¢ného ne-casu.

Nékolik pratelskych uskupeni mladych surrealisti vyvijelo v Praze ¢innost
jiz v priibéhu vélky. Roku 1942 vznikl okruh tzv. michelskych surrealistil,
k nimz pattil vytvarnik Karel Kilberger a basnici Zdenék Potiicek a Josef Schna-
bel, ktery zalozil strojopisnou edici Eva. Roku 1943 se spojili se skupinou ,,Ziz-
kovskych surrealisti“ (Jan Reza¢, Jaroslav Rychly, Milos Hajek, Josef Progek),
vydali strojopisné sborniky (napr. Chodci zelené, 1941; Vycpany ptak, 1943;
Neplujici protejsky, 1943). JaN Rezic prelozil Hlidky Tristana Tzary (1946)
a ucastnil se rovnéz cyklostylovaného sborniku Ochranné prostredky (1944),
ktery byl jeho autory oznacen jako projev tzv. monstrualismu.

»oporilovsti surrealisté“ byli uskupeni kolem viidéi osobnosti Zbytika Hav-
licka a svou ¢innost zacali rozvijet v roce 1942. Pati*il mezi né Libor Fara, Fran-
tiSek Jlizek, Robert Kalivoda a Rudolf Altschul, ktery zahynul na konci valky
pri nacistickém pochodu smrti a z jehoz dila se zachovaly pouze rukopisné
sbirky Posledni ¢as a Valka 1944. Roku 1945 se k okruhu ptipojil také malit
Mikuld$ Medek. ZByNEk HAVLICEK napsal ve Ctyricatych letech radu sbirek,
zustavajicich v rukopisech (Zem zem#it, 1945; Odvahu!, 1946; Robinson bez
more, 1947; Karlotta plove prsa, 1947 a dal3i; vybor z dila s titulem Otevrit po
mé smrtivySel v roce 1994), v nichZ dominuje tendence k sugestivni obraznosti
a nesmititelny odpor proti jakékoli moci vnéjsiho svéta, omezujici svobodné
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individualni prozivani ¢isté imaginace. Soucdsti jeho dila byly také preklady
francouzskych autort, projevoval rovnéz intenzivni zajem o problémy psycho-
analyzy (pracoval jako psycholog).

B Skupina Ra a snaha o revizi metody psychického automatismu

Vznikem Skupiny Ra nabyla snaha o kritické pirehodnoceni metody psychické-
ho automatismu zietelné podoby. Ke zformovani skupiny doSlo rovnéz v pru-
béhu valky a sty¢nou osobnosti, sjednavajici prvni kontakty, byl predevSim
Karel Teige, jenz peclivé sledoval tehdejsi nové surrealistické aktivity. Vlastni
kontury skupiny jsou ovsem ponékud neostré, jednozna¢né nelze datovat ani
pocatek jeji existence, ani vyhranit definitivné ¢lenskou zdkladnu: skupina
meéla volny, nestdly pocet ¢lent rtizné miry oddanosti spolecnému progra-
mu, ktery nebyl nikdy detailnéji rozpracovan. Nazev skupiny byl odvozen
od stejnojmenné knizni edice, zaloZené jiz roku 1937 Vaclavem Zykmundem
v Rakovniku.

Prvnim spole¢nym projevem jes$té nezformované skupiny byl cyklostylo-
vany sbornik Roztrhané panenky, jenz neoficidlné vySel v roce 1942 (antedat.
1937, ¢as. Aluze 2001, ¢. 1) a byl iniciovdan Ottou Mizerou, ktery se pozdéji se
skupinou nézoroveé rozesel. K urcujicimu setkéni, od néjz lze datovat neofici-
alni pocatek existence Skupiny Ra, pak do3lo v zimé roku 1943.

Skupina méla prazské a brnénské centrum a tvorili ji v dobé& jeji nejintenziv-
Bohdan Lacina, Vaclav Tikal, Vaclav Zykmund a fotografové Milo§ Korecek
a Vilém Reichmann. V pribéhu valky i po ni vznikala cel4 rada dél bibliofil-
ské povahy s malym poctem vytiskt, dokladajici tizkou spolupréaci vytvarnik
a literata skupiny.

Setkani Skupiny
Ra s belgickou
surrealistickou

skupinou Cobra,

1947
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K prvnimu oficidlnimu spoleénému projevu Skupiny Ra doslo v roce 1946
vydanim sborniku 4 zaiimco vdlka (1946). Spojnici zde uverejnénych pri-
spévkil je predeviim spoleény bezprostredni zazitek uréeny titulem, sbornik
v8ak zatim neptindSel formulace programového vyhranéni. Ty se objevily az
v ndasledujicim sborniku-katalogu nazvaném Skupina Ra (1947). Autori se
podle néj sice hlasili k zdkladnimu surrealistickému vychodisku, osti‘e se vSak
staveéli proti jeho jednoznacnému zaméreni. Odmitali predevSim uzké pojeti
surrealismu jako ¢istého psychického automatismu. Tim, Ze nehodlali rezig-
novat na tvarné usili a kompozi¢nost pti vzniku dila, nerespektovali absolutni
nadvladu automatismu v procesu tvorby a uzivali-li ho, pak ,jenom proto,
abychom cas od c¢asu zjiStovali vlastni psychicky stav. Jsme vSak vzddaleni
toho, abychom tyto projevy, pievazné soukromého a experimentalniho razu,
vydavali za svébytnd dila.“ Naopak sdileli pavodni, radikdlné odmitavy postoj
vici ndbozenstvi (z této pozice kritizovali také bretonovskou ,cirkev“ nového
kolektivniho mytu) a internacionalistickou a revolu¢ni povahu surrealismu.
Dusledkem tohoto ndzorového zaméreni byla icast Zdernka Lorence a Josefa
Istlera jako zéastupct skupiny na Mezinarodnim kongresu tzv. revolué¢nich
surrealisti v Bruselu roku 1947. (Aktivity ,,revoluc¢nich surrealist(i“ v8ak mély
pomijivou povahu a nedozily se ani druhého mezinarodniho sjezdu, pldnova-
ného do Prahy na rok 1948.)

Skupina Ra nemeéla teoretického mluvciho a nedostate¢na teoreticka baze
ji byla odpureci vytykédna. Lubvik Kunpera se roku 1946 stal vykonnym redak-
torem brnénské revue Blok, kterd byla vedle Kvartu a Mladych archt nejdi-
lezitéjsi casopiseckou platformou, na niz se predstavovali autori surrealistické
orientace. Zde, ve stati Mlad$i surrealisté (¢. 2-3, 1946), se Kundera spolu
s Lorencem poprvé pokouseli formulovat své specifické postoje.

V autorovych prvnich povale¢nych basnickych dilech (Zivly v nds, 1946;
Laviny, 1946) i prozaickych (Konstantina, 1946) se obrazy véaletného désu -
Kundera byl totalné nasazen ve Spandavé u Berlina - sti‘etaji s obrazy prozi-
vané lasky a kontrast téchto zivld vyvoldva vniti'ni tenzi jeho texti. Projevuje
se v nich védomé kompozi¢ni usili, napriklad rytmizace vracejicich se motiva,
misty dokonce jakéasi intelektudlni reflexe. Tihnuti k raciondlnimu ,ovliv-
novani“ basné prozrazuje Klinopisny lampdr (1948). Nékteré verse jsou zde
komentarem Kk jinym, vytvareji urcité textové pasmo vypravéce a poskytuji
Kunderovi odstup potifebny pro ironii, hru a humor.

Bésnicka tvorba ZpeENka LoreNCE (Vodndr v bliZencich, 1946; Plavba, 1947)
je ptivodni metodé psychického automatismu mnohem vice poplatna. VerSse,
jakoby pohrouzené do stinu a utkvivajici v nepohnuti, postradaji energi¢nost,
obrazy jsou zastiren¢jsi a nejednoznacnéjsi, ztraceji vyraznou ikonickou pova-
hu a svét basné je ohrozen jakymsi nebezpec¢im amorfnosti.

Surrealistického vecera, poirddaného Uméleckou besedou na podzim 1947
v rdmci cyklu literdrnich vecert a vyhrazeného de facto Skupiné Ra, se kromé
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Kundery a Lorence zudcastnili dalsi autori ke skupiné bezprostredné nepatii-
ci: Jan Zuska, Oldrich Wenzl, Josef Schnabel, Karel Hynek a Vratislav Effen-
berger.

JAN Zuska vydal béhem svého Zivota jedinou sbirku Poimé (1948, nedis-
tribuovano) v mladoboleslavské edici Pochod, kterou ridil Ludvik Kundera.
Jeho subtilni, melancholickd lyrika té doby je v8ak poznamenéna spiSe vlivy
poetismu. OLpRICH WENZL, udrzujici styky podobné jako Zuska predevsim
s Kunderou, debutoval opozdéné sbirkou Yehudi Menuhin (1964), prestoze
byla pripravena k vydani jiz roku 1947. Surrealisticka inspirace se zde prolina
s dadaistickou, zna¢né prozaizovany vers je jakymsi zdanlivé nezicastnénym
komentéaiem osobnich Zivotnich autrap (Wenzl stravil velkou ¢ast svého Zivota
na nemocni¢nim lazku). Vnitrni silou basni je fantaskni humor rozmanitych
odstini az po ¢erny humor, grotesknost, ironii a sarkasmus, chranici jinak
kirehké basnické vyznani o lidské samoté a potrebé pratelstvi.

r

B Dil¢i navrat Kk surrealistickym vychodiskiim

Neunavny Karel Teige v této dobé zacal soustifedovat kolem své osoby dal-
§i okruh mlad8ich autort. Jejich trvalé ovlivnéni otcem surrealismu André
Bretonem a jeho teoretickymi vychodisky vedlo k oznaceni ,ortodoxni sur-
realisté”.

Breton sam v3ak jiz za valky v dobé své americké emigrace citil potirebu
revize nékterych ptivodnich postoji, zejména co se tykalo revolu¢niho rozméru
hnuti, které tehdy mélo konkréini podobu angazovanosti v fadach komunistt.
Odklon od politické praxe a dislednd neza-
vislost tvlirce na spolecenskych organizacich
byly predmétem jeho tretiho manifestu surrea-
lismu (1942) spole¢né s novym programem
tzv. kolektivniho mytu, blizkého svym poje-
tim dilu C. G. Junga. Jako vyznamnd, imagi-
nativni rovina skute¢nosti je zde vyzdvihovan
¢erny humor, psychicky automatismus vSak
zlstava hlavni technikou tvorby.

S Teigem, osamocenym po odjezdu Jindii-
cha Heislera a Toyen do Francie, se ndzorové
sblizili Karel Hynek a Vratislav Effenberger
a postupné i dalsi osobnosti, maliii Libor
Fara, Mikuld§ Medek a jeho Zena, fotograf-
ka Emila Medkova4, filozof a historik Robert
Kalivoda, po rozvolnéni Skupiny Ra rovnéz :
Josef Istler a Vaclav Tikal, pozdé&ji basnik  Karel Teige
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Zbynék Havlicek. Na konci ¢étyri-
catych let tak vznikl novy okruh
stoupenct bretonovské koncepce,
ktery nebyl zcela jednotny ve svych
nazorech a ktery se pomalu, vdhavé
odhodléaval ke spolupréaci, znamena-
jici — byt neoficidlni - navazani na
pierusenou c¢innost Surrealistické
skupiny v Ceskoslovensku.

Sbirky Karroa HyNkA (Zkouska,
1945; Babicka po pitvé, 1946; Inu,
mlddi je mlddi, 1948; Ikarské hry,
1948-51) doznaly pouze strojopis-
né podoby. Souborné basnické dilo
Karla Hynka vy8lo v knize S vyloude-
nim verejnosti (1998) s uvodni studit
Vratislava Effenbergra a obsahuje
jak basnickou pozustalost (Poezie
1941-52) véetné rukopisnych valec-
nych sbirek Rozevlaté dny (1941-42)
a Usindni (19453), tak i povale¢nou
tvorbu, v niZz se zvyraznuje vedle
parodistického vyuziti Zanru balady
(oddil Balady) ¢erny humor, absur-
dita a sarkasmus. Posledni ¢ast kni-
hy obsahuje spole¢na dila Hynkova
a Effenbergrova z pocdtku padesa-
tych let.

Hynkovy basné ptsobi vyraznou
»ostrou“ obraznosti, provokativnim
rouhac¢skym gestem, erotickou ote-
vienosti a tendenci k absurdité a mystifikaci. Casté obrazy détstvi jsou plné
krutych her a ¢erného humoru. Drsna absurdita a Sokujici cynismus jej prib-
liZuji tvorb& VraTisLAVA EFFENBERGRA, jedné z nejvyraznéjsich osobnosti pova-
le¢ného surrealismu. Effenberger se kromé basnické tvorby vénoval také filmu
(v letech 1947-48 natocil s Josefem Istlerem Sestnactimilimetrovy film Studie
o zlomku skute¢nosti; jako pracovnik Ceskoslovenského filmového tstavu
napsal radu dosud nevydanych teoretickych studii o filmovém uméni) a psani
tzv. pseudoscénarit, z nichz nékteré vytvarel spole¢né s Karlem Hynkem od
konce c¢tyticatych let az do Hynkovy smrti v roce 1953. Byl autorem cetnych
teoretickych studii o povaze a vyvojovych proménach surrealismu (napr. Sur-
realismus neni Uméni). Vzhledem ke své teoretické erudici a organiza¢nim
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Josef Istler:
Postava, 1945

schopnostem se po Teigové smrti roku 1951 stal tistiedni osobnosti, kolem niz
se surrealisticka skupina semkla.

Z:asadni zmeéna politického klimatu po tnoru 1948 znamenala ov8em pro
surrealismus bezpodminec¢nou ztratu oficidlnich publika¢nich moZnosti a hlu-
boce poznamenala Zivotni osudy jednotlivych tviirci. Skupina Ra se po roce
1948 rozpadla, ¢ast tvlrct z Teigova okruhu vsak navzdory svizelnym pod-
minkdm i na samém pocatku padesatych let pokracovala v ¢innosti a udrzo-
vala kontinuitu surrealistického hnuti (ineditni sborniky Znameni zvérokruhu
a Objekt 1, 2).
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