Prehled zdbavné
a tendencni slovesné produkce

Populéarni beletrie nedosdhla po vélce jiz nikdy svych kvantitativnich rozloh
z druhé poloviny tificatych let. V letech 1946-47 nicméné doznala — také diky
prekladim krimindlni a sentimentalni ¢etby z velkych zapadnich i malych
evropskych jazyka - jisté vydavatelské renesance, zvlasté patrné na pozadi
celkového publika¢niho titlumu z poslednich let protektoratu a prvnich mésict
po osvobozeni. Po celé prvni povale¢né obdobi ptitom vedle sebe koexistovaly
skupina textt tak ¢i onak vyjadrovala ndrodni a socidlni idedly lidové demo-
kratického statu. Pokusy odpovédét na nové naroky a vyrovnat se s novymi
meéritky pritom nejednou vedly az k bizarnim sloZenindm tradi¢nich prvku
zdbavné beletrie s jejich ideologickymi aktualizacemi. Cast popularnich autort
minulosti na zménu kontextu nedbala, soubézné se ale jiZ prosazovaly Zanrové
tematické prredzvésti ,nové“ literarni kultury prelomu ¢tyricatych a padesatych
let. O né se do urcité miry zaslouzili téz autori etablovani ve vy$sich oblastech
zdbavné beletrie novou slovesnosti tenden¢ni, kterd by vnimatele vedla v kli-
¢ovych politickych a spolecenskych zapasech dne, odnaucovala ho Spatnym
Zivotnim postojim a vedla k postojim spravnym. Konkrétné $lo zvlasté o pro-
timéstacké satiry, které se postupné staly vyraznou sloZkou humoristické cet-
by, a o hnuti masové politické pisné. V prostoru taredné ovliviiované lidové
Cetby se tak zacaly vedle sebe ocitat literarni projevy stylové a do jisté miry
i funkéné odlisné. Pt tistupu sentimentdlni a milostné prézy a vedle prvnich
tezovych lidovych romdanu tvotila jeji nejvétsi slozku dobrodruznd, krimindlni
a detektivni beletrie, ddle konven¢ni humoristicky roméan, prostoupeny prvky
parodického odmitdni zdbavné ¢etby minulosti, utilitarizovana satiricka tvor-
ba, pojimana stdle vice jako jeden z ndstroju ,,spole¢enské oclisty“, a kone¢né
krystalicky utvar uzitkové slovesnosti, zamérené k agitacnimu podchyceni
Sirokych vrstev - texty masovych pisni.
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B Prib&éhy z valky a odboje

Pribéhy z valky, ze zahrani¢niho i domdaciho odboje tvorily jediny vlasini a za-
roveil pocetné a typové nejbohatsi druh povdalec¢né cetby. Jeho novost spoc¢ivala
ve strance tematické: tu v nékterych pripadech doprovdazely i pokusy o stylové
0zvlastnéni, jez mélo text literdrné pozvednout na uroven zavazného namétu.
Slo o riiznorodou skupinu dél, v nichZ se rozhodujici mérou uplatiiovaly bud
postupy reportazni a dokumentarni (— s. 293, kap. Fakiografickd literatura),
nebo romaneskni prvky bézné dobrodruzné a spiondzni cetby. I vySe uvedena
dila se v8ak obvykle zastitovala tvrzenim, Ze své osoby a dé&je vzala ,ze sku-
te¢nosti“. KyZenou metou obou vétvi napinavé ¢etby nebylo tedy jen zaujmout
a pobavit ¢tendare, ale vydat svédectvi o uplynulé dobé, seznamit ho s lidskymi
ctnostmi a s kolektivné potebnymi hodnotami, na nichz stél triumf ndrodniho
boje za svobodu (vérnost, odvaha, spravedlnost, vytrvalost, vlastenectvi).
Jednoznacné beletristické dobrodruzné prézy z doby okupace se jako skupi-
na prekryvaly s ,partyzdnkami“ pro mladez (— s. 341, kap. Literatura pro déti
a mlddezZ). PrendSely oviem dtraz od procesu osobni citové, mravni a obéanské
vychovy ditéte na typizaci zdkladnich postojt a ideologickou polarizaci obou
stran vale¢ného konfliktu (partyzan x esesman, ilegalista x gestapak, Cech x
Némec). Prvnim dilem tohoto typu se stala Partyzdnskd rapsodie JAROSLAVA JANA
Lenovce (1945). Autor detektivek a kovbojek diivéjsi doby piijal nyni ,,vyso-
ké“ néarodni téma jako vyzvu k zdsadni proméné slohového fadu populdrni
prozy. Dramatické obrazy neurcité ¢eské krajiny a obecnych typt (bojovnik
za svobodu, kolaborant, nacista) v Lehovcové partyzdnském ,eposu“ naby-
valy podoby silné lyrizovaného vypravéni usilujiciho o mytickou vzne$enost.
Autor navozoval paralelu mezi protinacistickym odbojem a husitstvim a valku
vztahoval k zdkladnim krestanskym motivam (Jida§, symbolika Apokalypsy).

B Dobrodruznd, Spionazni, utopicka a historicka c¢etba

Oblast dobrodruzné prozy namétové nesvazané s valeénymi udalostmi méla
skromné rozméry. I v ni se hojné projevovaly alespon dozvuky valky, vCetné
uvah o spravedlivéjSim svétovém radu, ktery po ni nastoupi. Takovy rdz meéla
jak dobova produkce $piondzni, tak védecko-fantastické Cetby.

Pokvétnovy vyzvédadsky romén nesl jediné sdéleni: pro Ceskoslovensko
i zbytek svéta ztustalo Némecko hrozbou. Jeho protagonisté odhalovali na do-
macim tzemi i jinde v Evropé ¢i v Americe némecké komploty, jez mély za
cil strhnout za pomoci zazra¢nych zbrani a bujicich podzemnich organizaci
predstavitelem tohoto typu ¢etby byl EnuarRD KIRCHBERGER (napr. Zpravodajskd
ustredna hldsi..., 1947), podobné pribéhy psali téz Z. Frank, Vladimir Tama
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a dal3i. Motivy prevrainych vojenskych vyndlezu se $pionézni Cetba prostu-
povala s beletrii védecko-fantastickou, jiz az na vyjimky chybély projevy té
intelektudlni narocnosti, jakou predstavovaly napiiklad povidky prozaika rus-
kého ptivodu Nikolaje Terleckého. Celistvéj3i utopie psala autorska dvojice Ru-
dolf Faukner — Cen&k Charous, vystupujici pod pseudonymem R. V. FAUCHAR.
Harmonicky a moudi‘e spravovany svét budoucnosti, jak si jej prredstavovali
v roméanech Zdhada roku 2345 (1946), Narovnand zemékoule (1946) ¢i Ural-
-uran 235 (1947), nesl mnohé znaky komunismu, byl zbaven nadvlady kapitalu
a uskutec¢noval nejsmélejsi technické projekty, kuptikladu posun zemské osy,
jimz se v Evropé mélo zavést vécné jaro.

B Detektivni a kriminalni roman

Detektivni roman mél v pokvétnové lidové ¢etbé exponované postaveni. Jak
ukazoval jiz program Romdanovych novinek, v prostiredi kulturnich elit se
o ném uvazovalo jako o vhodném mostu, jimz by ctitelé pirekonanych typt
napinavé c¢etby mohli byt postupné prevadéni ,na druhy bieh, kde kraluje
vazna a hodnotn4 literatura®“ (FrantiSek Buridanek).

Tato editorskd a kritickd podpora smérovala ovsem jen k ,realistickym“
podobdm Zanru, stavéjicim na logické zapletce a ¢erpajicim z domaciho pro-
stiedi, jejichZ vzorem se staly zminéné prace Emila Vachka. Zékladni a nej-
pocetnéjsi vrstvu zanrové produkce prvnich povaleénych let tvorily ovSem
detektivky tzv. anglické, jejichz predobrazem byly thrillery Edgara Wallace
a dalSich britskych autort, u nas v hojné mire preklddané na prelomu dvaca-
tych a tricatych let.

Znakem této méné narocné detektivni prozy, orientované spise na emociondlni nez ro-
chodbami, mysteriézni pojeti tistiedni zahady, exponovani tajnych zlo¢ineckych spolkt
a gangsterskych siti a kone¢né i prtivodni motivy désu a hriizy, tradované jiz od romanu
gotického. V popredi domacich autort detektivni ¢etby tohoto typu stdl dosud EpGar
CoLLins (vl. jm. Zdenék Vojtéch Peukert). Po modelovém prostredi anglické detektivky
sahl téz FRANTISEK BEHOUNEK pro sviij kriminadlné fantasticky roman Pripad profesora
Hrona (1947), pojednavajici — s patrnou snahou odpovédét na obavy probuzené nuklear-
ni hrozbou - o 8ileném atomovém fyzikovi a zridnych ndasledcich jeho neziizené touhy

zmocnit se tajemstvi hmoty.

Nad nehybnou vrstvou pseudoanglického detektivniho thrilleru se v rdmeci
zanru odehravaly vyznamné promény. Smérovani k novému pojeti zlo¢inu
a odpovidajicim upravdm syzetové a tematické vystavby detektivniho pribéhu
prozrazovala zvlasté trojice vzajemné velmi odliSnych proz.
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Vrazda ze zdvorilosti Jikino SterLA (1946), vypravénd s lehkosti a s prehle-
dem o moZznostech Zanru a s citem pro poetické kouzlo bizarnosti, pohlizela
na zlodin jako na jev povytce psychologicky, na produkt duSevni a charakte-
rové vystirednosti. Ta se zde paradoxné neprojevovala vybocovanim z béZznych
konvenci mezilidskych vztaht, ale naopak totdlnim podiizenim formalnim
pravidliim zdvotilosti. Piipad profesora etikety, kterého titlocitnost nuti, aby své
divky uSetiil smutku z rozchodu a ulozil je misto toho radéji k véénému spanku
v $umavském raselinisti, byl jednou ze ti‘f proz, jimiz Stefl vytvoril most mezi
prredvalec¢nou detektivkou ,,vachkovskou“ a detektivnim roméanem Sedesatych
let (podobné Pripad profesora Rocha, 1944, a Vrah dusi, 1947).

Romén Epuarpa FIKERA z let vrcholici svétové hospodaiské krize Nikdo
neni vinen (1947) nepostupuje od nastoleni zdhady k jejimu rozreseni, a neni
tedy detektivni prézou v uzsim slova smyslu. Je dramatem muze, ktery se
po upadku vlastni firmy potdci mezi kriminalni periferii a lep8i prazskou
spoleCnosti, tedy dramatem, které mélo svéddit o nezdravé polarizaci spolec-
nosti, o ,,priboji extréma“, v némz se zmital ¢lovék neddvné minulosti. Fike-
ruv odvrat od detektivniho syZetu a piiklon k socidlné zalozené kriminalni
proze znamenal jednu moZnou reakci Zanru na prosazujici se vyklad zlo¢inu
jako produktu hospodarskych pomért a spole¢enskych vztaht. Druhou moz-
nou cestou se vydala filmaiska dvo-
jice MiLosLAv DRTILEK — LuUBOMIR
MoznNY v romdné Severni ulice ¢. 26
(Romdanové novinky 1948). V ném
byl zlocin poprvé pojat jiz primo
jako ekonomicko-tiidné motivo-
vand sabotdz celospolecenského
budovatelského usili (pachatelem
je podnikatel, ktery chce zlikvidovat
dukazy, Ze poruSuje dvoulety plan
a stavi misto socialnich byta vily pro
zbohatliky). Autol'i pritom neopustili
syzetovy ptidorys piibéhu s tajem-
stvim, ale obménili ho tak, aby uz
v rejstifiku postav vyjadrroval zménu
nahledu na podstatu zloc¢innosti, kte-
ra urcovala povdale¢ny vyvoj zanru.
Vedle starsiho vyS$etrovatele, setrva-
vajiciho u navyklych metod, a proto ToRED St

neuspésné patrajiciho po psycholo- [ &
gickych ¢i rodinnych pohnutkdch I LAYS HY ZLU EI N
vrazdy, uvedli do dé&je postavu Kkri- s vefiko
minalisty nového, mladého, ktery uz  Obélka jedné z Fikerovych knih, 1946
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vi, Ze skutecnost zlo¢inu (a zpusoby jeho vykorenéni) je tfeba hledat jinde.
Pravé na toto zdvojeni ustredni Zadnrové role koncem padesatych let navazaly
pokusy o svébytny model tzv. socialistické detektivky.

B Parodie popularnich Zanri, humoristicka ¢etba
a pocatky protiméstacké satiry

Také humoristicka ¢etba svymi prostitedky vyjadiovala viad¢i tendence pokveét-
nové Kkultury: kriticky odstup od zdbavné ¢etby minulosti, kult vdle¢nych ¢i
soucasnych latek, ptiklon ke spolec¢enské skutec¢nosti a zdjem o ucast na jejich
proménach v duchu momentalni predstavy pokroku. Obecné to znamenalo
posilovani parodickych a satirickych poloh humoristické literatury. Tercem
parodie se pritom stdvaly odmitané utvary populdrni beletrie, satira si své
téma nachdazela v projevech maloméstactvi a meéstactvi, jez ¢im dal otevirenéji
hodnotila jako pteziv3i se spolecensky typ.

Takto se dobova situace literdrniho humoru odraZela i na strdnkdch nového tydeniku

Dikobraz, ktery zadal vychéazet v ¢ervenci 1945. Casopis, ktery si udr#el monopolni posta-

veni jediného ¢eského humoristického periodika po nésledujici ¢tyri desetileti, vedla

redakeni rada slozend z prednich humoristii Zdeny Ancika, Vaclava Laciny, Ondreje

Sekory a Jaroslava Zaka. Redaktorem byl zprvu mlady epigramatik Jaroslav Vojtéch, od

roku 1947 jeho vrstevnik z okruhu prazského Divadla satiry Zbynék Vavrin.

Vzestup parodie a satiry sou¢asné znamenal oslabovani té ¢asti humoristic-
ké prozy, jez byla zaloZena na situacni a jazykové komice, na omylech v milost-
nych, rodinnych a sousedskych vztazich, na duSevni i télesné nesoumeérnosti
aktéri prib&hi a konfrontaci lidskych povahovych typt. Cisté kratochvilné
humoristické romdany se objevovaly jen zridka (napt. FrRank WEeNIG: Léio pod
Purkstejnem, 1946). Utocisté pro humor tohoto typu skytalo spise regionalis-
ticky stylizované vypraveédstvi, jez se dalo vnimat jako svédectvi o origindlnim
slovesném projevu lidu a o lidové moudrosti (humoresky ZpENkA GALUSKY Slo-
vdcko sa sudi, 1947). Tim se ov8em ta ¢ast produkce, kterd neusilovala o aktivni
podil na proméné jednani a postoju soucasniki, v podstaté vyCerpavala.

Bojovné odhodlani, poti‘eba ptlisobit proti né¢emu a za néco, pojeti literar-
niho textu jako zbrané, ndstroje, jimz se ma ze Zivota odstratovat to, co mu uz
prestalo slouzit, prostupovalo také parodickou a satirickou produkci.

U parodii Slo o ,vesely souboj s romantikou®. Tak sviij roman Nic pro
¢itanky (1948) — pojednévajici o faleSném hrdinovi Divokého zapadu, jenZ svou
celozivotni mystifikaci otravuje nejvic sam sebe — v podtitulu charakterizoval
ZnENEK Kovarovic. ,Romantikou® se pritom myslela inikova ¢etba minulosti
a pasivni postoj ¢lovéka k zivotu, ktery takova literatura méla uspokojovat,
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podporovat a probouzet. Pro svou bytostnou exoti¢nost byly tyto Zivoini postoje
a Cetba nejcast&ji reprezentovany kovbojkou, mohlo v8ak jiti o jiné zadnrové
typy, pokud v jejich jadru tkvéla stejné silnd fantaskni iluze.

O pozadavku ostrého popreni exotické dobrodruzné fikce, jiz se dobova
atmosféra vyznacovala, vymluvné svédcil kriticky ohlas Limonddového Joea
Jikino BRDECKY (Cas. 1940; knizné 1946). Od v3ech ostatnich pokust o wes-
ternovou parodii se Brde¢ka odli$il tim, Ze pohddkovou konstrukci Divokého
zépadu, jak ji proslavil moderni western, obsahl v jeji uzavienosti, nehybnosti,
ale i celistvosti.

Typické ptibéhové fragmenty, postavy a motivy zanru nepiedvedl jednotlivé, ale jako své-
ho druhu myticky systém. Jiz archaickou polohou autorského vypravéni, podtrhujici
loutkovy charakter textu i parodovaného zanru, a kompozici upiednostiiujici déjovou

odbocku pred jednoduchym postupem vypravéni, se Brdecktiv romén westernové cetbé

Limonadovy Joe,
ilustrace Jifiho Brdecky,
1946
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své doby ve skute¢nosti velmi vzdaloval - jako zdatila parodie byl Limonadovy Joe vice

westernem, nez by mohl kterykoli ,,vazny“ western byt.

Brdecka s citelnym osobnim zaujetim predstavil cosi jako idedl Zanru, jeho
absolutni tvar. Na to pak reagovala kritika, kdyz Brdeckovi vytkla, Ze ,nevy-
1é¢itelnym ctitelitm rodokapst“ znovu svou parodii oteviel k westernu cestu,
misto aby je od néj definitivné odvratil (FrantiSek Buridnek).

Také spoleCenska satira se zpocdatku naléhavé vyrovnavala s neddvnou
minulosti, s valkou a nacistickou okupaci. Tihla ptitom k vytiibenym, zvlasté
basnickym formam, jez samy o sobé kontrastovaly s hyperbolizovanou nekul-
turnosti Treti ¥i8e a jejich predaki (napi. PeTr Kiicka: Ddbel frajirem, 1947).
Nastup témat z povale¢né kazdodennosti, jako bylo vdznouci zdsobovani, ne-
$vary a podvody spojené s piidélovym systémem, byrokratizace bytového hos-
podaistvi nebo kotistnické najezdy do pohranici, byl naopak spojen s men§imi
prozaickymi utvary, vhodnymi pro okamzité uplatnéni v masovém tisku.

Na pozadi protifadistické i komundlni satirické produkce pak zvolna vy-

NNy

vstavalo velké satirické téma nejblizSich let, téma méstactvi. Rodici se pojeti
meéstdka jako typu odsouzeného k zdniku tizce navazovalo na komické obrazy
malomésta ze star$i humoristické tradice. Prvni dva dily projektované tet-
ralogie Panstvo se bavi (Snobi tdhnou, 1945; Architekt Solness, mistr zednic-
ky, 1947) koncipoval VicrLav Laciva jako obdobu Poldckova cyklu o okresnim
meésté. V tomto duchu se zaméril na prostifednost a odvozenost, stereotypnost
a malodu8nost svych postav — tedy na méstactvi jako jev v zdsadé charakte-
rovy, obecné lidsky, formovany nanejvys$
bezprostrednim Zzivotnim okolim. V zavé-
ru druhého z romdant se v3ak deklarativné
priklonil k jinému pojeti méstactvi: jako
hluboce spolec¢enského, tridné daného zpt-
sobu uvazovani a jedndni.

Bytostné zpatecnicky meéstak, ktery se
nedokaze oprostit od nechuti k socialismu
a Sirf ve svém okoli nostalgii po starych
potadcich, se stal ustrednim satirickym
typem tésné pirediinorového obdobi napri-
klad v basni Vaclava Laciny Hovori pan
Jéminek ze sbhirky Zelezné kosté¢ (1947) ne-
bo v novelistické préze Jikino MARkA Pan
Severyn. Jeho podivuhodné ndzory, dobro-
druzstvi a prdatelé (1947, pod pseud. Jemar).

Spole¢nym znakem pokvétnové satiry
byla jeji vyhranéna levicova orientace:
Jaroslav Zak i tam, kde se kriticky vyjadiovala k sou-
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¢asnému politickému Zivotu, se nikdy nedotykala komunistického hnuti. Jako
cizoroda byla tedy v tomto kontextu pocitovdna dila obecné deziluzivni viéi
nejnoveéj$im narodnim déjindm a politickému systému jako celku. To byl pri-
pad alegorického romanu JarosLava ZAka Ve stinu Kaktusu, otiskovaného od
pocatku tnora 1948 ve Svobodném slovu (knizné 1990). Zastirdni sobeckych
a uzce stranickych zajmu velkymi idedly stejné jako podléhani doméci politiky
cizim mocenskym zajmam a vlivim sice Zak vykreslil na pifkladu imagi-
narniho, nedavno osvobozeného latinskoamerického statu, k domadci situaci
vSak jeho proza mluvila pomérné jasnou rec¢i. Po prevratu bylo jeji otiskovani
zastaveno a autor byl vyloucen ze Syndikatu ¢eskych spisovateli.

B Masova pisern: pokus o prosazeni agitace verSem

Vyrazny, i kdyZ ne zcela uspésny zasah do ustdlenych podob popularni kul-
turni a literdrni komunikace predstavovala tzv. nova masova pisen, navazu-
jici po persondlni i teoretické strance prredev3im na komunistickou agita¢ni
kulturu poloviny tiicatych let. Z podnétu skladateld, jako byli Vaclav Dobids,
Jan Hanus, Jan Seidel ¢i Josef Stanislav, vzniklo hned od kvétna 1945 hnuti
usilujici o postupnou ndhradu stavajici ,,bezcenné“ pistiové tvorby, milostnych,
trampskych a operetnich ,,31agrt“, pistiovou tvorbou hodnotnou a spole¢ensky
prinosnou. K proméné mélo dojit zejména po strdnce textové. VerSe ke zpi-
vani, 8itené viemi dostupnymi cestami (zvukové nahravky, rozhlas, tisténé
zpévniky nebo letdky), se naprist¢ mély vénovat politické tematice, agitovat
obyvatelstvo pro spole¢ensky zadouci pracovni cile a postoje, povzbuzovat usili
mladeznickych brigdd. Spolec¢enské instituce, o néz se hnuti opiralo (odbory,
svaz mladeze, armada, KSC), se snazily vypisovanim soutéZi a zakladanim
zvlastnich edic (Piiboj, 1945-46; Pisné Mladé fronty, 1945-46; V novy Zivot,
1947-48) primét k této tvorb& zndmé basniky. K tspéchim téchto kampani
patrilo zhudebnéni nékolika texttt FRaNTISKA HALASE (pisent Do prace na hudbu
Halasova kolegy z ministerstva informaci Vaclava DobidSe, znama téz podle
dvojversi ,,vyhrime si rukavy, / kdyz se kola zastavi“) a také ver3u JoSEFa
Hory, podle nichz vznikla Seidlova pisen na oslavu kvétnového osvobozeni
(,To jsem ja / Svoboda mlada, / v ¢erveny kvét rozkvetla“).

Hnuti se postupné vycerpavalo a novych masovych pisni vznikalo stale
méné. Nebylo jich nakonec dost ani na to, aby zaplnily vSechny ohlaSované
a pripravované sborniky. Zpévniky jako Pisné svobody (1945), Piseri ndm pomd-
hd stavét a Zit (1946) nebo Zpivame 1948 (1948) sestavaly proto do zna¢né miry
z prekladt revolu¢nich a délnickych pisni rtiznych narod, ze sovétskych pisni
vojenskych a ze starsi tvorby Voskovce a Wericha nebo E. F. Buriana. K obec-
né&jsi akceptaci agitacni a spolecensky utilitirni basnické tvorby, o niz hnuti
nové masové pisné usilovalo, tedy pred inorem 1948 jesté nedoslo.
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