Snaha o obnoveni skaly poetik

Jestlize jiz prvni dny a mésice po kvétnu 1945 znamenaly kliCovou zménu
organizace divadelniho provozu, vlastni dramatické tvorby se tento pohyb
k socializaci a zestdtnéni provozu divadel zprvu vyznamnéji nedotkl. AZ do
druhé poloviny roku 1947 se na jevisté dostavala prakticky vSechna nova dra-
mata aspirujici na uméleckou hodnotu. Neexistoval rovnéz ani zdsadni rozdil
mezi dramatikou, ktera byla hrdna, a dramatikou tisténou, trebaze nakladatel-
stvi v této dobé byla jesté v soukromych rukou, kdezto divadla jiz byla tizena
odbory, nebo - primo ¢i nepifimo - stitem, armadou, méstskymi airady, vyji-
mec¢né druzstvy. (Tradi¢né ovSem daleko vétsi pocet her pronikl do tisku nez
na jevisté.) Bylo to ddno nadvladou zejména tématu valky, které bezprostredné
v prvnich povdle¢nych letech je§t¢ nemélo vyhrocené ideologicky rozmér.
Ceské drama se totiZ, shodné s vyvojem ¢eského divadla, snaZilo reagovat pite-
dev8im na nedavny prozitek, distancovat se od dramatiky protektoratni a také
obnovit — za protektoratu silné ztizenou - $kalu autort a poetik.

B Odmitnuti protektoratni dramatiky a vize nového dramatu

Obnovovani 8kaly poetik a autorskych pristupt bylo ovSem limitovéano. Stala
mu v cesté nejenom skuteénost, Ze se na ném nemohly podilet takové vyrazné
osobnosti predvéle¢ného dramatu, jako byli bratii Capkové ¢i Vladislav Vandu-
ra, ale také vyraznd promeéna spolecenské atmosféry a vyostieni hodnotovych
kritérii.

V atmosfére povaletného kolektivismu byla zdsadné odmitnuta dramatika
vyrustajici z individualismu, zejména pak z individualismu tak vypjatého, jak
ji reprezentoval zejména FrantiSek Zavrel a jeho pentalogie Polobozi (Caesar,
prem. 1941; Kristus, Hus, Valdstyn, Napoleon, knizné vSe 1941). Tvorba spiso-
vatele, jenz jiz za prvni republiky stal na krajni pravici a ve svych ndzorech
postupné presel azZ na pozice faSistické, se stala symbolem a jako takova byla -
nejen pro Zavielovy sympatie k protektoratnimu rezimu, ale i pro jeho obdiv
k velkym a silnym osobnostem - neptijatelnd. Dobovy soud nad Zavielem
a jeho tvorbou v zari 1945 priznac¢né formulovalo prazské Divadlo satiry ve
hi‘e s kolektivnim autorstvim Cirkus Plechovy: ,KdyZ se ndm v déjindch svéta /

257



DRAMA

vyjevilo velky zvire, / mudeda, vrah, hlava lysd - / nemusela Prozretelnost /
vysoukat je v nebes Ii§i. / Na to stac¢il impotentni / dramatik kdyz zjistil data /
a to v8echno p&kné zaviel / piinejmensim v trilogii. / (Rikam ZAVREL. Kdo
¢im trochu / zachazi, tim také schazi. / Ttebas je to pouhé jméno.)“

Na okraji zdjmu se v povéalenych podminkach ocitla rovnéz raznoroda
skupina autoru, ktei'i se za okupace prosadili na oficidlnich scénach, zejména
v Narodnim divadle, a které nyni mimo hlavni proud vynesla skute¢nost, ze
jejich protektoratni tvorba byla vniména jako prijeti kompromisu s danou
situaci. Dramatik DavLmsor C. FaLtis (pseud. hudebniho skladatele Dalibora
C. Vackare) se v této situaci od ibsenovsky pojatého dramatu obratil k tvorbé
pro déti a mladeZ (romantickd komedie Pirdti, 1946; pohadky SnéZenka, 1948;
adaptace pohddky Cisar a slavik, 1949) a k volnéjsim scénickym formam,
které byly inspirovany predvale¢nou poetikou divadla E. F. Buriana (hra se
zpévy a tanci na folklorni ndmét Chodskd nevésta, prem. 1949). J. A. Urban se
v prvnich povéle¢nych letech vénoval predev8im proéze. Kulturné-politické
okolnosti, reakce na vypad vii¢i Karlu Capkovi v dobé po Mnichovu, odsunuly
mimo hlavni dramaticky proud VicLava RENCE, zvla$té kdyZ on sdm se védomé
postavil mimo dobovy optimismus
kolektivnim dramatem Cerny mile-
nec (1947; prem. 1948), podoben-
stvim o moru a o nutnosti viry ve
vy$8i metafyzické hodnoty (vzniklo
prepracovanim autorovy historické
hry o manzelce cisare Zikmunda Bar-
bora Celska, 1944).

Na obnové vyrazové Skaly se
v8ak nepodileli ani mnozi z téch, od
nichz se to oc¢ekavalo, nebo moh-
lo ocCekavat, zejména pak tvurci
ndlezejici k avantgardé, u kterych
jako by se po valce projevovaly roz-
paky, jak skloubit své tvlrcéi postu-
py s novou spolecenskou realitou.
Uvolnéna revudlni poetika Jikino
Voskovce a JANa VWERICHA inspirovala
sice soubor Divadla satiry, oni sami
v8ak po navratu z exilu vystupovali
predevsim jako herci, upravovatelé
a textari. V Divadle V+W v paldci

Proé¢ se nevraceiji
Voskovec a Werich

Ilustrované sprdvy nové Bdeptandy.

C1 snad potopila jejich parnfk ponorka AT _ : X
tajné objednand z Argentiny? U Novaki (1946-48) uvedli l.H‘OIne
veselohry G. S. Kaufmana Prisel na

Karikatury Evzena Seyc¢ka z ¢asopisu My 45 veceri (rozmn. 1968; prem. 3. 9. 1946,
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uprav. Jan Werich) pouze svou starsi hru Pést na oko a pod titulem Divotvorny
hrnec (in Hry, 2000; prem. brezen 1948) legendéarni autorskou tupravu americ-
kého muzikdlu Finian’s Rainbow autorti E. Y. Harburga a Freda Saidyho, jenz
do dobové atmosféry zapadal tématem lidského a ekonomického stretu mezi
druzstvem-kolektivem prostych lidi a bohatcem. Také VirkzsLav NEzvAL se
v této dobé omezil pouze na jevisini adaptaci své starSi verSované rozhlasové
komedie Veselohra s dvojnikem (in Hry, rozhlasové hry a libreta, 1965; prem.
1. 4. 1948 Studio Narodniho divadla pod nazvem Opatrie si dvojnika, na namét
Calderénovy hry Chudas at ma za usima). K ptivodni dramatické tvorbé se
nevratil ani Adolf Hoffmeister a dalsi.

I pres popsand omezeni charakterizovala pocetnou ¢eskou dramatiku v prv-
nim prechodném povale¢ném obdobi eklekti¢nost, Zdnrova a stylova nestejno-
rodost, v rdmci niz se tézko hledaji spojnice mezi jednotlivymi autory a hrami.
O¢ méné vyhranéné byly jednotlivé proudy tehdej3i dramatické produkce, o to
vice se profilovalo jeji kritické hodnoceni a obecnéj$i myS$leni o dramatu. Ve
vypjaté spolecenské atmosféie, prostoupené virou v politickou zménu, v soci-
alni pohyb smérem Kk idedlu, bylo také drama vclefiovdno do hodnotového
paradigmatu uréeného osou néavrat zpét — pohyb vpred. Socialisticky obsah
tohoto ,,vpred“ byl zejmy v38em, kteii v duchu komunistické predstavy vedli
svlj boj za Stastnou budoucnost (z teoretikii dramatu k nim patrili napti-
klad Jiri Hajek, M. V. Kratochvil, Jindtich Honzl), ale ¢asto jej prijimali i lidé
s odli3nou hodnotovou orientaci. Kuprikladu mlady dramatik Jiri Karnet, jenz
po unoru 1948 emigroval, v roce 1946 v Casopise Kvart uvazoval, zda by se
nové drama v Evropé nemohlo po francouzském vzoru zrodit ze Zivotniho
pocitu zapadniho, liberdlniho, burzoazniho intelektuéla, ktery je subjektivné
zaskocen hrozivym, le¢ zdkonitym a fatdlnim ndstupem socialismu: sti‘et mezi
timto intelektudlem a objektivnim smérovanim svéta k socialismu mu byl
zdrojem tragického konfliktu. Naopak spolutvirci a zastdnci konstituujici se
koncepce budovatelské dramatiky vérili, Ze spole¢ensky pohyb vpred smérem
ke komunismu prinese novy zivotni sloh a ten zrodi také nové, komunistické
drama (M. V. Kratochvil).

Kli¢ovou roli pti hledéni ,nového dramatu“, pri tvorbé& a percepci dél
v povaletném obdobi ov§em nehraly zaleZitosti dramatického tvaru nebo pii-
sludnost ke sméru, nybrz predev§im tematika. Patos prekonaného nebezpedi
osobniho a nadrodniho, jakoZ i iluze o socidlnich zméndach, které prinese obnova
statu a jeho socializace, vedly k tomu, Ze se ctiZddost vét§iny dramatika, ndzory
kritiki a o¢ekavéani publika setkdvaly v pozadavku zachytit aktudlni rozmér
pritomnosti, pricemz casovost tématu byla vniméana jako priznak umélecké
kvality. Obnovovani §kdly poetik bylo totiZ doprovazeno presvédcenim, zZe jiz
pred valkou bylo drama (a to nejenom ¢eské) v krizi, Ze tedy spiSe nez rekon-
strukci potifebuje reformu, ktera se méla zrodit z nové senzitivity uréené pro-
Zitym utrpenim i rodicimi se novymi idedly. Pozici takto orientované dramatiky
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posilovala i skute¢nost, Ze zna¢nou ¢ast dramatické produkce prvnich dvou
povéale¢nych let tvorila dila, kterd nemohla byt za okupace hrdna ¢i vyddna
a kterd na prozitek nacistické totality piimo ¢i zaSifrované reagovala, a to for-
mou podobenstvi ¢i dramatické metafory.

B Dozivani konven¢ni dramatiky

Absence ¢asového tématu byla vnimdna jako ndvrat zpét, ktery odkazoval
jednotlivé hry a Zzanry na okraj zajmu. Prirozené a tradi¢né na nejniz8im stup-
ni povaletné dramatické palety tak stdly konverzacni, zdpletkové a situacni
hry a komedie. Trebaze se jiz zaCinaly vyrazné prosazovat snahy takovouto
konven¢ni tvorbu omezit a dat prostor pouze umeéni, které ,,miri vpred“, pred
rokem 1948 stdle jesté existoval ¢aste¢ny prostor pro jejich publikaci a piipad-
né i jevistni uvedeni. Men38i umélecké aspirace pritom zpravidla naznacovalo
jiZ to, Ze byvaly - v souhlase se star§i konvenci — knizné publikovany v edicich
pro ochotniky. At jiZ jejich autoti hledali inspiraci v kazdodennim Zivoté, nebo
v zanrovych obrazech z historie, §lo o texty tematikou i poetikou v mnohém
korespondujici s predvaleénym a protektoratnim komer¢énim filmem. V nékte-
rych pripadech se tato inspirace a shoda zda byt bezprostiredni, jindy je spise
volnéjsi a prameni ze spole¢né touhy pobavit a zaujmout pribéhem. FRANTISEK
Havik takto publikoval komedii z prostredi krachujiciho predméstského holi¢-
ského kramu (Dalsi pdn, prosim, 1947); FRANTISEK JANURA tFi situaéni aktovky
o tyranském otci, bohatci a jeho obratnych dédicich a o manzelském trojuhel-
niku (NVic se nestalo, 1948); ZDENEK ENDRIS konvenéni veselohru o stirnoucim
dramatikovi, jehoz manzelstvi ozivi chvilkové okouzleni pivabnym mladym
déviéetem (Setkdni s Evou, 1947); herec RupoLr DEyL zdpletkovou veselohru
s ustredni postavou velkého tragéda (Domecky z karet, 1948). Historizujici
anekdotou o tuldkovi, jenZ se za kazdou cenu chce dostat do vézeni, a o soud-
ci, ktery mu v tom brdni, je komedie KarLA RuborLra Kreary Taldr v méstecku
(1947). Na jevisté z her tohoto typu pronikla komedie KarLa PoLACKA Otec svého
syna (1946; prem. 12. 10. 1946): rozmarnd hiicka vznikla tipravou autorovy
prozy VSe pro firmu; vybudovéna je na motivu pirevracenych roli grotesknich
postav rozmarilého otce a usedlého syna, ktery musi napravovat jeho hiichy.
V Divadle kolektivni tvorby bylo uvedeno i Zdnrové pojaté humoristické pasmo
Haskuv posledni podnik, sestavené podle vzpominek Franty Sauera na Jarosla-
va Ha$ka (rozmn. 1953; prem. 17. 5. 1946).

Jako tematicky a tvarovy navrat zpét byla prijimdna rovnéz dramatika zanrovych obrazt
a pokusy o dramatickou baladu. Atmosféra prazské chudinské ¢tvrti Na Frantis8ku z polo-
viny 19. stoleti vytvarela ve hi'e PaviLa Kypra Prazskd balada (1947) pozadi pro romanticky

pribéh s motivy pratelstvi, lasky, milostného trojuhelniku, smrti a obétovani. Zhruba
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stejna doba a obdobny motivicky okruh charakterizuje také Endrisovu vesnickou zemi-
tou baladu Viéi skdla (1946), v niZ je rytmus zivota na starém osameélém mlyné narusen
prichodem neznamého. Cizinec z rodu obchodnikt s destém zde vzbudi lasku ve dvou
zenach, touzicich uniknout ze svéta poveér a konvenci, a v mladé vdoveé a jeji umirajici
nevlastni dceti uvolni bouti smyslnosti a va$ni. V melodramatu ALZBETY PAcovskE Milova-
ny majetek (1947; prem. Narodni divadlo 10. 10. 1947) jsou postavy ovladany kotistnictvim,
touhou po bohatstvi a citovou prazdnotou, coz milostny trojihelnik zZeny, jejiho manzela
anevlastniho syna dovadi az ke tragickému konci. V dobovém kontextu byl tento autorcin

pohled ,,zpét“ interpretovan jako odsudek neddvné — kapitalistické - minulosti.

K ,navratim® pattila rovnéz laskava komedie FRANTISKA LANGRA Jiskra
v popelu aneb Pocta Shakespearovi (1948; prem. Narodni — Stavovské divadlo
31. 1. 1948), kterou autor zacal psat jiz pred valkou a pojal ji nejen jako poctu
alzbétinskému dramatikovi, ale i celému hereckému remeslu. Setkani nad-
Sené adeptky hereckého uméni s kdysi slavnou tragédkou a s trojici dalSich
starnoucich divadelniki je variantou pygmalionského syZetu o vychové mladé
divky. V duchu poetiky predvdle¢né capkovské, pragmatické generace s jeji
inklinaci k problémové dramatice analyzujici Zivotni realitu z perspektivy
riiznych pravd tu Langer ve veseloherni roviné klade otdzku, zda se 1ze od
starych né¢emu naucit, a naopak, zda mlad4 generace ma pravo na svtj nazor,
herecky styl odpovidajici novému zZivotnimu pocitu.
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