Basnicka ghetta padesatych let

Podrtizeni literatury a nakladatelské praxe politicko-ideologickym direktivam
znamenalo i pojeti literatury jako uzavireného prostoru, do néhoz mohou byt
vpusténa néktera dila, nékteii autori a nékteré poetiky, zatimco ostatnim je tireba
zabranit v ptistupu ke ¢tenaiiim. Hranice mezi dily, ktera jsou vhodna k pub-
likaci a jejimz autortim je prizndno pravo vstupovat do literadrni komunikace,
amezi dily, kterd nesmi byt publikovana a jejichz autoti jsou z této komunikace
vylouceni, spoluutvarela charakter ¢eské literatury po celou dobu existence
totalitniho systému, v priibéhu desitek let se rtizné promérnovala, rozmyvala
a formalizovala. Na samém pocétku byla ovSem velmi ostrd a samotny prostor
literatury byl definovéan velmi tizce. Koncept budovatelské kultury rozdélil umeé-
ni na dila ,,pokrokova“ a ,reak¢éni“, pricemz idedl pokrokovosti propojil s trivi-
alni predstavou literatury jako sluzby politice s jedinou, tzce vymezenou poe-
tikou. Za hranice publikovatelného tak odsunul mnozstvi autort, dél a poetik.

Jednotlivi béasnici na vzniklou
situaci reagovali razné. Nékteri se
snazili novému kontextu prizptsobit
a pozadavkim budovatelské kultury
vyhovét, jini si byli védomi nesludi-
telnosti své poezie s prosazovanou
normou a prestdvali psat. Dal3i se
smirili s roli ¢ekateli na mozZnost
publikace, svd nové vznikajici dila
odkladali ,,do Supliku®“ a vyckavali
na ¢aste¢né uvolnéni, pripadné zmé-
nu rezimu.

Rada ¢eskych basnikii, kteti chtéli oficialné
publikovat, prechdzela ve snaze uniknout
7 ideologického sevieni do jinych oblasti
literatury, v nichz mohla uplatnit sviij bas-
nicky talent - predevsim do basnické tvorby

uréené détskym &tenaiim nebo k peklada-  Bohumil Novék, Jaroslav Seifert a Viadimir
ni poezie. Uznavanymi autory poezie pro  Holan ve Frenstaté pod Radho$tém
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déti se tak stali Franti$ek Hrubin, Jan Carek, Franti$ek Branislav, Kamil Bednar, Josef
Hir3al, Eduard Petiska, Zdenék Kriebel, Josef Brukner a dal$i (— s. 433, kap. Literatura pro
déti a mlddez). | tak tragicky a komplikovany basnik, jakym byl Vladimir Holan, napsal
a vydal tehdy na zadost a s pomoci piatel cyklus détskych basni Bajaja (1955). Ladislav
Fikar, Kamil Bednar, Josef Hirsal a dalsi se z obdobnych dtivodt vénovali basnickému

prekladu.

Béasnicka tvorba vznikajici béhem padesatych let proto velmi ¢asto vstupo-
vala do oficidlniho vydavatelského kontextu se zpozdénim, které nevyplyvalo
z osobniho rozhodnuti tviirct, ale bylo ddno jednak nékolika vinami politické-
ho uvoliiovani (ale i utuZzovani) a ndvaznymi proménami kulturni politiky, jeZ
probihaly zhruba od poloviny padesatych let do konce let Sedesatych, jednak
slucitelnosti jednotlivych dél s takto se proménujici literdrni normou.

Jifi Weil (vpravo)
s manzelkou Olgou
a Janem Zabranou

Josef Hirsal
a Jifi Kolar
v kavarné Slavia
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Ur¢ita literarni dila mohla byt v Ceskoslovensku publikovéna aZ po padu
systému na pocatku let devadesatych, jako napriklad sbirka Prometheova jdira
Jikino KoLARE (1970 sazba rozmetana; smz. 1979; Toronto 1985; 1990). Kolat
sice roku 1957 vydal knihu Mistr Sun o bdsnickém uméni a pozdéji publikoval
vyhradné prozy pro déti a mladez, jako basnik se v8ak mohl oficidlné pred-
stavit az vyborem z nepublikovanych sbhirek Vrsovicky Ezop (1966) a dalSimi
knihami z konce Sedesatych let. V naslednych desetiletich ovSem opét patril
mezi zapovézené, takze vyznamna cast jeho dila z padesatych let mohla byt
do roku 1989 publikovéna jen v exilovych nakladatelstvich.

Obdobny osud méla i basnicka tvorba autort, kteti se hlasili ke katolictvi
a byli vhnimdni jako nejvétsi oponenti komunistické ideologie. Pro tyto auto-
ry se publika¢ni prostor oteviel jen nakratko v obdobi okolo roku 1968, kdy
byly napiiklad vyti$tény basnické knihy Jana Zaurapnicka Ciyri léta (1969)
a Znameni moci (1969), pricemz témeér cely ndklad druhé z nich byl okamzité
znicen.

JarosLav SEIFERT PO tvrdych odsudcich Pisné o Viktorce mohl své verse
publikovat pouze prostrednictvim bibliofilii, navic v obavach z kriminalizace
umyslné antedatovanych (Petrin, bibliof. 1951, antedat. 1948; Mozart v Praze,
bibliof. 1953, antedat. 1946; Praha s véncem soneti, bibliof. 1956). Do kontextu
oficidlni literatury tak opét vstoupil az v roce 1954, tedy v okamziku relativniho
uvolnéni, sbirkou Maminka.

K tvorbé pro déti jako bezpe¢nému tviiré¢imu prostoru se na poc¢atku pade-
satych let obratil FRanTiSEK HRUBIN, ktery v letech 1950-56 napsal vice nez ptl
druhé desitky knizek pro déti a mladez.

B Holanova tvaréi klauzura

JeSté pomalejsi byl navrat VLapmmira HoraNa, ktery na pocatku padesatych
let nemohl publikovat novou tvorbu, a to navzdory tomu, Ze sbhirky ze soubo-
ru Dokument (1949) a zejména nékteré pasaze z dél Dik Sovétskému svazu
a Rudoarméjci patily k oblibenému recitacnimu repertodru. Prvni polovina
padeséatych let byla pro Holana i osobné velmi slozitym obdobim, basnik se
rozhodl uzavrit do klauzury a plné se koncentrovat na tvorbu. V tomto obdobi
publika¢niho odmlc¢eni se Holanovo dilo rozbéhlo nékolika sméry: mimo jiné
vznikla rozsdhla lyrickd sbirka Bolest, cykly Strach a Vino (in Trialog, 1964),
druhd rada Mozartian, jedendct lyrickoepickych ,,basni-ptibéhti“ a prvni verze
skladby Noc s Hamletem (rkp. 1949-56, dokon¢ena 1962).

Od roku 1953 zacaly vedle pieklada (Juliusz Stowacki, Adam Mickiewicz, Nicolaus Lenau,

Pierre de Ronsard) s mensimi obtizemi vychdazet i reedice jeho starSich knih. Jeho basné

se rovnéZz zacaly objevovat i v oficidlnich Basnickych almanasich, ojedinéle i v nékterych
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casopisech a denicich. V roce 1955 byla zvetejnéna shirka pro déti Bajaja. Jako bibliofilské
tisky byly vydéany jednotlivé basné z Pribéhu (1963): Prosté (bibliof. 1954), T (bibliof.
1957, obsahuje: Shohem, Oda na radost a Navrat).

Holanova reflexivni lyrika prvni poloviny padeséatych let, pozdé&ji soustre-
déné do sbirky Bolest (1965; rozsit. 1966), organicky navazuje na autorovu
starSi drobnou meditativni lyriku psanou od konce tricatych let do roku 1948
a posléze publikovanou v Sedesatych letech ve sbirkach Bez ndzvu a Na postu-
pu. Nové basné jsou dramatizovany apostrofami, sebeoslovenimi, otdzkami,
dialogickymi prvky a zdroven jsou nabity epizujicimi momenty, situacemi
a mikroptibé&hy, podtrhujicimi autenticitu a vécnost basnické vypovédi. V tema-
tické hierarchii Holanovy lyriky téchto let hraje vyznamnou roli téma matky
a mateiské lasky, které v tragickém svété predstavuje basnikovi nespornou
jistotu; obdobnou utésnou roli ma pro néj i téma détstvi. Viechna ostatni témata
jsou pak relativizovdna, problematizovana a analyzovana z rtiznych ahlt, at uz
jde o vztah muZe a Zeny, erotiku a sex, vztah jedince a lidstva, déjin a holého
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lidského byti, ¢i o ilohu poezie, tidél
basnika, sdélnost basnického slova
a basnikova mlceni. Dobovou nesvo-
bodu Holan vnima nejen jako dftisle-
dek nasili paAchaného na Spasiteli,
ale i jako znak ustavi¢né se obno-
vujiciho a rostouciho metafyzického
zla, které je ukryto hluboko v lidské
povaze: ,VSechny Zalare svéta jsou
postaveny z kament, / které dopa-
daly na Jezi8e. // A délaji to dal ruce
penézité, / takze nemohou dati ani
almuZnu. // DAl tedy roste zalar za
zalarem / a skoro v8ichni uz jsme
v nich uvéznéni // a hynem v nich,
jako by si sam Btih pral, / aby byl
v néas teprve bez nas.“

Téma détstvi se objevuje ve sbir-
ce Bajaja (1955), k niz basnika inspi-
rovala jeho dcera Katerina a kterd
je koncipovana jako povidani otce
Vladimir Holan s manzelkou a dcery, jez je také jejim adresatem.
a dcerou Katefinou, 1949 Tricet &tyti formalné i obsahoveé roz-

manitych basni tak tvori celek, sva-
zany basnickym subjektem a postavami Kati a Bajaji. Kniha, jez nese radu auto-
biografickych rysi, je oslavou poezie, jeji sily a podmanivosti i basnikovym
posilujicim ndvratem do svéta détstvi, svou tesknou melancholii i slozitosti
vystavby v8ak presahuje recepéni moznosti détského ¢tenare.

Mezi lety 1948-55 vzniklo také jedenact Holanovych ,,pribéhu“, lyrickoe-
pickych bdasni, zarazenych v roce 1963 do sbirky Pribéhy, které svym charak-
terem navazuji na autorovy rozsahlé epické skladby z doby vdale¢né, aviak
vyuZitim volného ver$e a mnohotvarnosti zakladaji novou linii jeho basnické
epiky. Holanovymi postavami jsou c¢asto lidé chudi, prosti, bezmocni, zamilo-
vani, starci ¢i déti, ktet'i podléhaji nepochopitelnému drtivému tideru osobniho
nestésti. Jejich prosty zZivot je basnikem ustaviéné konfrontovdn se svétem
vécénych hodnot a nese myticky i ndbozensky rozmér. Tyto postavy se marné
snazi zachovat si zivotni jistotu a distojnost a hlub8i smysl své existence, jsou
v3ak nespravedlivym osudem ustavi¢né deptani, srdZeni, zbavovéni i toho nej-
prostdiho Stésti a nakonec i Zivota. Osobitost t€chto basnickych ptibéht je ddna
i dalezitosti lyrickych pasazi, v nichZz autor anticipuje smérovani vypravéného
pribéhu, zastavuje se u jeho uzlovych bodi, zpomaluje déjovy spad a reflektuje
obecny smysl konkrétniho vypraveéni.
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Ve stejné dobé vznikla také prvni rozsahla verze skladby Noc s Hamletem,
kde na dialogickém pudorysu enigmatického rozhovoru basnického subjek-
tu s Shakespearovym Hamletem definuje Holan své basnické, filozofické a mo-
ralni krédo. Holanova polemicnost vii¢i nesvobodné dobé z basné vystupu-
je zretelné; napriklad vyhlaSovana mys$lenka ,Kdo nepracuje, at neji!“ slouzi
basnickému subjektu k vytvareni a enumeraci obrazu, které popiraji vychozi
a otroctvi: ,ale co je prace? Byt vérny svému nezi$tnému udélu - / nebo byt
prodavacem odpustkt / ¢i horlivym topi¢em v krematoriu, / zavadét teplo-
meér do konec¢niku valky [...] byt semenem osudu do klina dé&jin / nebo citem
odsouzenym Kk driné / pod $edou Sibir starych hlav — / nebo i pod ztratou hrdla
prepilovat pouta / a radéji si vyloupat o¢i, / aby nevidély ty dnedni hrtizy, /
a prece jesté zaslechly ty ddvno mrtvé, / ale svobodné zpévaky?...“

B Surrealistické hledani vychodiska

Specifickou souéésti poezie vznikajici mimo oficidlné povolenou sféru byly
skupinové aktivity tvirct, kteri vzniklou situaci akceptovali a ucinili z ni
konstitutivni rys své existence a pokusu o vytvoreni literarniho a umeélec-
kého komunika¢niho okruhu, ktery by byl mimo dosah stdtni moci. K tém-
to — v padesatych letech kvantitativné nepocetnym - aktivitdm patfila zejména
¢innost surrealisti a skupiny Ptlnoc.

I kdyz se v tricatych letech surrealisté hléasili ke komunismu, z pohle-
du povale¢né budovatelské kultury byl mezivalecny surrealismus klasifiko-
véan jako idealisticky, méstacky a formalistni ,,ismus®, tedy jako ideologicky
nevyhovujici linie ¢eské poezie. V ramci oficialniho vykladu navic toto hnuti
v Ceskoslovensku skonéilo jiz v roce 1938, kdy Vitézslav Nezval rozpustil Sku-
pinu surrealisttt v Ceskoslovensku a valeéné a povale¢né aktivity surrealistii
(v¢etné pokusu o jeho diléi revizi ve Skupiné Ra) byly odsouzeny k zapo-
menuti.

Zménou vztahu ke komunismu soubé&zné prosli i sami surrealisti¢ti tviir-
postavend predevsim na idejich dialektického materialismu a marxistickych
predstavach o preméné epoch, skoncila v paradoxech: nastoleny rezim, ktery
byl pro avantgardu synonymem svobody, potlacil v§echnu rtiznorodost Zivota
a projevt lidského nitra. Tém, ktei'i se k surrealismu nadéle hlésili a spatrovali
v ném dosud prostor pro lidskou a tviiréi svobodu a protipél mySslenkovych
a politickych frazi vS§eho druhu, tak v podstaté ztstala pouze dvoji moZnost:
stdhnout se do soukromi ateliérti, v nichZ se kupily nevystavované obrazy,
a smirit se s tim, Ze prdzy, divadelni hry, basnické sbirky a sborniky budou
nadéle kolovat jen v nékolika mélo strojopisech, anebo hledat svobodu za
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hranicemi republiky, ptredev3im v Parizi, ktera byla po valce opét uznadvana
za hlavni mésto celého hnuti.

0Od roku 1947 pobyvali ve Francii dva vyznamni ¢lenové tzv. prvni ¢eské surrealistické
viny, Toyen a Jindtich Heisler, kteti do Patize odjeli kvuli pripravé mezindrodni vystavy
surrealismu a vzhledem k vyvoji politickych pomért upustili od navratu domt. Bretonova
skupina je prijala s otevienou naruc¢i — malitka Toyen byla v té dobé (vzhledem k Zivym
predvdaleénym kontakttim) patiZskou kulturni scénou znaéné respektovana, jeji obrazy se
v galeriich objevovaly vedle dél Maxe Ernsta, Yvese Tanguyho, Mana Raye a dal3ich (roku
1953 vysla v Patizi monografie o autorce s interpreta¢nimi studiemi André Bretona a Ben-
jamina Péreta). Také basnik Jindtich Heisler se intenzivné zapojil do ¢innosti parizské
surrealistické skupiny a stal se mimo jiné autorem vytvarné podoby nové surrealistické
revue Néon, kterd vychdzela v Parizi v letech 1948-49. Heislerovo skeptické zvazovani
moci bdsnického slova i jazykova bariéra nového prostiredi jej vSak vedly k postupné
rezignaci na psanou poezii a v letech 1950-51 vyustily ve vznik originalnich surrealis-
tickych knih-objektli, prosklenych rozeviratelnych skiinék, v nichz ,text“ je namisto

slov sestaven z rozli¢nych drobnych predmeéti, razenych v prekvapivych souvislostech.

Obalka ineditniho
sborniku Objekt 1

s kolazi Karla Teiga,
1953
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Neprody3nost hranic a moznd kriminalizace vSeho neoficidlniho ovSem
znamenala ztradtu kontaktu doméciho surrealismu se zahrani¢im. Na rozdil od
mezivale¢ného a kratkého povale¢ného obdobi, kdy fungovaly bohaté osobni
a literdrni kontakty mezi prazskou a parizskou surrealistickou scénou, byl
¢esky surrealismus v padesatych letech nucen vyvijet se v naprosté izolaci
a rada autoru byla vystavena tlaku statni moci.

Pod vlivem nepochybné autority Karla Teiga se na ptelomu c¢tyticatych
a padesatych let seskupila fada mladSich tvarct, pozdéji oznacovana jako
druhd vlna ¢eského surrealismu: malili Josef Istler, Vaclav Tikal, Jan Kotik,
Libor Fara, Mikulda$§ Medek a fotografka Emila Tlaskalova-Medkova, literati
Karel Hynek a pozdé¢ji také autor z okruhu tzv. spotilovskych surrealistil Zby-
nék Havli¢ek. K nejvyraznéj§im ¢lenim patril Vratislav Effenberger, ktery po
Teigoveé smrti v roce 1951 prevzal viddéi roli tistiedni osobnosti a teoretického
mluvéiho skupiny, na pocatku padesatych let proiidlé (Karel Hynek roku 1955
zemiel; Vaclav Tikal a Libor Fara rezignovali na kolektivni aktivity).

Typickd surrealistickd tendence k vytvareni semknutych skupin, vyristajicich ze spole¢-
nych programovych stanovisek i pratelskych vazeb, dala vzniknout i dals§im okruhtim
tvareq, ¢asto efemérnim. V Zabéhlicich a pozdéji v prazské Libni se utvorila samostatna
skupina, pro kterou se vZilo oznaceni Libensti psychici. Toto izké spolecenstvi se rekru-
tovalo z prazské délnické mladeze, patril sem knihovnik Zdenék Buril, lakyrnik Jiri
Smoranc, radiomechanik Vladimir Vavra a jeho bratr, knihai Stanislav Vavra. Byli znami
pouze svému nejbliz§imu okoli a teprve pozdéji, diky pratelstvi s Vladimirem Boudnikem
a Bohumilem Hrabalem, pronikli do obecnéjSiho povédomi, mimo jiné také zasluhou
zminek v nékterych Hrabalovych knihach. Skupina existovala do roku 1953; v témze roce
pripravovany sbornik z textil ¢lenti skupiny nakonec nikdy nevy3el. Libenské psychiky
spojoval predev3im entuziasmus, s nimz se snazili prijimat veSkeré dostupné surrealis-
tické projevy a opajet se vlastni tvorbou: ,,Chtéli jsme psat, chtéli jsme se vyjadirovat a to,
Ze nas nikdo neposlouchd, nam vtibec nevadilo [...]. Nam stacilo opijet se versi, které za

ndmi ztistavaly roztrouseny jako rosa v traveé“ (Stanislav Vavra, Jarmark uméni 1991, ¢. 2).

Na ¢eském povaleéném surrealismu bylo patrné dvoji usili: na jedné strané
snaha zachovat kontinuitu se zdkladnimi ptredvéale¢nymi vychodisky, navazo-
vat na né a stiezit jejich podstatny obsah, udrzet svobodny imaginativni projev,
vymanény z primé zavislosti na ucelovych spole¢enskych pozadavcich i na
omezenich vnitinich, které nespoutané imaginaci klade do cesty védomi auto-
ra; na strané druhé pak stdlo usili reflektovat radikalné proménény kontext.

Kontinuitu surrealismu jako hnuti udrzovala programni dikce vétSiny jeho
projevi, ktera zdaleka nebyla jen ¢imsi formalnim, naopak vypovidala o vniti-
nim postoji surrealisti ke skute¢nosti, o apelativhim zacileni jejich dél, o vas-
nivém, azZ dobyva¢ném usili a nervnim napreni. Nadéle patiila k surrealismu
jistd prudkost, odhodléani ke krajnosti, bez niz se znepokojujici moc poezie
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redukuje na pouhé estetizovani Zivotniho povrchu. Ani v padesatych letech
tak surrealismus zcela neztratil avantgardni smysl pro ,,kouzlo manifesti“, pro
vykrik a mobilizujici heslo: ,,Erotizovat! / Erotizovat i smrt! / Pfinutit k eroti-
zaci smrti! / Dekoltovat! / Denaturovat! / Atavizovat! / Ochranujte ziiceniny
v ¢lovéku!“ (Zbynék Havli¢ek: Prolegomena poezie, rkp. 1951; in Otev¥it po
mé smrti, 1994). I v této dobé surrealistického basnika vzrusovala predstava,
ze pravou skute¢nost bude mozno teprve znovu objevit, vynaleznout, stvorit,
a k tomu upinal svoji naléhavou touhu: ,A v temnoté, v niz zarily pouze nafos-
forované bradavky Zeny, touzil Cedric po permanentnim orgasmu. Kdo najde
zpusob, jak prodlouZiti tyto okamziky, vynalezne $tésti pro lidstvo“ (Karel
Hynek: Denik malého lorda, rkp. 1951-52; in S vyloucenim veiejnosti, 1998);
,vypoviddm vélku a otd¢im vesmirem / Abych podal dikaz Ze Ziji“ (Zbynék
Havli¢ek: Miluji, tedy jsem, rkp. 1958; in Oteviit po mé smrti, 1994).

To v3e bylo pokra¢ovdnim avantgardniho revolu¢niho gesta, s nimz sou-
visel také surrealisticky smysl pro vzdjemnost a kolektivni charakter tvorby,
ktery se neprojevoval jen v tendenci ke sdruzovani, pri prezentaci dél, ale
mnohdy i pti jejich vlastnim vzniku.

Kolektivni duch surrealismu na8el svou prirozenou polohu ve vzniku pra-
covnich sbornikii. V roce 1951 vydavala skupina kolem Karla Teiga ineditni
rukopisné sborniky Znameni zvérokruhu. PrindSely vybér z autorské tvorby
vzniklé v rozmezi jednoho mésice. VyS$lo jich deset s mési¢ni periodou (od
ledna do rijna), pricemz kazdy byl oznacen podle znameni aktudlniho v daném
mesici. Sborniky mély od triceti do sto dvaceti stran, byly vydavany vzdy v jed-
nom exemplari a redigovany stridavé riznymi autory (Vratislav Effenberger,
Jan Kotik, Josef Istler, Karel Teige, Vaclav Tikal, Libor Fara, Mikula$ Medek);
posledni byl vénovan in memoriam Karlu Teigovi. Literarni ¢ast sbornikt byla
tvorena zejména poezii, prozou a dramatickymi texty Karla Hynka a Vratislava
Effenbergra a teoretickymi studiemi Karla Teiga, vytvarna c¢ast tvorbou pri-
sludniku skupiny, ale i reprodukcemi d&l Jindiicha Styrského a fotografiemi
Karla Bradacka. Jadro tohoto autorského okruhu se roku 1953 podilelo také
na obsahu sbornikti-alb nazvanych Objekt 1 a Objekt 2. Ve sborniku Objekt 3,
sestaveném v roce 1958, publikovali jiz také dal$i novi autoti, Zbynék Havli-
¢ek, Ludvik Svéb, Jindiich Kurz. Posledni dvé ¢isla, Objekt 4 (1960) a Objekt 5
(1962), pak znamenala mimo jiné ndstup mladsi autorské generace, k niz pattili
Petr Kral, Stanislav Dvorsky, Milan Napravnik a Prokop Voskovec.

Nejvyraznéj$im dokladem tvircéiho kolektivismu jsou texty, které v této dobé vznikaly
ze spoluprace VratisLAvA EFFENBERGRA a KArLA Hynka (Hynkovy texty byly knizné publi-
kovéany v souboru jeho dél nazvaném S vyloucenim verejnosti, 1998): ,Psaci stroj se stal
jevistém a my, sti‘idajice se u jeho klavesnice, jsme méli dojem, Ze jsme divaky i reziséry
ve stejném okamziku. Byli jsme vzruSeni jakymsi objevitelskym nadSenim, predavajice

si klavesnici ve chvili, kdy se situace na scéné¢ zddla byt nejméné resitelnd [...] byla to
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hra, hra, kterou jsme hrali vazné a predevsim vasnivé, jako se hraje kazda hra o ndhodu,
hazard“ (Jindrich Chalupecky). A¢koli se texty formélné hlasily k dramatu, ve skutec¢nosti
$lo de facto o texty basnické, neslucitelné s béznou divadelni a dramatickou praxi a poeti-
kou, vyrustajici z volné asocia¢ni hry slov, z ne¢ekanych spojeni motivii, vécnych obrazi,
situaci, dil¢ich déja a promluv. Jejich charakteristickym rysem je smysl pro groteskno,

bizarnost a ¢erny humor.

Prvek diskontinuity do tvorby surrealistli naopak vnaSela povale¢na pro-
meéna spolecenské situace. Surrealisté se v padesatych letech ocitli tvari v tvar
ditou spolecenského systému s jeho frazemi, zdkazy, manipulovatelnou reali-
tou a davovou posludnosti. Tato iracionalita vyraznym zptisobem poznamenala
jejich dilo, vtrhla do néj, aby se v ném srdzela se ,soukromou® iracionalitou
individudlniho nevédomi. Imaginace byla vybi¢ovdna onim strfetem k novym,
naléhavym obrazum, jak je to patrné predev§im u Vratislava Effenbergra
a ZBYNkA HAvVLiCKA, jehoZ rukopisné sbirky vys$ly az po roce 1989 (Otevrit po
mé smrti, 1994; Listky do pamdiniku, 2000): ,,Pod prapory socialistického $tésti /
Popravy se dély piimo v hledisti [...] Moréalka si blila sama za krk / Nahé
Zeny pudrovaly dodélavajici ryby“ (Zbynék Havlicek: Tse-tse, rkp. 1951; in
Otevrit po mé smrti).

Obrannym gestem se stala zvySend akcentace milostného citu (véetné ero-
tického prozitku) a ,tajemstvi vnitfrniho smichu®, jak znél titul studie v kata-
logu k surrealistické vystavé uskute¢néné v Praze roce 1966. Zbynék Havli-
¢ek nazval svou sbhirku z roku 1958 piimo
Miluji, tedy jsem a basnicky cyklus z roku
1960 se jmenuje stejné vymluvné Tviy klin
nivelizaéni znacka kam sahala md hlava
pri posledni povodni. Hluboké, emocio-
nalné rozjitrené prozivani 1asky k zené je
zékladem také vétSiny basni Karla Hynka,
které v tomto sméru patii k tém nejnalé-
havéjsim, jez ceska poezie padesatych let
prinesla: ,,Prvni milenka odstifihuje Sntru
od naSeho srdce / Jako ji matka odstrihuje
od pupku / Kam kam jste obé odesly / Hle
kolik noci je ted prazdnych jako Spatné
orechy“ (Denik malého lorda).

Obrana prostrednictvim vnitfniho smi-
chu vyvérala z ¢erného humoru, ktery teh-
dy vice nez kdy predtim shledavali surrea-
listé jako zdkladni pristup k realité i ke své
tvorbé. U jednotlivych autori mél pritom  Karel Hynek
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rtiznou podobu: od ironickych jazykovych her a travestii Karla Hynka k suro-
vému sarkasmu a cynickému gestu Vratislava Effenbergra. Tizivé obludnosti
reality se nebylo mozné zbavit, §lo si vSak od ni vydobyt alespont minimalni
odstup, jisty elementarni Zivotni prostor — praveé prostifednictvim osvobodivého
smichu, zvla3tniho pobaveni nad krutymi paradoxy a absurditou skutec¢nosti.

V3udyptitomny ¢erny humor byl odrazem vypjatého kritického pohledu
na kazdodenni svét, ktery se zacal v surrealistické poezii i malirstvi proje-
vovat také zvySenou mirou konkrétni predmeétnosti. Diivéjsi neidentifikova-
telné dzungle tvarti a slov, tekuté tvary surrealistickych vizi zacaly dostavat
charakter ostre vidénych detailtt vS8edni skute¢nosti, které mnohdy stacilo
jen nepatrné posunout v jejich vztazich a kontextech, aby prudce zazarily
v bezprostrednim iraciondlnim vyznamu: ,,Vecer po slavnosti na Siroké plani.
Skupina délniki demontuje obnaZené zbytky konstrukci slavnostnich tribun.
Osirelé mikrofony ¢ni proti nebi. [...] Délnici rychle, zruéné a ml¢enlivé pra-
cuji. Tucet nevypnutych mikrofonti do absurdnosti zesiluje jejich obcasné
zabruc¢eni, rihnuti, smrknuti, upsouknuti“ (Karel Hynek: Zer nehty stranou,
rkp. 1952; in S vyloucenim verejnosti).

Toto kritické védomi{ svéta a realistické prvky, jimiz bylo vyjadrovéno, zpt-
sobovalo, Ze se do centra pozornosti znovu dostal zdkladni tviréi princip surre-
alismu - psychicky automatismus. Povale¢né obdobi bylo zretelné ve znameni
postupné relativizace ptivodniho pozadavku, aby dilo vznikalo za naprosté
absence rozumové kontroly. Stdle vice se priznavala urcita role reflexi, kon-
templativnim momentim, autostylizaci a podobné, pripoustélo se, Ze zdrojem
vlastni basnikovy imaginace muZe byt nejen sen, ale také iracionalni povaha
vnéjsiho svéta, ktery sniciho obklopuje. Dilo mélo byt fascinujici komunikaci
mezi védomim a nevédomim a z napéti mezi nimi tézilo svou sugestivitu.
V tomto slova smyslu se povalecny surrealismus obratil smérem ven, vstric
realité, aniz by pritom ztratil své presvédceni o vyznamu a hodnoté konkrét-
ni iracionality a z ni pryS$tici imaginace, ktera i nadale ztistala jeho hlavni
spodvratnou“ silou, pusobici tam, kde svét strnul jako monstrozni racionalni
mechanismus, vyrabéjici banalitu, inavu a omezenost v8eho druhu.

Surrealismus vyrazné ovlivnil i tvorbu dal$ich neoficidlnich autorti - vnimali jej Egon
Bondy, Bohumil Hrabal, Karel Marysko, Ivo Vodsedélek, Vladimir Boudnik a dal3i, mnozi
z nich udrzovali kontakty zejména s basnikem Karlem Hynkem ¢i malitem Mikuldasem
Medkem. Podobné jako surrealistiim také jim bylo blizké usilovné hledani novych vyra-
zovych zptisobti a snaha manifesta¢né zformulovat tviiréi vychodiska, jak o tom svéd¢i
Hrabaltiv a Maryskav neopoetismus, Bondyho a Vodsedélkova ,trapna poezie“ a totalni
realismus. Surrealistické vlivy poznamenaly dilo Hrabala, Vodseddlka i Maryska ptesto,
Ze jejich postoj k principtim surrealismu byl ¢asem do zna¢né miry rezervovany a také
kriticky reflektovany.
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B Autori edice Pulnoc

Surrealismus se stal vychodiskem i pro Zbyrnka FiSera a Janu ,,Honzu“ Krej-
carovou, kter'i se na sklonku ¢tyricatych let ucastnili surrealistickych aktivit
a roku 1949 sestavili samizdatovy sbornik Zidovskd jména (1995), do néjz téz
prispéli. Ten reagoval na vzméhajici se antisemitismus tim, Ze v8ichni autori
v ném uzili zidovsky zné&jici pseudonymy; FiSer si pro tento ticel zvolil jméno
Egon Bondy, které poté zacal pouzivat jako svuj staly literdrni pseudonym.

Po rozchodu s Karlem Teigem vytvotili Bondy s Krejcarovou, Vodseddlkem
a dal8imi skupinu, kterd zacala vydavat strojopisnou edici Piilnoc. V této sami-
zdatové edici, zaloZené na pirelomu let 1950 a 1951, zprvu vydavali predev§im
své basnické sbirky, ale i prozy, preklady a koldZe. Vedle zakladatelu edice
ke skupiné patiil Pavel ,Lord“ Svoboda, jako hosté v ni publikovali Bohumil
Hrabal ¢i Vladimir Boudnik; texty ¢lenti skupiny byly v nékterych pripadech
roz§itené o vytvarné projevy Adolfa Borna a Oldticha Jelinka. Vrcholem vyda-
vatelské aktivity byl rok 1951, kdy vy$lo dvacet titulti (posledni doloZeny text
je z roku 1955), pricemz smyslem edice nebyla ani tak snaha texty §itit, jako
je spi§ uchovat. Autori skupiny Ptlnoc vytvotili sviij vlastni esteticky program,
inspirovany jak surrealistickymi postupy (zejména dilem Salvadora Daliho),
tak i snahou o vzpouru vici vSemu, mnohdy pomoci $oku. Jejich poetika byla
jimi samymi nazyvdana ,totalni realismus“ (Egon Bondy), ,,trapnd poezie“ nebo
»politickd paranoicko-kritickd metoda“ (Ivo Vodsedalek).

Existen¢ni beznadéj, zivot na okraji spole¢nosti bez stdlého zameéstnani
a skepse viaci dobové spolecenské moralce vyvolavaly zejména u Ivo VODSEDALKA
stud a pocit trapnosti, prechdzejici az do prevraceni hodnot a zabsurdnéni v3e-
ho. V parafrazi Bretonova vyroku (,Krdsa musi byt krec¢ovitd, nebo nebude
viubec“ - ,,Bud bude poezie trapnd, nebo nebude viibec®) vytvoril Vodsedalek
v obdobi 1949-53 deset basnickych shirek, které byly pozdéji vydany ve dvou
svazcich basnikova dila nazvanych Zureni (1992) a Snéni (1992). Sbirky nesou
vyrazné rysy dadaistické hry a mnohdy jiZ svym ndzvem pi‘esné charakterizuji
svlij obsah - napiiklad Trapnd poezie (smz. 1950), Smrt vtipu (smz. 1951),
Pilot a ord¢ (smz. 1951). Parodie soudobé oficidlni poezie je tu dotaZena ad
absurdum, tikankové texty prevySuji svou stupiditou dobova budovatelska
hesla. Zaroven lze v téchto textech nalézt strach z redlného nebezpeci valky,
stalinského kultu i masovych poprav; ¢erny humor, ironie a popieni pointy
jsou vyjadrenim bezvychodnosti doby. Basnik pritom casto vyuziva zkratky
zachycujici ty nejobycejnéjsi a nejbandlnéjsi véci (,Nedavno si vzal pan farar /
pod suknici / kombiné své / sestry“).

V jesté vyraznéjsi podobé se tento zptisob psani uplatnil v tvorbé EcoNa
BonpyHO, jehoz bdsnické dilo mohlo také vyjit az na pocatku devadesatych
let (Bdsnické dilo Egona Bondyho, 1989-93, 9 svazku, prvni dva téZ nejprve
jako samizdat). JestliZze poezie Vodsedadlkova jesteé priznava vychozi inspiraci
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surrealismem, Bondy ji jiz zdmérné
neguje. Termin ,totalni realismus®,
ktery vytkl do zadnrového podtitulu
jedné ze svych sbhirek (Ich und es:
totdIni realismus, smz. 1951; in Bas-
ICH UND ES nické dilo Egona Bondyho, sv. 2, Bds-
nické sbirky z let 1950-1953, 1992,
zde pod tit. Totdlni realismus), Bondy
chépal jako vyraz snahy o naprosté
M odpoetizovani verse.

W' Bondy byl presvédéeny marxis-

ta, ktery ale odmital soudobou sta-
linskou podobu socialismu a citil
se byt ,,objevitelem nového vidéni“.
Vychézel z predstavy, Ze zradé reci
neustdle prokazované osobni zku-
Senosti 1ze zabranit pouze totdlné

egeon bondy

———

prsba 1951 pfesnym zaznamem skuteénosti.

Do tohoto zéznamu nemd vstupo-

vat zddné dobou, spole¢enskou roli

Titulni stranka sbirky Egona Bondyho nebo vzdélanim urcované autorské
z edice Pllnoc, 1951 ,piredrozuméni“. Uloha tviirce spo-

¢iva v tom, Ze se v zdjmu pravdy
vzda veSkeré stylizace. To ve své podstaté znamenalo az dadaistické popreni
estetické hodnoty dila, jakéhokoli hodnotového principu selekce. Bdsen méla
davat okazale najevo svou hrubost, nedopracovanost, bézné se v ni objevuji
slovni klisé, proti ,intelektudlnimu® volnému versi jsou postaveny jednodu-
ché verSovanky. Basnik vyuziva prvku jazykové hry, trividlnich gramatickych
rymu a automatismu, bilingvnich kalamburt - zejména kombinace ceStiny
a némdiny (shirky Dagmara aneb Nademocionalita a Fiir Bondys unbekannte
Geliebte aneb Nepreberné bohatstvt, oboji smz. 1951). Bondyho tvorba byla védo-
meé klaunsky provokativni a parodistickd, basné s lapidarnosti az trividlnosti
reflektovaly osobni a milostné prozitky i stupiditu a brutalitu Zivota stalinské
doby. Nejen diky pseudoinzitnimu versi a vulgarismtm tak Bondyho tvorba
dosla zna¢ného uznani v undergroundu sedmdesatych let, v jehoz ramci byly
také nékteré jeho texty zhudebnény (sbirka Velkd kniha, smz. 1952).

Dagmarou v Bondyho stejnojmenné sbirce byla Dana ,,DAcMARA“ PRCHLIKOVA, ktera patrila
spolu s dal8imi k méné vyznamnym a také méné plodnym autortim skupiny. Spolu s nimi
se objevila ve sborniku Myty (fragmenty) z roku 1950, jenz byl jednim z prvnich edi¢nich
pocinu Ptilnoci. Jeji kompletni basnické dilo, vydané pozdéji pod ndzvem Sebrané spisy

(priloha ¢asopisu Harita press 1991, ¢. 10), sestavalo z nékolika ver3i, respektive pouze
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dvou béasni psanych technikou gramatického automatismu (Prsi $ikovné, LizZu Zupan). Jen
o0 néco produktivnéjsi byl KareL Vicrav Zik, jehoZ shirka Hra prsteckii mych neklidnych,
zahrnujici tvorbu z let 1947-55, byla samizdatové publikovana az v roce 1979 v nakladu
¢tyT vytiska (ukdzky viz Hanta press 1991, ¢. 9). Mnohem plodnéjsi PaveL ,,L.orp“ Svo-
BODA se v ramci edice Ptilnoc prezentoval soubory Poezie i prozy (smz. 1951, ¢as. Harita
press 1995, ¢. 17), shirkami Trapnd poezie (smz. 1951) a Sublimace ve versich (smz. 1954)

a svazkem textovych a vytvarnych kolazi Rozkosny pribéh (smz. zirejmé 1951).

Jestlize Bondy a Vodsedalek chtéli Sokovat zamérnym odpoetizovanim
a trapnosti, JANa ,,Honza“ KrEJcarovA (v1. jm. Jana Cernd) piekrocila vsechna
dosud uzndavana eroticka tabu sbirkou V" zahrddce otce mého (rkp. 1948; smz.
1988 in Revolver Revue). Cist& pornografické verse vsak nejsou samotdelné
a nepostradaji jisty humor: sbirka méla Sokovat a zaroven poukazovat na
demoralizaci a ztratu hodnot v povdale¢ném zivoté viibec. Krejcarova byla
autorkou i zirejmé ztracené shirky Terapeutické texty z roku 1951 a basnického
textu Clarissa (smz. 1951), ktery vyS$el s dal$imi autor¢inymi dochovanymi texty
v souboru Clarissa a jiné texty (1990).

Eroticky oteviena sbirka Krejcarové nebyla jedind svého druhu. Podobné
zaméiené verSe lze nalézt ve sbirce Zbynka Havlicka Levou rukou neboli
Lyrické prispévky k Emilii (rkp. 1948; ¢as. Host 1998, ¢. 3), kterd jiz svym
nazvem odkazuje k tvorbé Jindricha Styrského, v textech Vratislava Effenberg-
ra a zejména Karla Hynka (Denik malého lorda, rkp. 1951-52; in S vyloucenim
verejnosti, 1998), jez tak tvori dalsi spojnici mezi surrealisty a autory Ptilnoci
i po jejich rozchodu v roce 1949.

Ke kuriéznim podobdm ineditni basnické tvorby pati'i ver§e osamoceného podivina, vice
nez Sedesatiletého T. R. FIELDA, ktery i po valce pokracoval v psani humornych epigramt
a literdrnich ,zadrhelG®, jimz se vénoval jiz od tricatych let. PokouSel se ale také o angazo-
vané basné a epigramy, o satiru, bajky, pisné pro pionyry. Jakkoli Field sdim patrné
touzil po oficidlnim uznéni, jeho naivistické verse ptisobi velmi groteskné a v mnohém
se bezdécné priblizuji ,totdlni poezii“, o jakou usilovali Bondy ¢i Vodsedélek (,,Pionyr cti
lidstvi zdkon, / chce, by blahu slouzil atom®). Z jeho verst bylo pozdéji sestaveno nékolik
vybort, naptiklad Morodochium (1990), Gottwaldovi do ouska (1992) a predevsim soubor

Kosoétverce na ohraddch (1998).
B Pounorova apokalypsa o¢ima katolickych basnikt
Jestlize surrealisté a autoii kolem edice Plilnoc museli i*eSit rozpor mezi svou
inklinaci k marxismu a komunismu a realitou budovani socialismu v Cesko-

slovensku, spiritudlné orientovani basnici nebyli jiz z povahy své viry pred
obdobné dilemata stavéni; neslucitelnost ndbozenské a marxistické ideologie
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byla intenzivné vnimdna obéma stranami. Proto také jejich tvorba z padesatych
let mohla byt oficidlné vyddvadna pouze béhem kratkého obdobi politického
uvolnéni na sklonku nésledného desetileti.

Na rozdil od predchoziho obdobi netvotili basnici katolického svétona-
zoru pevnou programovou skupinu, spojovalo je v3ak to, Ze svorné vnimali
socialistickou pritomnost jako tipadek vSech zdkladnich hodnot, jako rozpad
tradi¢niho svéta urychlovany vieobecnym odklonem lidstva od metafyzického
radu. Poetikou jejich tvorba navazovala na vychodiska z tricatych a ¢tyricatych
let, novym prvkem se v ni vSak stala reflexe bezprostredni politické reality,
ktera svou krutosti a nelidskosti zasahuje do zivota ¢lovéka. Zvyznamnéni
ontologickych prvki ve vidéni subjektu signalizovalo pocit ohrozeni, uzkosti
proZzivané uvnit neprehledného chaosu, ktery byl vniman jako odlid$tujici
masinerie nic¢ici kazdy projev vyssiho citu a lidskosti; ohrozeni individualni
lidské existence pak znamend nebezpedi pro ve$keré lidstvi. Tvorba katolic-
kych béasnikt zhusta odrazela bezprostiredni zkusenost s odlid§sténymi mecha-
nismy moci - ada z nich se v padesatych letech stala obéti politickych procest
a byla odsouzena k dlouholetym zalartim (Vaclav Renc¢, Jan Zahradnicek, Josef
Kostohryz, Zdenék Rotrekl, Josef Jelen).

V3echny znaky tohoto apokalyptického Zivotniho pocitu jsou patrné v tvor-
bé JANA ZAHRADNICKA. Svou monumentalni basent Znameni moci Zahradnicek
napsal v letech 1950-51 a dokon¢il tésné pired svym zatéenim v ¢ervnu 1951,
vydana byla oviem aZ roku 1968 v Rimé jako soudast knihy Rouska Veronici-
na a bdsné z pozistalosti. Domaci vydani této knihy bylo v roce 1969 znic¢eno
a kniha v Ceskoslovensku vysla aZ roku 1990. Polyfonicka skladba je kom-
ponovdana do sedmi zpévtl, jeji t€zisté pak lezi ve zpévu prvnim, zkratkovité
predznamendvajicim zaméreni a smysl celku, a zpévu sedmém, prinaseji-
cim poselstvi kiestanské nadéje. Naléhavou rétori¢nosti se skladba podoba
zalmim, svédeckym a témér prorockym charakterem vzrudené vypovédi je
geneticky spjata s autorovymi piredchozimi va3nivymi obranami ohrozeného
lidstvi z let 1945-50, jakymi byly La Saletta a Rouska Veronicina.

Béasen je psana volnym verSem nestejného rozsahu, propojenym castymi
refrény, opakovdnim a navratnymi motivy, dramatizovanym expresivnim lexi-
kem, vyzvami a uplatnénim rady dalsich rétorickych prvka, takze jeji dikce
sugeruje vzruSenou prekotnost reci i rozpor mezi uvédomélou existenci a bez-
duchym zivoienim pro nic. Zahradnicek svou skladbou vytvaii vizi ohrozeného
svéta a Cloveka, ktery opustil Boha, stal se nejistym (,,Tak daleko sahala nejis-
tota, jak daleko sahal ¢lovék®), osamélym a vydanym napospas definitivé smrti
(ykazdy byl sdm / bez jistoty o svém narozeni / zatimco smrt je obchdzela®).
Je obelhavan védou, filozofii i politikou, sveden faleSnymi hlasateli svobody
(,,Bylo to k smichu a bylo to k plac¢i / s tou jejich svobodou / Mysleli, Ze mysli,
mysleli, Ze mluvi, mysleli, Ze jdou / cokoli a kamkoliv se jim urd¢i®). Basnicky
subjekt této meditativni, hymnické skladby se ocité uprosti‘ed zbidacelého své-
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ta, v némz se lidské bytosti potdceji bez nadéje, pohanény jen kiikem ,hlasatelt
Stastného Zivocicha“ k jakési rozplyvajici se chimére. Lidé, kteii opustili Boha,
jsou vydani vlastni bezmoci, kazdy jejich pohyb bez duchovniho zakotveni se
projevuje jako pouhé nesmyslné prelévani hmoty. V tomto odduchovnélém
prostoru i zdanlivé mrtvé véci ztraceji svij smysl a jsou vydany pouze svému
byti (,,Stromy stdly, kameni lezelo®). Jedind nadé&je je spatfovdna v navratu
k taddu, ke znameni kriZze a uznani duchovni podstaty svéta.

Bezprostredni zkuSenost stiretu oduSevnélé existence s bezduchym Zzivo-
renim zaznamenal Zahradnicek také v basnich vznikajicich béhem svého
uvéznéni (1951-60), Bediichem Fucdikem pozdéji soustiedénych do vybort
Cuyri léta (1969) a Dim strach (Toronto 1981).

Jinou polohu sti‘etu duchovnosti a transcendentna odvraceného od hmot-
ného svéta predstavuje poezie BonusLava REYNKA ve sbirkdch vzniklych béhem
padesatych let: Snih na zdprazi (rkp. 1950) a Mrdz v okné (rkp. 1955; souborné
in Podzimni motyli; Snih na zdpraZi; Mrdz v okné, 1969). Reynek ve frantis-
kansky pokornych meditacich prosvétluje prosté skute¢nosti svého vesnického
Zivota; predméty i bytosti nejbliz§iho okoli - dvur, zdprazi, okno, vlastovky,
kocky - se v metafyzické soustredénosti basnického ,ja“ stdvaji znamenimi
transcendentna. Basnik se pokoudi odhalit vztah mezi jednotlivosti a rddem
celku, jeho okoli je tak postupné vcletiovdno do prostého, jasného ramce
autentické skutec¢nosti. Reynkova poezie pros§la cestou od expresionistickych
pocatki k prostoté vyrazu k syntetickému prolnuti svéta smysli se svétem
béasnické transcedence. I zdanlivé nejb&Zznéjsi véci a venkovské redlie se tak
stavaji prostorem, v némz se svadi niterny zapas o lidskou dus8i. Koncentrace
na uzky vysek konkrétni reality a zdroven posun od expresivnosti metafory
k prostému, od ornamentu, basnické samotdcelnosti a vSech pouze vnéjskovych
kiestanskych témat oprosténému vyrazu, dava t€émto pokornym meditacim
hluboky duchovni rozmér i autenticitu. Z biblickych motivii Reynek akcen-
tuje priznac¢né postavu Joba, symbolizujici pokoru ¢lovéka i velikost utrpeni.
I v jeho verSich zazniva existencidlni tizkost subjektu tvari v tvar nicoté, smrti
¢i neproniknutelné bezduchosti materie (,Tam, onde stin, a lidé udiveni / za
zdi, jez vySsi je, nez byvala, / prisnéji brani proseb rozptyleni, / zavira v tizkost
srdce nestala®).

Zahradnickova apokalypti¢nost a Reynkovo meditativni hledani duchov-
niho prostoru byly dvé krajni polohy, mezi nimiZ oscilovala vétsi ¢ast ineditni
tvorby katolicky orientovanych béasnik.

V poezii JosEFA KosTOHRYZE se touha po dokonalém projasnéni skutec¢nosti
a reflexe zivotniho udélu z horizontu absolutna spojuji s tizkosti zrozenou
désivosti doby a vpadajici do kazdého jednotlivého osudu. Basnické soubory,
které zachytily basnikovu zkuSenost z obdobi nuceného dvacetiletého odmlcéeni
a dlouholetého Zalarovani, mohly vyjit aZ okolo roku 1968 (JednorozZec mizi,
1969; Prisny obraz, 1970). Obdobné tomu bylo s basnickou tvorbou VAicrava
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i‘f\.i 15}] 33 i

Policejni snimky basnika Josefa Kostohryze, 1951

RENCE, dalSiho z uvéznénych tvlret, jehoZ poezie je postavena predevSim na
extatickém hledani jistoty v symbolech krestanstvi (Popelka Nazaretskd, 1969).
K mystické extazi sméruji verSe Jana KaMENiKA (V1. jm. Ludmila MaceSkova),
jehoZ basnicky subjekt se diky intenzivnim duchovnim experimentiim pohy-
buje v prostoru absolutna, kde je negovana piitomnost viedni skute¢nosti
(Pubertdlni Henoch, 1969).

Jinou podobu spiritudlni poezie padesatych let predstavuje tvorba Ivana
Slavika, Zderika Rotrekla a Vladimira Vokolka, kterd je — oproti hyperbolizaci
¢istého duchovniho zazitku - vyznamnéji poutdna ke skutec¢nosti.

V Malachitu ZpENkA ROTREKLA, souboru versa vznikajicich prevazné béhem
basnikova véznéni v Leopoldové a vydaném roku 1980 v Mnichové, je hriza
konkréini pritomnosti patrna z basnikovych désivych vizi a ,,skripavého® zvu-
ku versi, dosahovaného také hromadénim ostre znéjicich souhléasek (,,Zakerné
planulo vrani oko / nastfddanym jedem®). Basnicky subjekt podtrhuje trvalou
pritomnost ohrozujici skute¢nosti a jako jedind moZnost zdchrany se mu jevi
touha po duchovnim prekondni désivé reality.

Zobrazeni zrudnosti stalinského aparatu a snaha o nachazeni etické sily uprostired nepia-
telského svéta charakterizuje i shirky nekatolickych autorti véznénych komunistickou
moci, zejména KarLa Pecky (Rekonstrukce, rkp. 1954-57; 1995), Jikino Heipy (Sonety
zplvané Septem v stinu Sibenice, rkp. 1950-1962; 1993) a Jikino STRANSKEHO (Za plotem, rkp.
1953-1960; 1997) i v kolektivni shirce jAcchymovskych véznt nazvané Pradénko z drdtu
(vydané ve dvou ¢astech v mnichovskych exilovych ¢asopisech Hlas exilu a Archa, 1958,

ed. Antonin Kratochvil).
Védomi rozpadlosti svéta, zhrouceni hodnot v konkrétni historické epose

vedlo VLADIMIRA VOKOLKA v souborech poezie Hic iacet (rkp. 1948-50) a Exzodus
(rkp. 1948-60; obé sbirky in Dilo Viadimira Vokolka, smz. 1981; in Ke komu

232



BASNICKA GHETTA PADESATYCH LET

mluvim dnes, 1998) k poloZeni zdkladnich existencidlnich otdzek: Kdo jsem,
kdo je ¢lovék? V neprostupném temném svété je nutno vracet se ke zkoumdani
vlastni identity. Clovék neni u Vokolka osvobozovan od tizkosti své v8edno-
dennosti, jeho nadé&ji vSak muze byt presvédceni o sepéti individualniho Zivota
s vécnosti.

B Jiri Kolar a jeho transformace poetiky Skupiny 42

Mezi autory, kter'i nemohli po vétsi ¢ast padesatych let publikovat, patiil také
Jiki KoLAR, jedna z viuddich osobnosti byvalé Skupiny 42. Kolar se ve své nové
vznikajici tvorbé nehodlal ptizptisobit budovatelské normé a nepokousel se ji
smitit se svou vychozi poetikou. Po roce 1948 tak jeho ¢innost stale vice urco-
vala snaha o vytvoreni osobité basnické formy z hrubého zivotniho materialu.
Jeho experimenty spocivaly v basnické transmutaci v§edni reci, denikovych
zdznamill a odposlechnutych rozhovoru banélniho obsahu v konfrontaci se
svétem poezie, pricemz basnik védomé znejistoval hranice mezi poezii a pro-
zou. Vyznamové zvrstvenosti Kolar dosahoval i vyuzitim a kombinaci raznych
variant segmentt stejnych textu.

U Kolare hraje vyznamnou roli postupnost ¢asu, jeho ¢lenéni v lidském
Zivoté do dnti a roktd. Rozdrobeny cas se pro ného stdva nejvyraznéjSim sym-

Jifi Kolaf s kocourem GoliaSem ((dajnym potomkem kocky Jifiho Weila)

233



POEZIE

bolem toku v8ednosti a nivelizace uddalosti. V existencidlnim protestu proti iluzi
klidu, motivovaném vyrazné i nesouhlasem s oficidlnim splyvdnim kolekti-
vu s komunistickou interpretaci dé&jin, uziva Kolar prozaického denikového
zdznamu v kombinaci s verSovanymi utvary. Na jedné strané tak autentizuje
piitomnost basnika v konkrétnim dé&jinném case, na druhé pak variacemi
a transformaci evidovanych fakti dosahuje jejich vytrzeni ze schémat plynou-
ciho kontextu a nuti je tak k odhalovani skute¢né vyznamové nosnosti. Pozor-
nost ¢tenare je neustdle strhavana ke gestu basnického subjektu, k jeho usili
o distanci od iluze kolektivni a univerzalizujici pritomnosti, kterd ho zbavuje
svobody a vnucuje mu iluzi otupélého dehumanizujiciho klidu. Tuto techniku
Kolar vyuzil jiz v roce 1949 v knize O¢ity svédek. Denik z roku 1949 (Mnichov
19853), v némz se autorsky subjekt stylizuje nejen jako svédek hrtizné doby, ale
také jako ten, kdo vynasi hnévivy soud nad ubohosti mocnych a jejich ptislu-
hovaci. Text je ¢lenén do vétSich celk po mésicich a v jednotlivych ¢islech
pak po dnech, ¢i dokonce po hodindch. Basnik vytvari autentickou strukturu
pro sledovani pohybu uddlosti i vlastniho védomi o nich. Tento rastr vrzeny
na plynouci skute¢nost poméhé subjektu postavit proti permanentni promén-
livosti a relativité stdlost vlastni identity ovérované ¢asem, kterd ho opraviiuje
byt etickym soudcem doby.

Nejzretelnéji je technika variaci a montaze Kolarem uzita v souboru z roku
1950 Prometheova jdtra (1970 sazba rozmetdna; smz. 1979; Toronto 1985).
Tato experimentéalni sbirka zdnrové i druhové velmi riiznorodych texti, v niz
se misi dokumentdrnost s imaginativnosti, je sjednocena gestem basnického
subjektu, ktery se stdva netplatnym Kritickym svédkem nastupu komunismu.
Textova heterogennost je v knize Siroka: vedle denikovych zdznamu se zde
objevuji fragmenty dopist, citace z tisku a beletrie, jsou tu vlozeny i ucelené
cizi texty. Sbirka je komponovana jako triptych, ivodni oddil, nazvany Sku-
te¢na udalost, ptinds8i pét navaznych textli, v nichz se kiizi citace Ladislava
Klimy s transformaci povidky Zofie Natkowské U trati, aby propojenim drsné
vale¢né prozy do verSového utvaru autor prozkoumal basnické potence zazna-
mu autentické uddalosti znepokojiveé vstupujici do Zivota subjektu. V Doslovu,
ktery vedle povidky Natkowské uzavira prvni oddil knihy, rekonstruuje svtij
basnicky experiment, ktery je veden védomim, Ze ,lidsky osud nikdy neni
vysvétlitelny a postizitelny z jednoho bodu“. Oddil Jasajici hitbitov je vybo-
rem z deniku a odhaluje s mrazivou dokumentarnosti nékteré prizna¢né rysy
atmosféry strachu, osameélosti a bezmoci v totalitnim staté, ukazuje politickou
demagogii, absurditu i manipulaci s lidmi i slovy. Sjednocujici lyricky sub-
jekt se stdva nejen svédkem absurdnich a nelidskych situaci, ale i moralnim
arbitrem a soudcem: , Totalita, jakdkoli totalita, vede vzdy k zviteckosti, vZdy
k zradnosti, a povedl-li se udélat vzorny ,pracovni nebo vychovny tabor pro
sto, tisic nebo deset tisic lidi, je stejné snadné jej udélat pro cely narod nebo
vétSinu lidstva; aby nikdo nebyl nezaméstnany. Zaplatte dobte policajtiim
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a jde v8echno!“ Zakladnim cilem béasnika, prizna¢nym i pro dalsi oddil Kazdo-
denni komedie, je pokusit se upozornit na hrtznou fakticitu skute¢nosti jinak
mizejici v inertnim toku béZnych zprav a viednosti. Autor se tu vzpira mijejici
pritomnosti, v niz i nejdésivéjsi udalosti, signujici ztratu lidstvi ¢i fatdlni obrat
déjin, jsou pojimény jako nevzrusivy fakt. Kniha je ve svém diisledku state¢nou
a basnicky silnou obranou vnitini svobody jedince proti jakékoli manipulaci
¢lovékem, déjinami a duchovnim Zzivotem.

Prostor pro publikaci Kolarovy tvorby, respektive jeji ¢asti, se oteviel az
v druhé poloviné padesatych let. Po deviti letech vstoupil na oficidlni literarni
scénu vydanim skladby Mistr Sun o bdsnickém uméni (1957). Svou vuli k expe-
rimentu tu promitd do parafraze starého ¢inského textu o vale¢nickém uménti,
ktery tehdy jiz existoval v ¢eském piekladu. Skladba se snazi zachovat ptivodni
formu i dikci, pouze predmét pojednani je jiny, ndpadné kontrastni s paivod-
nim. Kolat* zde formuluje vlastni pojeti basnické tvorby se silnym darazem
mimo jiné na etické souvislosti vzniku uméleckého dila. Nejde v8ak o basnické
smérnice, ale predev§im o dilo o svobodné originalité tviiré¢iho ducha a jeho
zodpovédnosti; v obecném, gnémickém ténu vyrokt jsou jedineénym zptiso-
bem ukryty ndzory na soudobé poméry: ,Sluzebnost/ je hniloba srdce / Zac¢ne
prodejnosti / kon¢i udavadéstvim [...] Kdyz ti veli psat Poezie / nesmi$ ustoupit /
i kdybys mél stat proti celému svétu / Kdyz ti schézi jeji rozkaz / nepi$ / i kdyby
té o to zadalo celé lidstvo.“

Jakoby symbolicky vydal v témze roce Kolar spolu s Josefem HirSalem pt'e-
vypravéné Ezopovy bajky, kde Bohumila Grégerova v doslovu oznacuje Ezopa
za ,kritika vetejnych poméra“, ktery ,,nechtél nebo nemohl mluvit piimo“.

Kombinace prézy a poezie, denikového zdznamu a verse byla typicka pro tvorbu dalsiho
z ¢lenti byvalé Skupiny 42 JaNa HANCE, ktery navéazal na svou basnickou sbirku Udélosti
z roku 1948 texty vydanymi pozdé&ji v souboru oznac¢eném editorem Janem Lopatkou
rovneéz jako Uddlosti (1991, — s. 317, kap. Préza).

B Zivot je viude

Silny inspirac¢ni vliv Kolarovy poetiky a postupt vychazejicich z konkrétni
evidence odpoetizované viedni skute¢nosti doklada strojopisny shornik Zivot je
vsude, sestaveny Jiiim Kolai‘em a Josefem HirSalem v roce 1956 a knizné vyda-
ny az v roce 2005. Nazev sborniku - totozny s ndzvem literarniho vecera, ktery
zorganizoval na jare roku 1955 Vaclav Havel v Brné a na némz se pokousel
prredstavit autory bez moznosti publikace - ironicky parafrazuje mytus rozkveé-
tu nového zivota. Jednotlivé texty stavély proti ideovym schématiim autentické
reprezentace konkrétnich nevyumeélkovanych zivotnich projevi, v nichz je
zachycovana rozpornost, absurdita, izkostnost i ironie opravdového lidského
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byti. Zachyceni syrovych priznaku skute¢ného zivota ovérovaného autentickou
umeélcovou zkuenosti, tedy subjektivizaci jeho vyrazu, se stalo formou ochra-
ny umélecké identity pred prefabrikovanym newspeakem doby.

Jii KoLAR ve sborniku publikoval ¢étyri basné, pozdéji zarazené do vyboru
Vrsovicky Ezop (1966). Joser HIRSAL prezentoval ukazky tvorby, kterd s témér
brutdlni vécnosti odhalovala krutost lidského udélu a byla pozdé&ji zarazena do
sbirky verst a kratkych proz Soukromd galerie (1965). (Ve stejné dobé vznikla
i jeho drobnda knizka pojata jako ,stylistické cviceni“, v némz autor parodoval
basnické styly od K. H. Machy az po Vladimira Holana s ndzvem Pdrkar. Bds-
nické napodoby, 1997.)

Vedle obou poradateli se zde poezii predstavili také Vaclav Havel, Emil
Juli§, Jan Zdabrana, Jiri Paukert (pozdéji publikujici pod pseudonymem Jir{
Kubéna). Poezii JANA ZABRANY ve sborniku zastupovaly ukdzky dokladajici ti
polohy autorova talentu. Ten dal vzniknout jak verstim zretelné ovlivnénym
poetikou Skupiny 42 (Cernd lyrika, rkp. 1953; preprac. s tit. Utkvélé cerné iko-
ny, 1965), souboru umeélecky inovujicim formu sonetu (4ndly, rkp. 1955; s tit.

ALMENACH
(] 1vor® JTE V3 UDE

/81

Tapofddall Josef Hir3al a Ji#{ Kold¥

Titulni list strojopisného
sborniku Zivot je vSude,
1956
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Stranky z deniku, 1968), tak také basnim inspirovanym autorovymi pteklady
moderni americké poezie (Léta s Helmuthem, rkp. 1956; s tit. Lynd, 1968; 1993
v soub. vydani s tit. Samosoud). Z poetiky mésta, ovlivnéné dilem Vladimira
Holana, vychézel ve svych basnickych pocatcich v poloviné padesatych let
rovnéz Vicrav HAVEL, jeho tdz4ni se po smyslu poezie v8ak bylo velmi literdarni,
odvozené a spekulativni (Na okraji jara, rkp. 1955-56; in Spisy, sv. 1, Bdsné;
Aniikédy, 1999). Z civilniho a zprozaizovaného vyrazu poezie, podobného poe-
tice Skupiny 42, vychazela basnicka tvorba EmiLA JULISE, z niZ byly do shorniku
zalazeny mimo jiné basné pozdéji vydané v souboru Nevyhnutelnosti (1996).
Juli$ je ovSem komornéjsi, subjektivnéjsi a bohat8i o zkuSenost z nové osid-
leného pohrani¢i. Industridlni krajina v okoli Loun a Mostu i ubijejici malost
zivota v obtich komplexech dom1 u n¢j vstupuje do kontrastu se silnou touhou
nachdzet blizkost ¢lovéka.

Sbornik tak soustredil *fadu spisovatela, ktei'i se v nasledujicich desetiletich
prosadili jako vyznamné osobnosti ¢eské literatury, tehdy vSak patrili mezi
tvlirce bez moZnosti oficidlni publikace. Nejenom potadatelé sborniku, ale

Kolaz Jifiho Kolare
ze sborniku Zivot je vSude
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i mladS$i autoti ovSem v literature zacali ptsobit jiz diive. Napiiklad Vaclav
Havel spolu s nékolika mladymi autory hlasicimi se ke skupiné tzv. Sestatiicat-
niki (Pavlem Svandou, Jitim Kubénou a pozdéji i Violou Fischerovou) vydaval
v letech 1953-54 cyklostylovany ¢asopis Rozhovory 36. Dilo Jikino KuBiny
7 padesatych let soustiedila jednak jeho prvotina Zpivajici voliéra, obsahujici
verse z let 1953-54 (smz. 1987; 1996), jednak bylo z¢asti zaitazeno do vyboru
Krev ve vino (1995).

Prozaickou cast sborniku utvéarely texty Milana Hendrycha, Emila JuliSe,
esej Vaclava Havla a ukazka z romanu Josefa Skvoreckého Zbabélci. Prézou,
péti povidkami z pozdéji rozmetaného souboru Skrivanek na niti, byl ve shor-
niku predstaven rovnéz BonumiL. HrABAL, autor, ktery se v padesatych letech
vénoval i poezii a stvotil dvé basnické skladby, které jsou znamé;jsi z pozdéjsich
prozaickych variant.

Ve ver§em psaném proudu obrazi Bambino di Praga (rkp. 1950; in Bambino
di Praga; Barvotisky; Krdsnd Poldi, 1990) se stietdva snaha o zachyceni proudi-
ci v8ednosti, kazdodenni reality mésta s potrebou lyrického subjektu oteviené

PULKA GLOVEKA

Stdl na dvofe staréd sodovkdrny a rozhl{Zal se. Kdy3
nikoho nevid#l, el pomalu k oknu a nahl{Zal dovnitE.
Stily tam tide lesklé stroje slofené z riiznfoh pultd,
sudd, trubsk a kohoutkd. P¥ed nim na okn¥ stdlo nikelik
lahvi se zkaZenym syrupea. Byly pokryty prachem a pavu-
Eina=i. Nikdo uvaitF nebyl. Otefil se tedy a Zel po dvoe
fe ddl. ¥V pozad{ byly stdje & stodola s velkjmi, fer—
njmi vraty. Byle to zdroven hospoddFstvi. Pe dvofa by-
la roztrouiena atébla staré slday a byl praing. Na
nizké stfede kilny seddl mliky kos, Z jedndé stdje unly-
#pl zedundt kodskd kopyta & hned nato domlouvavy Zen=
skf hlas. Byl to klidn§ a tichf hlas. Potom ze stdje
vyla divka s vidlemd v rukou, Kdy% jej spatiila, opfe-.
1a vidle o zed vedls xkiym dver{ a odpovidi¥la mu ra
pozdrav.

Poaild =i k tobd ...

J& vim, pFerulila jej.

Myslis, Ze v tom buded ‘moci nico uddlat?

Jd zatim nevia ...

Byl bych rdd, kiybys v tom mohla nlco udflat.

Zatim nic nevim, ale mlutila jsem ui a Feditelem a
mofnd, Ze ndce bude.

To bych byl opravdu rdd, kdyby ndco byle, af je tn
aokeoliv,

fiikal, #s rozhodnd nico bude, als ne hned, 3

To nevad{, jé po¥kdm. Hlavn¥, kdy% to nebude trvat Uvodni strana JuliSovy
povidky Pulka ¢lovéka,
zafazené do sborniku
Zivot je vSude, 1956
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amnohdy az drsné reflektovat svou vlasini pozici uvniti* promeénlivého pohybu
Zivota. Basen je pokusem o uchopeni a vytvoreni smyslu svéta a byti, smys-
Iu, ktery se zda byt na dosah, ale vZdy znovu se rozpadd a basnika vyzyva
k novému pokusu. V Hrabalové vidéni proudu kazdodennosti neexistuje jedind
ustalend poloha, ale okouzleni z tvotivosti Zivota se stridda s uzkosti z nesro-
zumitelnosti a chaotického spadu uddlosti, sklon oddat se proménlivému toku
skutecnosti se setkava s poti‘ebou zachranit sebe sama prostirednictvim reci,
jejiz dynamika je analogicka spadu reality.

V Krdsné Poldi (rkp. 1950; in Bambino di Praga; Barvotisky; Krdsnd Pol-
di, 1990), inspirované basnikovou zkuSenosti z kladenskych huti, je vyuzito
podobné kolarovské techniky dokumentarniho zdaznamu reality, iryvki odpo-
slechnutého banalniho hovoru, které jsou transponovany do ver§ové struktury,
aby tak bylo dosazeno nové vyznamové potence. Hrabal vyuziva i ,dryac¢nické
tvorivosti“ a hyperbolizované obraznosti lidové promluvy, v jejiz svobodné
syrové nespoutanosti o sobé dava védét neprefabrikovany Zivot. Energie toho-
to zivouciho ,plazmatu“ re¢i nepiimo polemizuje se schématy oficidlni ceské
poezie a jejim vidénim svéta prace a vyroby, s vyprdzdnénou manyristickou
metafori¢nosti. Obrazy délnického prostiredi kladenské huti jsou u Hrabala
propojeny s tadou ,surrealisticky“ rozpojovanych metafor. Pohyb lyrického
subjektu po fragmentech drsné skute¢nosti a jeho existencidlni vkloubenost
do reality utvareji fantaskni obrazy, v nichz vyvstavaji ne¢ekané souvislosti.
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