Budovatelska proza

Dobové literarnékritické vyklady o proze zdtiraznovaly souvislost mezi kon-
cepci socialistického realismu pocatku padesatych let a tradici socialisticky
orientované literdrni tvorby mezivalecného obdobi: romdanem proletdi'skym
(Marie Majerova, Ivan Olbracht), avantgardni literaturou faktu, ovlivnhénou
reportdZnimi tendencemi predev3im sovétské, ale i zdpadni literatury (T. Sva-
topluk) a spole¢ensko-typiza¢nim romanem tricatych let (Marie Pujmanova).
Ve skute¢nosti v3ak 8lo o souvislost nepiimou, predvdle¢na dila jmenova-
nych prozaikii byla svym ustrojenim znac¢né odliSnd: vznikala v rdmci hledani
moderniho vypravécského vyrazu a sméfovala k vyznamové daleko otevre-
néjsi platnosti.

Budovatelska proza padesatych let naopak tihla - v souladu s uzkou kon-
cepci socialistického realismu - k tradi¢nim literarnim prostfedkiim a k vyzna-
mové uzavicenosti; spiSe nez mezivale¢nd tradice ji v8ak oslovovalo romanopi-
sectvi devatenactého stoleti. Méreno bohatou rozriznénosti prozaické tvorby
bezprostredné povdale¢nych let znamenal nastup budovatelské kultury uni-
fikaci, velmi radikalni zuZeni nédzorové a vyrazové 8kdly publikované prozy
a jeji zanrové struktury. Pod pojmem socialisticky realismus byl prezentovan
velmi uzky kdnon témat, motivi i forem - kédnon, ktery byl v zavislosti na
c¢ase a momentalni kulturni a politické situaci sice dosti proménny, mél vSak
zévaznou platnost a stal se kritériem hodnoceni ,,spravnosti“ nebo nepripust-

nosti jednotlivych dél.

Prikladem zptisobu, jak se autoti vyrovnavali s normativné stanovenymi kritérii a jak je
pritom ridila literdrni kritika, miiZe byt jedna z pirednich osobnosti mezivale¢né tvorby,
MAaRIE PuimaNOVA, a jeji povidkova kniha Svitdni (1949), ktera obsahuje dva pozoruhod-
né povidkové cykly s tematikou autorcina détstvi a dospivani a klukovského svéta jejiho
syna. Pujmanova je v8ak v ospravedlnujicim dovétku ke knize prohlasila pouze za ,his-

torické ¢rty“ a vétdi diraz kladla na dvé pripojené povidky s budovatelskou tematikou.

Zakladnim nadmétem budovatelské prdozy byla preména ¢lovéka, respektive
zrod kolektivli novych lidi, ktef'i nachdzeji sami sebe, své misto a spolecenské
uplatnéni v budovani nového a lepsiho svéta. Vzorem nového lidstvi byla posta-
va délnika-budovatele; ttmatem pak proména spolecnosti, tj. proces nevyhnu-
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telné socializace vlastnickych vztaht a ndsledna vyroba materidlnich hodnot,
které meély uspokojit v8echny potreby spole¢nosti i jednotlivetl.

Soudasti budovatelské optiky byl souhrn dobovych myti a bezdé¢né sche-
matizujicich literarnich postupt: mytus kolektivity spatrujici v identifikaci
jedince se zdjmy spolecenstvi zaruku jeho trvalého Stésti, mytus mladi zduraz-
nujici pozitivni piisobeni téch, kteti jizZ nejsou zatiZzeni mentalitou starého svéta
a mohou tak svym piikladem strhavat nedtivérivé prisludniky starsi generace,
utopické myty ,posledni bitvy“ a ,Stastného véku“, pojimajici obdobi studené
valky jako posledni fazi rozdéleného svéta a predvecer nastavajici epochy
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komunismu. Patiilo k nim schéma zvnéj3néni spocivajici v pojeti ¢lovéka jako
bytosti beze zbytku projevujici svou osobnost navenek, schéma osobnostni
redukce, jez z mnoha literarnich charaktera ¢inilo vytvory ptisobici zna¢né
infantilné a jez zapovidalo zachyceni nékterych sfér lidského Zivota (sexualita,
posledni véci ¢lovéka, osobnostni faktory neovlivnitelné vili), schéma vidce,
které uvadélo do trady préz osoby Klementa Gottwalda nebo Antonina Zapo-
tockého, a to bud jako jednajici, ¢i spiSe ,,Zehnajici“ postavy, nebo alespori jako
kultické symboly posilujici protagonisty v jejich usili a piresvéddeni.

Na hlavni konflikt byl povySen nesmlouvavy zdapas ,,starého“ a ,,nového*,
odvijejici se v prostiredi urcité tovarny, obce nebo vesnického hospodarstvi.
Sjednocujicim principem dél s tematikou zestatnéni tovaren a vzniku zemédél-
skych druzstev piitom byla oslava prace, které se vymanuje z pout donuceni
a méni se v heroické, velkolepé a radostné naplnéni lidského udélu, ve smysl
Zivota.

Pojeti ¢lovéka predevsim jako pracujiciho se promitlo i do jazykové roviny proz. Ten-
i ,hantyrky“ svéta techniky, péstitelstvi a organizace prace do umélecké literatury. Véci,
ukony, nové organizaéni formy, vyrobky a stroje tu maji funkci zdstupnou - jsou symboly
soustavy novych principtl a hodnot, na nichz je utvaren obraz svéta ,,osvobozené“ prace,
ktery ma vyustit v realizaci vize nové spolec¢nosti. Typickym prikladem takovéto symbo-
lizace je jeden z ustiednich motivii budovatelské mytologie: traktor. Traktor byl pojiméan
jako tank prace a miru, jako zbran nového radu; symbolizoval sepéti venkova s méstem,
znamenal prichod budoucnosti na vesnici, rudil prevahu télesné sily nad dusevni a tim

i zrovnopravnoval Zenu s muzem.

Postavy budovatelskych préz byly heroizovéany - dobrovolné zapasily s zivly
a prirodnimi prekdzkami, které staly v cesté jejich nadlidsky obtiZnym pra-
covnim ukolim. V konflikinich situacich musely branit rodici se socialismus
nejen proti pozustatkiim prekonanych zivotnich a svétonazorovych postojt,
ale také proti ukladiim ze strany exponentt ,starého“ svéta, proti sabotazim,
teroristickym utokiim a §piondznim akcim domdcich i zahrani¢nich odptrct
komunismu; pracovni a bojové téma tak splyvalo v jedno. Pocatek socialis-
tické revoluce byl spojovan s druhou svétovou valkou a kvétnovou revoluci,
osidlovani pohrani¢i bylo chapano jako predzvést novych bitev: o znarodnéni,
splnéni planu, kolektivizaci. Vyznamné postaveni ziskal motiv fronty: valky
mezi ,minulosti“ (kapitalismem) a ,budoucnosti“ (socialismem), ktera pro-
chazi kazdou tovarnou, stavbou ¢i vesnici.

Jednim z klicovych pojmu socialistickorealistické prozy, a zvlasté zanru
budovatelského romanu, se stala tzv. stranickost a typi¢nost: kategorie nespo-
jovana s Cetnosti jevu, nybrz s ideovou perspektivou tvirce, jenZ ma z chaosu
jevového svéta postihnout to, co vede vpred, co je zarodkem rodici se idedlni
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Jan Cumpelik:
Na Usvitu unorového
dne, 1950

budoucnosti. Takto pojatd typi¢nost vychézela z predpokladu, Ze tvarci nebo
kritici jsou schopni takovéto jevy rozpoznat, a to diky tomu, Ze se mohou optit
o program komunistické strany; typi¢nost byla také soucéasti pozadavku, aby
umeéni a literatura kracely ruku v ruce s politikou, nebot viechny sféry zivota
spolecnosti spojuji stejné cile a tikoly, zaloZené na jediném spravném, védec-
kém vykladu svéta. Spolecenské déni bylo vnimano jako projev zakonitych
historickych procest: povinnosti prozaika bylo tedy tuto nutnost a zdkonitost
v pritomnosti odkryvat a napomdahat tak spole¢nosti pri jeji cesté vpied.

B Reportaz jako doklad budovatelského usili
Budovatelska poetika zasdhla v8echny prozaické zanry a vrstvy. Charakterizo-
vala ji dvoji, vzajemné se protinajici, ale soucasné do jisté miry protichtidna

aspirace: na jedné strané touzila vytvorit v co nejkratsi dobé velkd, synteticka,
tvarové vytribena dila, kterd by z nadhledu zobrazila pritomnost a jeji aktéry
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jako soucdst SirSich dé€jinnych procest a jejich zdkonitosti. Na strané druhé
se snazila reagovat na zrychlené tempo revolu¢nich a porevolu¢nich promén
a usilovala co nejbezprostirednéji zachytit pritomnost a co nejrychleji reagovat
na tzv. pozadavky doby. Vzhledem k charakteru prozaické tvorby se pritom
silné aktualizovaly ty zanry, které takové reakce byly schopny.

Jestlize tedy privilegovanym zdnrem budovatelské prézy padesatych let
byla velka epika, velky spolecensky roman, v dobové produkci prevazovaly
drobnéjsi prozaické zanry. Tento fakt v8ak nebyl chapan jako rozpor, drobné;jsi
prozaické utvary a rovnéz zanry vyslovené publicistické byly hodnoceny jako
pruprava k budoucim syntézam.

Svou c¢asovosti pritahoval pozornost autort i kritiky zejména Zanr repor-
taze, ktery se jevil jako idedlni moznost, jak propojit zdjem o materii, o Zivot
HLtakovy, jaky je“, s potirebou uzit umélecké prostiredky jako apelativni propa-
gandisticky ndstroj, ktery mé ¢tenare silou fakta zainteresovat na véci budovani
socialismu. Zajem o faktografii se tak stal integralni soucasti fabulované prozy,
reportdz byla povazovana za soucdst prestizni tvorby, které se vénovali i auto-
I'i nejuznavanéjsi a kterd byla vyrazné podporovana prislu§nymi svazovymi
a stranickymi organizacemi. Silné se rozvinula praxe vysilani spisovatelti do
primyslovych zdvodu a také do ciziny. Ti méli z takovychto cest prinést osob-
ni svédectvi a nefalSovany zazitek, ve skute¢nosti se v8ak opravdové poznani
daného prostiedi a jeho problematiky nezadalo: jejich texty mély pouze dokla-
dat predem dany ideovy konstrukt a zptisobem nahliZeni doméci i zahrani¢ni
reality agita¢né ptisobit na adresaty.

Reportaze vychazejici po inoru 1948, obdobné jako celd budovatelska lite-
rarni produkce, mély dvoji, Casto navzdjem se pirekryvajici tematické zaméieni.
Reportdaze z domaciho prostredi tematizovaly priklady ptednich uderniku,
zlepSovatelti a organizatort ve vyrobé a také ,intriky reakce“. Presvédcovaly
o potirebnosti cilli, které si orgdny komunistické moci stanovovaly, a agito-
valy za jejich uvédomeélé plnéni. Reportaze cestopisné mély v zdsadé totéz
telské vystavby na cely tzv. tdbor miru, druha pak vyhrocovala konflikt mezi
timto tdborem a mezindrodnim kapitdlem, americkymi a zdpadoevropskymi
,vale¢nymi $tvaci“. Rozpor mezi ,ndmi“ a ,jimi“ pritom transformovaly do
perspektivy dvou svétq, jejichz vnitini ¢as se stdle viditelné&ji rozchazel: ,Jede$
na vylet do minulosti - jede$ na zapad. A srdce by nejradéji obratilo cely vlak
na vychod - do budoucnosti, jeZ i kK ndm prichazi.“

Zminény citat pochéazi z knizky mladeznického reportéra Ivana Kusicka
Fronta, na které se neumird (1950), ktera je - obdobné jako tematicky chudsi
soubor JAaNA NEULSE Bitva o uhli (1949) - symptomaticka tim, jak se explicitni-
mi citaty i celym svym vyrazem hlasi k Juliu Fuc¢ikovi a jeho knize reportazi
V zemi, kde zitra jiZ znamena vcera (1932). Populdrni Fuéikova kniha (do
roku 1955 dosahla deseti vydani) méla totiz pro podobu a smérovani reportaze
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v padesatych letech kli¢ovy vyznam. Zakotvovala v sobé hlavni kanonické rysy
budovatelské reportdze: koncepci dvou svétt, z nichz kapitalisticky je predur-
¢en k nevyhnutelnému zaniku, a z toho vyplyvajici zptisob argumentace, ktery
dovoluje bagatelizovat realnéa fakta jako ,,netypickd“ nebo postupné ,ztracejici
na vyznamu®“.

Reportaz s tematikou domdaciho budovani byla jiz svou povahou bezprostifedné spojena
s denni novinarskou ¢innosti a jeji autoti jen ziidka pocitali s ucelenym reportaZnim cyk-
lem. Pocatky budovatelské publicistiky jsou spojeny s agitaci ve prospéch tzv. Gottwaldovy
dvouletky (Jiki HRONEK: Reportdz o velké véci, 1947; VorTicH CAcH: Cas nestaci ¢lovéku,
1949). Ucelové agitadni zacileni reportaZi je ziejmé mimo jiné i z toho, Ze ¢asto vychazely
v tychz edicich jako knihy ryze vzdélavaci ¢i propagandistické: napiiklad v Knihovnicce
udernikli odborarského nakladatelstvi Prace vysla vedle brozurek o sovétskych uderni-
cich a novatorskych metodach vyroby i reportdzni kniha LENkY HASKOVE Twurci ocelovych
trubek (1951) ¢i soubor FranTISkA RAVENA nazvany Stavime HUKO (1952), zajimavy jako
priklad tematické a tvarové pribuznosti reportaZe a konceptu tzv. budovatelského roma-
nu. Kniha sleduje vystavbu vychodoslovenského hutniho kombinéatu v del$im ¢asovém
intervalu, pracuje s cetnymi prostredky déjové dramatizace, optiku celki a polocelka
kombinuje s detailnimi zadbéry vybranych osob a pracovist, vyzvedd vzdjemnou spojitost

mezi vystavbou zdvodu a promeénou lidi i celého kraje a podobné.

Zamérieni budovatelské reporta-
Ze na konkrétni predstavitele uder-
nického hnuti umoziovalo autoram,
aby volné prekracovali hranici me-
zi reportdzi a ,,povidkou o zijicich
hrdinech, v nizZ se uplatiovaly i dil-
¢i prvky fabulaéni. Tematickou do-
minantou téchto préz byl ptrerod
protagonistu, jejich hledani nového
pomeéru k préci a pracovnimu kolek-
tivu, podané vétSinou jako zalezitost
nepiilis slozitd (NorBERT FrRYD: Havir
Gavlas, 1953; VASEK KANA: Byl jsem
pri tom, 1954).

Prostupovani zanru reportaze
s tematikou doméciho budovani

Iy

s reportazi cestopisnou bylo ddno

jiz tim, Ze nejcastéjsi sférou cesto-

Iy

Portrét havife Gavlase od Pravoslava Sovaka Plsnych I'e’p ortaz{ byl Sv(?vetsky' sva%
na frontispisu stejnojmenné povidky jako velky vzor a dalsi tzv. lidove

Norberta Fryda, 1953 demokratické zemé.
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Ve vydavatelstvi Svét sovétt pocatkem padesatych let vychazela specializovana kniznice
SSSR nasima oc¢ima. K propagandistické kampani pod heslem ,,SSSR - né4s vzor“ prispivali
publicisté nejriiznéjsiho postaveni i profesi od narodné socialistického politika a ministra
post v potinorové Gottwaldoveé vladé ALoise NEUMANA (Sovétsky clovék a jeho zemé, 1951)
a funkcionarky zenského hnuti OLcy HiLLove (V' zemi miru a $tésti, 1951) az po drama-
turga a teatrologa JANA KOPECKEHO, jehoZ Sovétské zdpisky (1953) predstavily moskevskou
divadelni kulturu v obdobi zdanovovské kulturni politiky jako jednu z vrcholnych epoch
svétového divadelnictvi, nebo hudebniho teoretika MirosLAvA BARvika, ktery v sovétské
hudbé nasel nejlepsi zptisob, jak vyresit spory o orientaci moderni tvorby (Hudebnikova
cesta do SSSR, 1956).

Charakter takovychto reportazi urcovalo i to, Ze jejich autori pozndavali cizi zemé
vét§inou pouze jako ¢lenové kulturnich delegaci: jejich kratkodobé pobyty byly dopitedu
urceny tak, aby prinesly idedlni obraz zemé. Pokud byli ¢leny delegaci profesiondlni
spisovatelé, mély jejich reportaze vyssi stylistickou kulturu, aniz se vsak od piredchozich
ligily svym oslavné nadSenym duchem (Jiki MAREK: Radosind setkdni, 1951; T. SVATOPLUK:
Na prahu komunismu, 1952; FRanTiSEK Kuska: Cernomorskd jitra, 1956). K nim lze priradit
i soubor MARIE MAJEROVE Vitézny pochod z roku 1953, do néhoz autorka zahrnula vedle
reportdzi predvaleénych a vedle knihy Deset tisic kilometri nad Sovétskym svazem z roku
1948 i radu mensich ¢asopiseckych stati z povdle¢nych let.

Zéarukou kritictéjsiho vidéni nebyl ovSem ani del$i pobyt. JArosLAv VouTicH, komu-
nisticky satirik, ktery v SSSR pobyval na vysoko$kolskych studiich, doporucoval v takika
instruktazni publikaci Svdtek sovétského lidu (1950) piejimani sovétskych metod predvoleb-
ni agitace; vjiné své knize Magistrdla komunismu (1952) pojal velké vodni stavby na Volze

jako doklad zcela neproblematicky vidénych moznosti ¢lovéka v boji za premozenti prirody.

7Z.v143tni misto zaujima reportdzni tvorba JARMILY GLAZAROVE, kterd v Soveét-
ském svazu ptisobila jako pracovnice diplomatické mise. Pro Glazarovou byla
reportaz o sovétském Zivoté predev§im zalezitosti citu; v knize Leningrad
(1950), velkoryse rozvrzeném a faktograficky obsazném portrétu mésta, jeho
pritomnosti i minulosti, se nepokousi o raciondlni analyzu skute¢nosti a més-
to na Néveé vnimd predevSim prizmatem lasky, obdivu a vdé¢nosti. Nicméné
i ona zlstava limitovdna kdnonem reportaZe mirici od reality k idealu. Tuto
autorcinu distanci od analyzy vyraznéji odhaluje také fejetonisticky soubor
Dnes a zitra (1952), shrnujici vedle stati o sovétském zivoté i ¢lanky s domaci
budovatelskou tematikou.

Podobné jako reportdZe o Sovétském svazu byly koncipovéany i reporta-
ze z jinych lidovédemokratickych zemi. AZ na vyjimky $lo rovnéz o vytézky
7 kratkodobych cest rtiznych kulturnich delegaci. Cestopisné reportdze tak
postupné pokryly mapu celého ,tdbora miru“ od vychodniho Némecka (Jar-
mila Glazarova: Vymarsky denicek, 1950) a Polska (Ludvik ASkenazy: Ulice
Mild a jiné reportdze z Polska, 1950; Karel Konrad: ProjiZdis novym Polskem,
1952) pi'es Madarsko (Bohumil Riha: Cesta do Madarska, 1953), Rumunsko
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(Evzen Petina: Vyprdvéni o rumunské zemi, 1955) a Albanii (Jan Pilar: 4lbdn-
sky zdpisnik, 1954) az po Mongolsko, Cinu a Koreu (Jitf Hronek: Veliky nds
svét, 1951; Frantiek Skala: Cina ve skicdri, 1954; Jiti Kubka: Cestovni rozkaz
do Kesongu, 1955).

Specifické misto v tomto kontextu reportaznich knih, komponovanych pie-
vazné z letmych osobnich dojmti a oslavné propagandy, zaujimaji prace Némec-
ké jaro Lupvika ASKENAZYHO (1950) a piredevSsim Bulharsky denik (1949) Ces-
koslovenského vyslance v Bulharsku FranTiska KuBky. Zatimco ASkenazyho
obrazy Némecka jsou budovany na principech paralelismu a kontrastu (proti
pribéhtim Stastnych némeckych lidi v sovétské zoné jsou kladeny tendenc-
né vyhrocené priklady osudi nezameéstnanych, hladovych a manipulovanych
obyvatel zdpadniho Berlina), osu Kubkovy knihy tvori pravé postrehy z diplo-
matické praxe. Jsou to zdznamy vétSinou strizlivé a misty se dotykajici i poli-
ticky ,choulostivych® zdlezitosti (napr. komplikovanych vztahti bulharsko-
-jugoslavskych), o nichz se reportdzni knihy psané v dobé jen o mdalo pozdé&jsi
jiz vibec nezminovaly.

Zavislost reportdzni tvorby na proménéach doméci i mezindrodni politické situace dolozil
i soubor Sestindsobnd ozvéna KarLa Konripa (1948). Lyricky ladéna hymnicka oslava
jugoslavského lidu i prirody byla vydédna jesté pred roztrzkou mezi Stalinem a Titem
a znovu teprve po jejim ¢aste¢ném pirekondni. V tomto druhém vydéni z roku 1956 (pod
nazvem Jugosldavské kolo) v3ak proSla podstatnou autorskou tpravou, ktera odstranila
predev3im ¢etné zminky o Titovi a jeho zasluhdach. ProtoZe na prislusnost k ,taboru miru“
koncem ctyTicatych let paradoxné aspiroval také Izrael, obrazova brozura s doprovodnym
textem Ludvika ASkenazyho Kde tece krev a nafta (1948) podava izraelsko-arabskou valku
jako boj mladé, k budovatelské praci rozmachlé republiky se zpate¢nickymi, feudalnimi

rezimy, jeZ se ji s pomoci mezinarodniho kapitdlu a kolonidlnich velmoci snazi znicit.

Zemé Zapadu se na pocatku padesdatych let stavaly predmeétem reportazi
jen ziidka. Pokud uz se tak stalo, byl jejich obraz utvaren takika vyhradné
podle propagandistickych floskuli. Jiki HRONEK psal o Francii a Italii jako
o zemich ,okupovanych“ Spojenymi staty a ,,oZebra¢enych“ Marshallovym pla-
nem ([tdlie ve varu, 1950; Spoutand Francie, 1952). MIROSLAV GALUSKA a ADOLF
HOFFMEISTER, kteri se v roce 1950 zui¢astnili valného shromazdéni OSN v New
Yorku, podali obraz USA jako zemé v tipadku, prostoupené vale¢nou hysterii
(Tri mésice v New Yorku, 1951). Prilezitost k propagandistickému vyhrocovani
protikladti mezi kapitalismem a socialismem poskytovaly i takové akce, jako
byly olympijské hry v Helsinkach (MirosLAv HLADKY - PaveL. Konout: Olym-
pijsky zdpisnik, 1952).

~Protiimperialistické“ propagandé slouzily i specializované edi¢ni rady, napriklad sesitova

edice nakladatelstvi Svoboda Zrcadlo doby, v nizZ mél text jen doprovodny raz, zatimco
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podle obsahového zaméreni do riznych odstinti.

Predpoklady k pozvolné proméné propagandistického paradigmatu cesto-
pisné reportaze se vytvarely v atmosfére prvniho nesmélého ,,tani“ po Stalinové
smrti. V roce 1954 vyslo hned né&kolik knih o Cinég, v nichZ sice nadale pi‘etr-
vavalo zjednodu3ujici vidéni svéta (zejména v détské knize Jarmily Glazarové
Jaro Ciny, 1954), av$ak stietnuti s exotickou tematikou iniciovalo zdjem autort
o pochopeni odliSnosti ndrodni mentality a vedlo k intenzivné&jSimu hledani
méné otielych tvarnych moznosti: Marie Majerova ve Zpivajici Ciné (1954)
stylizovala jednotlivé kapitoly jako primé promluvy ptisludnikt riznych pro-
fesnich i socidlnich vrstev ¢inské spole¢nosti; Adolf Hoffmeister se v souboru
Pohlednice z Ciny (1954; roz&ir. 1956) pokusil oZivit dobovou poetiku zanru
Zivym causeristickym vypravénim. Obdobnym smérem se ubiral i Jiti Marek
v pozdé&ji vydané knizce Desatero skoricovych kvéti (1957), jejiz kapitoly maji
navenek podobu dopist autorovym pratelim a zndmym.

Reportaze z Ciny pFedznamenaly zvy$ujici se zajem ¢eské cestopisné litera-
tury o tzv. treti svét. Vyznamnou inspiraci pro vilnu reportdZi z rozvojovych zemi,
ktera v ¢eské literaturre kulminovala po poloviné padesatych let, predstavoval
nebyvaly ¢tenéi'sky uspéch trisvazkového dila cestovateltt Jikino HANZELKY
a MirosLAVA ZIKMUNDA Afrika snii a skutecnosti (1952). Soubor vysel béhem
nékolika let ¢tyrikrat, pokazdé v padesatitisicovém nékladu. Velké popularity
v3ak dosdhly uz predchozi reportdZe vysilané v rozhlase a otiskované caso-
pisecky. I v Africe snt a skutec¢nosti jsou ¢etné propagandistické komentare,
tlumocici dobové predsudky a iluze: autori vidéli Afriku jako kontinent, jehoz
neduhy a zaostalost jsou zplisobeny témér vyhradné dédictvim kolonialismu
a politikou kapitalistickych statd. Vyhybali se v8ak frazim a usudkiim pte-
biranym z druhé ruky, jejich technické vzdélani je vedlo k vécnosti, vétSina
primych komentéit byla podloZena vlastnim pozorovanim. Pozoruhodné byla
specificky literarni podoba reportazi: autori Celili nebezpeci stereotypnosti
napaditym stridanim dé&jovych, popisnych a vykladovych sekvenci a vynalé-
zavosti v roviné lexika, obraznosti i syntaktickych prostitedkt. Fyzicky vykon
i osobni nasazeni, které cestovatelé na svych cestach predvedli, davalo jejich
vypraveéni pecet autenticity, jez byla pro jiné dobové reportaze zcela nedostup-
nd (— s. 397, kap. Faktografickd literatura).

B Drobna préoza ve sluzbé ideje

e

vypovédi predstavovaly v produkci prvni poloviny padesatych let drobné&jsi

1N

prozaické Zanry, zejména povidka a ¢rta.
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Crta padesatych let byl Gtvar hybridni: svou potencidlni d¢jovosti souvisela s povidkou,
aktualnost, bezprostrednost reakce na ¢asové podnéty ji pojila s reportazi a fejetonem,
k némuz pak méla blizko i zvyraznénim vypravécského subjektu. Na jejim prosazovani
v doméacim kontextu meél velky podil ptiklad sovétské literatury; v SSSR byla ¢rta — oc¢erk —
chapana jako ,predzvédna hlidka“ v dosud neprehledném déni soucasnosti (Valentin
Oveckin, Vladimir Téndrjakov aj.). Zatimco povidka, déjové rozvinutéjdi a zahrnujici
8irsi Casovy usek, se uplatiiovala zejména pii ztvarnéni namétti z minulosti, respektive
tehdy, chtél-li autor konfrontovat minulost s piitomnosti, k ¢rté¢ autoti sahali nejcastéji

v souvislosti s ndméty soucasnymi.

Tematicky tyto drobné prozaické zanry opakovaly vzorce ostatni budova-
telské literatury: shodné s reportdZemi bylo predmétem zajmu autorti nejen
tzv. budovatelské usili doma a v dalSich zemich s komunistickymi rezimy, ale
i sféra mezinarodnich politickych vztaht. Politicka linie povidkové tvorby se
zameéiovala predev§im na mirové hnuti, mezinarodni solidaritu tzv. pokroko-
vych sil a ,,boj proti imperialismu“. Povidky a ¢rty s budovatelskou tematikou
si pak véts§inou kladly za cil zachytit, jak se politické zmény po druhé svétové
vdlce a zejména po unorovém pievratu projevily ve smy3leni, citech i jednani
konkrétnich lidi. Re¢eno dobovou terminologii, budovatelské prézy zachyco-
valy zrod nového, socialistického ¢lovéka jako proces rozchodu se v3im, ¢im
ho spoutéaval svét vykoristovani.

Oba dominantni typy drobné prézy reagovaly na aktudlni otdzky, mély cha-
rakter proz ¢asovych, spjatych s dennim spolecenskym a politickym Zzivotem,
a také jejich koncepce ¢lovéka byla koncepci rezignujici na nad¢asové souvis-
losti lidského Zivota. V obou typech nebylo mista pro filozofické a existencidlni
otdzky, konfrontaci jedince s vé¢nosti, slozitost vztahti mezi pohnutkami inte-
lektudlnimi, emocionalnimi a fyziologickymi, pro t€kavost a rozporuplnost psy-
chickych stavi, ale vétsinou ani pro diferencovanéjsi vypravécskou techniku,
pro uziti rdznych zornych uhld, stiidani stylovych rovin, odstinéni atmosféry
déju a prostiredi a podobné.

Na rozdil od roméanu se v politickych i budovatelskych povidkdch objevo-
vala i subjektivni vypravécska perspektiva, autorsky vypravéc, ktery je bud
protagonistou, nebo svédkem dé&je. Vypravécsky subjekt vSak byl vétSinou
subjektem ideologicky manipulovanym, zdanlivé subjektivni promluva byla
ve skutec¢nosti promluvou ,zcizenou“. Méla-li rdz promluvy lidové a jakoby
7ivé prezentované pred kruhem posluchact, objevovaly se v ni vedle hovoro-
vych, slangovych a viibec z charakteriza¢niho hlediska funkénich slov a obratt
také publicistické fraze doby. Kritika dokonce utvrzovala autory v domnéni,
7e subjektivni vyrazové forma je vyhodnd praveé proto, Ze takovou manipulaci
s pfimou promluvou usnadni nebo i zcela zastre: rozli¢na programova i poli-
tickd hesla tak mohla byt do dél vsunuta, aniZ by se autor musel bat vytky
deklarativnosti.
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Autory politickych povidek byli zejména FrRanTISEK Kuska (Malé povidky
pro Mr. Trumana, 1951; Picassova holubice, 1953), LUuDVIiK ASKENAZY (Cast povi-
dek v souborech Sto ohiiti, 1952, a Vysokd politika, 1953) a NorBERT FrRYD (Med
archandélir, 1954; dvé z povidek vy$ly knizné jiz predtim pod titulem Pripad
majora Hogana, 1952). Vichni tii jmenovani autoti usilovali o povidku bojov-
nou, propagandisticky vyhrocenou, ukazujici v ostrém obzalobném osvétleni
udajné fasizujici tendence ve vyvoji zdpadni, zvlasté americké spole¢nosti. Cas-
to uzivali satirické vypravécské techniky pripoustéjici nasilnou konstruovanost
zéapletek, nadsdzku a karikaturu v zobrazeni charakterti a ¢ernobilou konfron-
taci dvou svéta a jejich hodnotovych soustav. Tvaroveé tihly politické povidky
vesmes Kk uspornosti a gradovaly do vyrazné pointy. V hojné miie se v nich
objevovala fakta dobového politického Zivota, jejich inspira¢nim vychodiskem
byly nejednou tenden¢né interpretované zpravy zapadniho tisku. Kubktv pri-
nos tomuto typu prozy spociva piredev3im v tematické rozmanitosti, Sirokém
panoramatu dé&jidt a v hutné epic¢nosti, ASkenazy zZanr obohacoval davérnym
vypravédéskym tonem a schopnosti prirozeného stifidani citovych poloh od néhy
leckdy sentimentédlni az k nemilosrdnému vysméchu, Fryd se pak od obou
predchozich 1i8il vétsi stiizlivosti ve volbé namétd a vedenim fabule, coz bylo
déno i hlub§im osobnim pozndnim zachycované americké reality. (Na Kubkuv
tematicky vynalézavy a d&jové efekini typ politické povidky navazovala jesté
v roce 1956 knihou Krdl nemd pravdu ALeENA BERNASKOVA. Ta se jiz dokazala
vyhnout fabula¢nim a charakterizaénim naivnostem i proklamativni rétorice,
zdkladni zdnrovy vzorec v3ak u ni ztstal beze zmény.)

Prizna¢nym produktem obdobi studené valky s jejim diirazem na spolecen-
sky vyznam armady a brannosti byly povidky s vojenskou, poptipadé pohra-
ni¢nickou tematikou, které spojovaly dobrodruzné déjové prvky se syzZetovym
schématem moralni zkou$ky. V bojové srdZce s nepritelem, pt'i pronasledovani
»diverzanta® a prekondvani strachu, v konfliktu mezi osobnimi zajmy a povin-
nosti vadi vlasti nebo kamaradam vedli autori své protagonisty tak, aby nejen
moralné vyzrdli, ale zpravidla soucCasné dospéli i k vy§88§imu stupni politické
uveédomelosti; mordlni a politické kvality osobnosti byly chdpany jako navza-
jem spjaté a namnoze i souzna¢né. Hlavnimi péstiteli tohoto tematického typu
politické prozy byli Ruborr KaLcik (V' hraniénich hordch, 1954; Oheri v srdci,
1955), MARIE MAJEROVA (Divoky zdpad, 1954) a MiLAN KYSELY (Moje rota, 1956).
(— s. 422, kap. Populdrni literatura.)

Ve snaze dodat pomérné tizkému tematickému vyseku soudobého zivota
obecnéjsi platnost a predstavit socialistickou arméadu jako dédi¢ku starSich
bojovych tradic autoti ¢asto komponovali své povidkové cykly tak, aby v nich
obsdahli delsi casové obdobi nebo §ir§i zemépisny horizont. Rudolf Kal¢ik v kni-
ze Oheti v srdci zafadil pi‘ed pohrani¢nické prib&hy ze Sumavy jednak povidky
o potlacenych protivdlecnych a protivladnich vystoupenich radovych vojakul
na konci prvni svétové valky a v zacatcich republiky, jednak prozy z doby
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nacistické okupace. JAN MaAreS zakondil cyklus drobnych vyjeva z bojové ces-
ty ceskoslovenské vojenské jednotky v SSSR Celym srdcem (1952) nékolika
epizodami povéleénymi. Obdobné se hledal i mezinarodni rozmér brannosti,
napriklad v souborech FranTiska a Jikino Kusky StrdzZe na hordch i v udolich
(1955) nebo BonumiLa EiseLTA a Pavia Bosara Diamantové hory (1955), z nichz
prvni je zCasti a druhy zcela namétoveé vénovan korejské valce.

Volngji se skupinou dél s vdle¢nou tematikou souvisi povidkovy soubor
Lupvika ASKENAZYHO Kvétnové hvézdy (1955), ktery shrnuje nékolik pribéht
o setkdnich obycejnych ¢eskych lidi s rudoarmeéjci na konci valky; povidky jsou
prodchnuty ldskou a vdéc¢nosti, sovétsti vojaci se autorovi jevi jako kvintesence
téch nejlepSich lidskych vlastnosti.

Drobna préza s nameéty ze svéta prace Casto prerastala v morality, pri-
padné agitky, které kladly hlavni diraz na presvédcovaci ucin a predestireni
zddouciho modelu jedndani. Protagonisty tohoto typu préz byli nejcastéji hor-
nici (Jiki StaNo: Havirskd dest, 1952), budovatelé velkych zavodu ¢i pirehrad
(Jiki MAREK: Z cihel a usmévi, 1953; EMa REzACOVA: Proudy, 1954), méné dastd
byla tematika vesnicka (DoNAT SAINER: Vidha, 1952; BonumiL Rina: Setkdni
pod lesem, 1953).

Pro demonstraci prizna¢ného syZetového schématu ,,prerodu, nabyti nové-
ho poméru ke svétu, lidem a préci, si autoti s oblibou volili postavy socidlné
silné handicapované. Takové byly i hlavni postavy dvou ve své dobé& vysoce
cenénych povidek o lidském narovnéni: ASkenazyho prozy Gabore, Gabore...
ze souboru Sto ohriii a povidky O vérnosti z knihy Jana Weisse Pribéhy staré
i nové (1954; samost. s tit. Lojzka, 1956). Jimavé pribéhy o starém Romovi, ktery
premuize nechut k uceni diky svému synkovi, a o vesnické dévecce, ktera cely
Zivot drela na druhé a teprve k stdru pozn4, co je to lidskd dastojnost, zna¢né
prevysuji pramér ostatni drobné prézy se soucasnou tematikou, i jim je viak
vlastni zna¢nd davka iluzivnosti.

Pri komponovéni cykli povidek zahrnujicich delsi ¢asovy interval autori
nejednou zvolili knizni formu, ktera byla kombinaci vyboru z jejich predvalec-
nych, poptipadé i protektoratnich povidek a tvorby nové, vétsinou jiz pouno-
rové (zminéné Weissovy Prib&hy staré i nové, Putovdni za hvézdou T. SvaTo-
PLUKA Z roku 1955). MARrIE MaJEROVA komponovala cyklus Cesta blesku (1951)
podle dé&jové chronologie: pred budovatelské prozy umistila povidky o tom,
co povazovala za prehistorii své soucasnosti — o pocitech prostych lidi v dobé
mnichovské zrady, o vdlecném utrpeni a bojich za emancipaci délnictva.

Jesté §irsi casové a tematické rozpéti ma kniha ApoLrA BRANALDA 0 skrom-
nych a nenapadnych nositelich kulturnich tradic Strdzci majdku (1956), v niz
vedle sebe na8ly misto prozy ze soucasnosti a z nacistické okupace (nejlepsi
proza knihy Velkd denni hudba sehrala dulezitou roli v procesu postupné
subjektivizace literdrniho ztvarnéni okupacnich témat) i povidky vyslovené
historické.
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Princip ¢asovych konfrontaci uplatnil nejdislednéji JAN Drpa v cyklu povi-
dek Krdsnd Tortiza (1952): ti‘ebaze tematickou dominantu souboru tvoii piibé-
hy o protifasistickém odboji, v jeho celkové kompoziciiv jednotlivych povidko-
vych ¢islech se neustdle uplatiiuje kontrast dvojiho ¢asu a dvou protikladnych
spolec¢enskych systémi. Drda se na rozdil od vétSiny autorti budovatelskych
préz vyhybal déjovému schématu pierodu, jeho lidové postavy z Krasné Tor-
tizy vstupovaly do déje jiZ hotové, se stabilni charakterovou vybavou. Dobova
kritika chvalila Drdu za to, Ze jeho typicky protagonista je ,hrdina vy38iho ty-
pu - uvédomély ¢loveék z lidu, jehoz hrdinstvi je vysledkem uvédoméni a Zivot-
ni zku$enosti“ (Bohumir Macdk, Literarni noviny 1953, ¢. 9). Ve skute¢nosti
vSak Drdovy charakterizacni prostredky odkazuji spiSe k lidové pohddce nez
k realistické préze (v jedné z povidek se jako hrdina odboje objevuje i postava
Darbujéna, kterd pak piesla do Drdova pohddkového pribéhu o Darbujanovi
a Pandrholovi). S pohddkou ostatné Krasnou Tortizu spojuje i rada dal$ich
ryst: snaha o maximalni vyuziti jadrného lidového jazyka s jeho ustdlenymi
obraty a réenimi, humor a konec¢né i cilevédoma sekularizace nékterych na-
bozenskych symbolt (v povidce Andélé pana Hromka je andélskd symbolika
vztazena k paraSutistim shazovanym do protektordtu s cilem organizovat
partyzanské hnuti, v povidce titulni je hospodarstvi gruzinského kolchozu
liceno jako pozemsky rdj).

Tytéz rysy jsou typické pro budovatelské povidky Jikino MARKA, u néhoZ se
lidovy jazyk uplatiiuje zvlasté v dialozich a v povidkach podanych jako vypra-

JIRi MAREK

NAD NAMI SVITA

JIRi MAREK NAD NAMI SVITA

Prebal Vaclava Sivka, 1950

273



PROZA

véni primého ucastnika déje. Jeho povidkovy cyklus Nad ndmi svitd (1950)
zahajuji pribéhy ilustrujici svérazny haviisky smysl pro humor, v souboru
Z cihel a usmévi (1953) je obsaZena hned ¢tvetice povidek s motivy sekula-
rizovanych naboZenskych symbolt. V souboru Nad nami svitd také Marek
zdlraznil svou metodu konfrontace starého a nového i paralelnimi ndzvy dvou
proz, z nichz jedna knihu otvira a druhd je umisténa tésné pred jejim zaveé-
rem (Beseda v staré havirské kolonii s tremi pribéhy z minulého ¢asu; Beseda
v nové havirské osadé s dvéma pribéhy z dneSniho ¢asu).

Budovatelska a nékdy i politickd tematika pronikala také do necetnych knizné vydanych
soubort fejetonistickych proz a lyrickych ¢rt. V plné mite to plati o knihach KarLa NovEno,
ktery shrnul svou celoZivotni novinaiskou tvorbu do kniZnich celki Udolf kvéti (1953),
Svétlo ve stromech (1954) a Zavdté stopy (1955). Novy své prozy vétsinou upravoval nebo
zcela prepracovaval a dopliioval jednotlivé cykly novéj$imi pracemi, pricemz vid¢i mys-
lenkou v8ech téchto adaptac¢nich posunt bylo prizplisobit Sramkovsky impresionismus
a anarchistické bourlivactvi rané tvorby normam padesdatych let. Naproti tomu Joser Kopta
se v souboru Vétrny mlyn (1955) omezil na to, Ze své starsi beletristické préce pro noviny -
fejetony, ,nedélni ¢teni“ a ,pozdravy a vzpominky“ - usporadal po trojicich a komponoval
je do knizniho celku hlavné s ohledem na pestrost a zdbavnost (obdobné Kopta zasahl
i do vyvoje povidkové tvorby vyborem Rozmarnd duha, 1954, ktery v dobé pievazujici
stylové Sedivosti pripomnél, jak dalezité jsou pro povidku vypravécskd osobitost a epicky
fond autora). V nové knizné publikované tvorbé byly novinarské zanry zastoupeny mimo
jiné souborem lyrickych, vét§inou ptirodnich ¢rt Pavra a OLcy BosarovYcH Vrani svatby
(1954), cyklem fejetonistickych, optimisticky nabadavych ivah Jana KoPEckEHO 0 dennim
zivoté a kultut'e Zdpisnicek (1958, ptiivodné vychazelo téhoz a piredchazejiciho roku v Lite-
rarnich novindch) a predevsim mnohostrannou publicistickou tvorbou KArLA KONRADA,
jez davala prachod jeho slabosti pro panegyrickou oslavnost ve vztahu k vlastnim gene-
ra¢nim druhtim i k domaci politické realité (naptr. Zdpisnik z dovolené, 1949; Co na srdci,
1951; Doprovody, 1950; Julius Fucik v Lounech, 1950; O Konstantinu Bieblovi, 1952).

Umeélecky vyznamnéjsi byla z daného typu literarni produkce jen kniha FrRANTISKA
GorTLIEBA Jaro a poust (1956), vytéZena z autorovy vale¢né anabaze po zemich Orientu
a motich obklopujicich Afriku: prirodni imprese se v ni stiidaji s reflexemi o pousti
vitézici nad lidskou rozpinavosti i s déjovéj$§imi ttvary zpola povidkovymi, pricemz sjed-
nocujicim motivem celého cyklu je polarita ldkavych dalek a domova neseného v srdci.

B Velka budovatelska epika
Nejmarkantnéji se socialistickorealistickd koncepce literatury prosadila v ro-
manové produkci. Od poc¢atku roku 1949 se zacalo formovat pojeti romanu,

ktery mél prostrednictvim zobrazeni ¢lovéka v jeho pracovnim prostiredi, tedy
v tovarndach, na stavbach a ve vznikajicich zemédélskych druzstvech, vylicit
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llustrace Cyrila Boudy k préze Marie Majerové Mésto ve znameni ohné, 1952

jeho mordlni prerod v uvédomeélého tvirce hodnot komunistické epochy. Ro-
many ze soucasnosti byly poklddany za tstredni ikol nové literatury a prezen-
tovaly tak aspiraci budovatelské kultury na zrod prestiZnich uméleckych dél,
vypravnych préz, které by oslavily a mytizovaly probihajici spolecenské dé&je
a procesy. Velkd, historickd, prelomova doba méla zrodit velkou epiku.
Prozaickych dél tohoto druhu vyslo asi ¢tyticet, nejvice v obdobi 1952-55,
kdy tvorily normativni horizont oficidlné vydavané literatury a také rezonova-
ly s fadou piekladu téhoZ typu z rustiny, sloven3tiny a dalSich jazykt a zemi
sovétského bloku. Rezidua budovatelské poetiky se v3ak objevovala i v druhé
poloviné padesatych let, respektive az do roku 1961, kdy Pavel Bojar opozdé-
nym poslednim svazkem Uroda uzavi‘el kronikarsky cyklus Slune¢ny $iry svét
o proméndch jihoceské vesnice od konce valky do poloviny padesatych let.
Vétsina slozek zakladni tematické a ideologické osnovy budovatelského
romanu obsahovala silné momenty epické a dramatické (pribéh revoluce jako
déjinotvorného ¢inu, konflikt vzdjemné se vylucujicich postoji ke svétu, valka
a dramatické povéle¢né osidlovani pohranic¢i), které organizovaly déjovou
vystavbu, predurcovaly kompozici i jednani postav, pricemz je charakteris-
tické, Ze mnohé z rysti budovatelské prozy odkazuji k okruhu zébavné lido-
vé Cetby. Jestlize totiz budovatelsky roméan mél v dobovém kontextu pozici
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Pavel Brazda: Zpustla tovarna, 1956

vysokého, ambiciézniho uméleckého tutvaru, diky svému védomému zaméreni
na tzv. lidovost, tj. ¢tendrskou poutavost a obecnou srozumitelnost, miril ke
zietelné trivializaci vyrazu a prebiral postupy vlastni populérni beletrii. Sblizo-
valy jej s ni uzavirend a neproblematizovanad kompozice, stereotypni rejstrik
epickych roli, slaba individualizace postav, potlaceni subjektivni perspektivy,
akéni a emocionélné strhujici déj a Stastny konec pribéhu.

Pripravnou fazi ke zrodu budovatelského romanu predstavuji (vedle ¢etnych reporta-
7i, povidek a ¢rt) rozsahem nevelké prozy, které lze oznacit jako ,malé budovatelské
romany*“. Charakterizoval je silny podil dobrodruznych nebo sentimentalnich motiv1,
na popularni ¢etbu neddvné minulosti navazovaly i v jednoduchosti uzitych literarnich
prostitedk.

Prvni prézu tohoto typu napsal autor zabavné cetby 40. let EDUARD KIRCHBERGER. Do
jeho roménu Slo o elektrdrnu (1949) pronikly z dobrodruzné literatury hojné prvky napéti,
tajemstvi, prondsledovani, konvenéni tajuplnost podzemnich prostor a také dominance
milostného tématu (socialistickd proména elektrarenského zavodu je tu doprovazena
uspéchem v intimn{ sféie), nicméné celek jiz nesl vSechny hlavni zndmky pozdéjsi ,,vel-
ké“ socialistickorealistické epiky. K tematice tovarny se obratil téZ mlady novinar Jan
JANIK, jenZ v romdnu Traktor (1949) krok za krokem, v okouzleni ,realismem oleje, kol
a pak“, popisoval zrod zemeédélského stroje v malé strojirné, a také KvitosLav FRANTISEK

SEDLACEK, ktery v nevelké proze, respektive filmové povidce Dva ohné (1950), hodnotové
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srovnal zivot cihlaiti za prvni republiky, po kvétnu 1945 a v inoru 1948. Prvnim roménem
s tematikou vystavby prehrady byla préza O velkou véc (1950), kterou napsal Tomis Hrusy,
drfve autor nenaro¢nych utopii, po valce pak napinavé ¢etby z odboje. Hrubého vypraveéni
spojovalo typické epizody budovatelské epiky, jako jsou odhalené a potrestané pokusy
o sabotdze prehradni hraze, s obrazem moralniho rozkladu podnikatelské rodiny.
Oscilace mezi sentimentdlné tezovym a budovatelskym roméanem byla charakteristic-
kd pro Jikino BENESE. Jiz v roce 1947 vydal v jedné z pokvétnovych sesitovych edic roman
o divce, jez odmitla oba své ndpadniky a namisto lasky se rozhodla vénovat sviij zivot
praci (V'éera hra skoncila...), a na shodném motivu trojuhelniku - Zena a dva muzi zastu-
pujici dva protikladné postoje k Zivotu — zalozil pozdéji také sviij nedlouhy budovatelsky
roméan Lisar* Kubdt (1950). Ideové schéma promitl do prostiredi mladé prazské délnické

rodiny, do charakterového protikladu dvou bratrti: uvédomeélého socialisty a zadvodniho

E. KIRCHBERGER _

k prvnimu ée(z:grl:i q Lﬁ D E l‘ . i iijf

budovatelskému
romanu, 1949
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funkcionaie a jeho politicky lhostejného bratra, tovarniho mistra, styskajiciho si po kapi-
talistickych poradcich.

Zastoupeni mezi ,malymi“ budovatelskymi roméany méla i tematika venkovska. Zaha-
jilo ji zboureni na vsi, komicka filmova povidka VicrLava REzACE o ,,divéi valce® za spolec-
nou pradelnu a o vyhnéni lakotného sedldka z ¢ela vesnického spole¢enstvi (podle namétu
Véclava Rezace napsal Ivan Osvald, Roménové novinky 1949; téhoz roku zfilmoval Josef
Mach). Obdobné vesnické romdany byly produktivni i v prvni poloviné padesatych let,
jejich dovétkem se stal kolektiviza¢ni piibéh Josera VERoOMiRA PLEVY 7 jihomoravského
pohranici Jedind cesta (1954).

Akcent na komic¢nost dovedl povidkare a humoristu AcHILLE GREGORA V préze Pri-
jede patron (1950) az na prah parodie socialistického realismu. Protagonistou kratkého
L<romanku“ byl spisovatel lidové cetby vyslany na literdrni brigddu do zemédélského

druzstva, protoZe jeho novely ve stylu tzv. ¢ervené knihovny uz nikdo nechce.

€
i

278

Obélka filmového
romanu Vzboureni
na vsi, napsaného
na namét Vaclava
Rezéade, 1949
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Usili o ambiciézni budovatelskou epiku se naplno prosadilo mezi roky
1950-52. Jejim zdkladnim rysem byl vdzny, monumentalné pateticky ton; lehky,
komicky, humoristicky pohled na skute¢nost se vylu¢oval. Smérovani k ,,velké“
epice se spojovalo i se 8ii'i zdbéru a rozsahem: budovatelsky romén se rozrostl
na stovky stran (tfi knihy Sedla¢kova Zavodu ve stinu mély dohromady dva
tisice stran). Snaha o epickou §iti vypraveéni, velky pocet postav, rozvijeni fady
epizodickych a hlavnich dé&jovych linii neziidka tustilo v ptiklon k Zanru kro-
niky. Vyraznym znakem ,velkého“ budovatelského roméanu bylo téma cesty
za splnénim pracovniho tkolu, pi‘ed né&jz byli hrdinové postaveni jako soucéast
neosobniho déjinného pohybu a vy3sich spole¢enskych idealt - milostné a kri-
mindlné dobrodruzné motivy byly této hlavni pribéhové linii zcela podrizeny.

Budovatelsky roman nebyl roménem jednotlivce ani romdnem Zivelné jed-
najicich zastupu, ale romdanem konstruovaného spole¢enského celku. Vypra-
véni v treti osobé, které ve stridajicich se liniich sledovalo jednani a rozhodo-
vani vétsiho souboru postav, bylo mirné personalizovdano vzhledem k figure,
ktera se pravé nachézela ve stredu epického déni. Tato personalizace oviem
nepiekracovala hranici, za niZ by romdn jako celek ztracel povahu objektivi-
zovaného obrazu hromadnych spole¢enskych procest. Personalizace byla tak
spiSe prostredkem vnéjSkového zduvérnéni postavy, formované na principech
tzv. typizace. Povahokresba postav, jednozna¢né zamétena k vnéj3im strdnkdm
jejich vzezreni a hlavnich povahovych ryst, dominovala nad aktem vypraveéni,
v némz se vyrazné uplatiioval objektivizujici dialog.

Do centra velké budovatelské epiky byl postaven kolektiv chdpany jako
typicky vzorek naroda, sloZzeny z typickych reprezentanti rtznych socidlnich
vrstev a politickych smért; socialistickorealistickd metoda méla dat kazdé
préze charakter modelového obrazu spole¢nosti, jakési republiky v malém.
S dominanci kolektivu souvisel také skupinovy raz rozhodujicich scén: k zdsad-
nim konfrontacim a rozhodnutim dochézelo v budovatelskych roméanech pii
verejnych shromdazdénich, srocenich a schiizich, nestavéli se v nich proti sobé
jednotlivci, ale lidské mnoziny.

Skéla postav budovatelského romanu byla rozvrzena na zakladé marxistic-
kého pojeti t'id. Prvnim typem byl proletdt, a to primyslovy (délnik v zdvodé,
na stavbé, v dole) nebo vesnicky (podruh z velkostatku). Symbolem ideové
amravni dospélosti pracujiciho ¢lovéka bylo jeho ¢lenstvi v komunistické stra-
né; postavy radovych, poctivé smyS$lejicich stranikt stavél budovatelsky roméan
jednoznacné do Cela pozitivnich zmén v Zivoté kolektivu. Druhym zdkladnim
typem byl kapitalista, tovarnik, velkostatkar ¢i bohaty sedlak. Treti typ pred-
stavoval t'fidné nevyhranény zastupce pracujici inteligence, tzv. odbornik, vét-
Sinou stavbyvedouci, inZenyr, udetni, tovarni mistr, védec nebo student.

Tridni prislusnost v rozhodujici miie piredurcovala povahu postavy, kterd tak ztracela

jedine¢né psychologicky rozmér. Do prvni zdkladni skupiny byli fazeni proletari, ,,probu-
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zeni“ rolnici a femeslnici. Postavy tohoto typu byly idealizovany tak, aby vynikalo jejich
odhodlani, pfimocarost a ochota obétovat své soukromé $tésti budoucnosti. Pokud $lo
o ,,obycejné lidi“, pattila k jejich revolu¢nimu zaniceni i jista nedokonalost: zbrklost, nedo-
statek lidskych i odbornych zku8enosti, chyby i v osobnim zZivoté. Postavy komunistickych
funkcionai v8ak personifikovaly novy t*ad, a byly tudiz zpravidla takovychto nedostatkt
prosty, vyznacovaly se neomylnosti, ktera jim umoznovala vést ostatni spravnou cestou.
V boji ,,0 du8e bliznich“ a vypjatém sti‘etu starého a nového se tak stavali ptirozenymi
protivniky knézi.

Naproti tomu pro postavy kapitalisti byla charakteristickd bezohlednost, sobeckost
a pozivacnost navzdory okolnimu svétu a jeho proméndm; jejich zdporné rysy se gro-
teskné prehanély, at uz do vysmésné, nebo hrozivé polohy. Satirizovany a dehonestovany
byly i vSechny postavy, jez kapitalisty obklopovaly a slouzily jim: advokati, nekomunisticti
politikové, statni arrednici, armadni dustojnici, obchodnici a podobné.

Treti zdkladni typ postav budovatelského romdnu reprezentovali predstavitelé inte-
lektudlnich vrstev. Zpravidla §lo o muze stifedniho a vy3siho véku spjatého s minulosti
a spojujiciho ve svém myS$leni silu rozumu i nebezpeci prisné prokalkulovaného pristupu
k zivotu. Typickou postavou byl vynikajici vyzkumnik a technik nebo alespor spolehlivy
organizdator vyroby, ktery se v minulé ére prosadil do ¢ela daného vyrobniho podniku. Ke
komunistickym néazortm i k reSeni konkrétnich spole¢enskych a vyrobnich tkoli takova
postava pristupovala s preziravosti a nedtivérou, danou pocitem stavovské nadrazenosti
nad nevzdélanymi délniky. Na rozdil od kapitalisty oviem disponovala i moZnosti osobni
promeény, kterd se sice v pocatcich ,,velkého“ socialistického realismu realizovala spisSe

vyjimec¢né, postupné viak nabyvala na vyznamu.

Svét budovatelské epiky autori zalidriovali predstaviteli také téch minorit-
nich skupin, na nichz se dal dobre predvadét civiliza¢ni, kulturni a mravni
vzestup Clovéka, jejz s sebou socialistickd revoluce méla ptindSet i do téch
nejzapadlejsich oblasti republiky nebo problémovych spolecenskych oblas-
ti. Vedle nonkonformni mléddeze a neodsunutych sudetskych Némcu se pri-
znacnymi nositeli téchto kulturné emancipa¢nich pribéht ¢asto stavali také
Romové (nejvétsi prostor vénoval cikdnskému tématu Ivan Kiiz v roménu
z vychodniho Slovenska o vystavbé priimyslového kombinatu na zelené louce
Divéi pole, 1955).

Inspiraci k prvnimu ,velkému“ ¢eskému budovatelskému romanu Cesta
oteviend (1950) nasla ALENA BERNASKOVA obdobnym zpusobem jako autoii
novinovych a literarnich reportazi, tedy béhem navstévy v jedné z tovaren.
Materidl nasbirany béhem literarni brigddy v chemické rafinerii v Litvino-
veé-Zaluzi a rozsiteny o historii tovarny, zaloZzené za okupace, kdy vyuzivala
nucené prace zajatct, koncem valky rozbombardované, znovu postavené a po
kvétnu znarodnéné, se stal podkladem pro literdrni piibéh postupné huma-
nizace temného, ohrozujiciho tovarniho organismu v rodici se nové spolec-

nosti. Autor¢ino vypravéni klade zna¢ny diiraz na popisné paséze, na slovni
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Alena Bernéskova prebira od Antonina Zapotockého Statni cenu za roman
Cesta oteviena, 1951

vykresleni industridlniho mechanismu tovarny, kterd je zpoc¢atku ukazovana
jako znetvorend a odpudiva groteskni zmét Zeleza, oceli a jedovatych vyparti,
aby se v priibéhu dé&je, zavrseného oslavnou epizodou z inora 1948, proménila
v malebné, uzite¢né a esteticky ladné soustroji, prozarujici své okoli ,,stfibrnym
leskem“. Hmotnou transformaci chemického zavodu doprovazi a podminu-
je pribéh promény lidského kolektivu, pticemz prostor tovarny, sféra prace
a spolecenské Cinnosti do sebe postupné zcela vtahuji intimni Zivot postav.
Dobovym ndladdam odpovida téz autorcina absolutizace socialné kulturnich
forem kolektivismu, jejichz vrcholem se v proze stane nadSeny souhlas pracu-
jicich litvinovské chemicky s projektem tzv. koldomu, tedy stroje na bydleni,
kde podobné jako v tovarné budou vS8ichni spolu a nikdo jiz nebude ponechan
sam sobé.

JestliZe jako vzorové dilo ¢eského socialistického realismu byl ptijat Ndstup
Vicrava Rezice (1951), mé&lo na tom sviij podil i autorovo postaveni v dobo-
vém literdrnim déni. Z romanopiscu, ktefi v predchozim desetileti ptisobili
v popredi ¢eské literatury, pristoupil k budovatelskému romanu Rezaé jako
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jediny: novy, objektivizujici vypravédcsky
utvar mu poskytl prilezitost k radikdlnimu
zireknuti se psychologické metody, jiz sdm
dovedl k vrcholu ve svych starSich dilech.
Nicméné ohlas Nastupu vyplyval i ze samé-
ho romaéanu, ktery na zretelné profesional-
ni urovni realizoval dobové pozadavky na
velkou epiku s aktualnim tématem. Téma
¢eského zaboru a osidlovani Sudet spojil
Rezad¢ s tématem znérodiiovani a s prin-
cipy politicky tendenc¢ni typizace postav
na zdkladé ndrodnostniho a tidniho klice.
Ke zvolenému ndmétu ptitom piistupoval
s nadhledem historika, ktery znd déjinny
smysl pribéhi. Déjova vystavba Nastupu se
opira o schémata dobrodruznych piibéhti:
¢tyri muzi, kter'i se sezndmili na prazskych
barikddach, ptijizdéji z riznych osobnich
pohnutek osidlovat severozapadni pohrani¢i republiky (romén je situovan
na Kadansko v oblasti KruSnych hor). D¢&j situovany do obce Griinbach, kte-
rou osadnici pirejmenovéavaji na Poto¢nou, je rozvijen jako boj o konsolidaci
prostoru a pomérti, o nadvrat k normalnimu Zivotu, neustdle naruSovaného
najezdy némeckych za3kodnikii (podporovanych ptvodnim némeckym oby-
vatelstvem, z jehoZ jednolité masy se jako pritel vydéluje jediné stary textilni
délnik-komunista). Patrani po bandé zd8kodniki, vedené fanatickou nacist-
kou, prestirelky, 1é¢ky, pronasledovani a boje vytvareji napinavou udalostni
kostru Nastupu. V popiedi Rezadova vypravéni je konfrontace narodnostni,
stiretnuti mezi civilizovanymi Cechy a Némci ovladanymi nacistickou myslen-
kou, soubézné oviem doprovazené konfrontaci tiidné-politickou, stiretnutim
mezi piredstaviteli ,,starého, kapitalistického, a ,nového“, socialistického radu.
Tu zde vytvari zejména ideova polarita dvojice protagonista: predvale¢ného
komunisty Bagdra, ktery v ¢ele mistni statni spravy vede kraj k socialismu,
a obchodnika Trnce, pro néhoz je dekret narodniho spravce mistni textilky jen
cestou ke snadnému osobnimu zisku.

V druhém z dilti autorovy projektované (a nedokonéené) trilogie, v posmrt-
né vydaném romanu Bitva (1954), se polarita starého a nového spolecenského
radu stala ustrednim tématem; autor se tu pokusil do beletristického poda-
ni promitnout komunistickou tezi o postupném prertstani revoluce narodni
a demokratické v socialistickou. Pribéhu zac¢inajicimu v zimé roku 1947, tedy
jiz po odsunu Némct, dominuje konflikt mezi silami predstavovanymi komu-
nistou Bagarem a elegantnim zlatokopem Trncem. Tento konflikt je vyhrocen
do primého boje o moc v obci i staté, ktery vrcholi az vitézstvim sil dobra

Véclav Rezacé
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1. pokraovini

Hned po kvitnové revoluci roku 1945 vvdala se = Prahy do o
&y ke i hodlajici skuteéné budovar novy Zivoer, Trnec, ctiZddostivy kariérista, Rejzek,

Bagdr, fd

ILUSTRUJE JIRINA ADAMCOVA

b the pohraniél skupinka fiyf musi:

vracejici se na mista, odkud byl roku 1938 hitlerovci vyhndn, a Antol, mlady automechanik, snici o tom, Ze
51 tu zafidi vlasini dilnu. Tito coy#i tvofils sprduvni komisi v pohraniénim méstelku Schinbach — Bagdr byl jejim
predsedow. Jeli Trncovim autem: Cestou lasto Zastavovali, pondvad? Antoi neodolal, aby neprohliel vraky,

lemujici silnici,

Z osazenstva vozu jedinj Rejzek znal
kraj, do néhoz pronikali stile hloubéji.
Narodil se v ném pfed dvaceti péu lety,
pfimo tam pied nimi, v rozsedle hor, nyni
uz jakoby na dosah ruky blizkych. Pre-
myslel, zda najde matku v tom éEistém,
tthledném hotylku, krery jeho ocec postavil
v dvacitém patém roce, kdy se zdilo, ze
nastdvi obdobi vééného miru a blahobyrtu.
Otec legionit a podivin. Prizpisobivost a
touha po zisku se v ném misila s odporem
a nendvisti k prostedi, v némz se usadil.
Povazoval se za harcovnika predvoje,
ktery se vypravil, aby nirodu dobyl ztra

kolony tazené malymi vytrvalymi koniky,
na rozlehlém nimésti tibofil oddil niklad-
nich automobili, ovénéenych a nesoucich
na svyjch bocich ndpisy ,,My pobédili*‘.
Krasnoarméjci vyuzivali pochodové pie-
stivky, odpoéivali, pokufovali tlusté ciga-
rety a naslouchali svjm harmonikiftim.
Veselé rytmy taneénich pisni bily do odmi.
tavych praceli sesljch domi, obyvatelstvo,
opatiené bilymi piskami na rukdvech, pre-
chizelo se sklopenymi hlavami. Prvni
strach s nich spadl, ale v jejich tvitich se.
dély oéi, které jako by se snazily nic ne-
vidét a nevnimat.

Zahlavi Rezadova romanu Nastup, otiskovaného na pokragovani v tydeniku Kvéty, 1951

v unoru 1948. Postavy Trnce a nékolika dalSich figur, oponentii komunistic-
kého hnuti (legionaf, velkostatkar, soudce, dédic tovarny, letec RAF), spojuje
v Rezadoveé hodnoceni bezskrupuléznost, zvracené, protinarodni a protilidové
postoje, jez autorovi umoznuji vyslovit soud nad moralnim tpadkem burzoa-
zie, ktery jen potvrzuje oprdvnénost jejiho zdkonitého padu ,,do propadlisté
déjin“. V Bitvé se objevuje kriminalni motiv vrazdy, pricemz Ctenar nemél
zlstat na pochybach, Ze burzuové, kteti jsou jejimi pachateli, jsou i viniky
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v3eho spolecenského zla a bezpravi. Tendence k politické pamfleti¢nosti méla
za dusledek, ze Bitva ani v ramci dobovych hodnoceni nedosahla postaveni,
které si v povdale¢né proze ziskal Nastup.

Zejména prvni Rezadtv romén z pohrani¢i nabizel pritazlivou a ve chvili
vydani jeSt€ neobvyklou variantu rodicich se socialistickorealistickych konven-
ci. Ustiedni postava Bagara spliiovala dobové naroky na kladného hrdinu, a tak
v naslednych letech mohla ptisobit jako prototyp literdrniho zobrazeni komu-
nisty-moudrého tvtrce déjin a spole¢nosti. Souc¢asti komunistické mytologie
bylo totiz i presvédceni o ,vétném mladi“ téch, kdo uvértili stranickému uceni
a stali se prikopniky socialismu. K literdrnim postavam, které tuto schopnost
osvobozeni od netiprosného béhu biografického ¢asu emblematizovaly, patril
pravé Bagéar. Ten v Rezadové romanu vystupuje jako ¢lovék stary a mlady
zaroven — je vyzraly i poznamenany vékem a zku3enostmi z predvale¢ného
délnického hnuti, z odboje a z koncentraéniho tdbora, pii sprdvé obsazeného
pohranici v8ak jednd jako mlady ¢lovék s nevylerpatelnou energii. Mladistvy
réz jeho osobnosti podtrhuje vyvoj milostné linie vypravéni: romdan vrcholi
svatbou Bagara a délnické divky Zdenky.

Obvyklejsim protagonistou budovatelskych romant pocatku padesatych
let byl nicméné muz mlady nejen duchem, ale i vékem. Pravé takovy byl
i hrdina prézy KvirosrLava FRANTISKA SEDLACKA Luisiana se probouzi (1952).
V roméanu, komponovaném jako zjevna biblickd paralela, musi dalni technik
Cerny, povéreny na podzim roku 1945 vedenim malé a skomirajici hnédou-
helné Sachty na Mostecku, za pouhy tyden zcela pretvotit technické zazemi
tézby i prerodit ducha lidi a stvorit zdrodky socialismu. Musi v3ak svést boj
se svym piedchiidcem a jeho komplicem, byvalym spolumajitelem dolu, kteti
se pokouseji Sifenim popladnych zprav o hrozici dilni katastrofé, sabotdazemi
a vrazdou zabranit vzestupu podniku. V druhém déjovém padsmu roman sle-
duje osudy skupiny brigadniku prichdzejicich do dolu z prazského obchodniho
domu. Proména dolu, brigddnika, horniki i jejich rodin z blizké vesnice se
odehrava v rychlém tempu, vyznaceném pravidelnym sledem kapitol, pojme-
novanych podle dni v tydnu. Jakkoli byl z hlediska béznych lidskych sil dany
ukol i termin pro jeho splnéni nemozny, podaii se jej splnit: diky osobni sile,
pronikavosti odborného tisudku, rozhodnosti, netistupnosti a celkovému cha-
rizmatu mladého technika, ktery se miize opriti o to, Ze b&€hem pobytu v SSSR
na vlastni oci vidél pracovat sovétského clovéka.

ZKkus$enostem ¢i zpravam prichazejicim ze Sovétského svazu se v budovatel-
ské kultuie po¢atku padesatych let pripisovala absolutni hodnota. Rudoarmeéjci
a Cesi, kteii v Rusku n&jakou dobu Zili, se stali nezpochybnitelnym vzorem také
v prvnim ¢eském budovatelském romdanu z vesnice, ve Dvou jarech BoHUMILA
Riny (1952). Romén o dvou samostatnych, ¢asové oddé&lenych polovinach byl
vybudovan na paralele protinémeckého kvétnového povstani a boje o kolek-
tivizaci v geograficky bliZze neurc¢ené pohrani¢ni vsi na jar'e roku 1949. Prosta
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zapletka romdnu je rozvijena jako stupniovand mocenskd konfrontace mezi
zastanci ,,starého“ svéta a stoupenci socialismu, ktel'i se vydavaji za idedlem
druzstevni vesnice tak, jak jim jej — spolu s radami, ¢eho se na cesté vyvarovat
a kdo to jsou kulaci - vyty¢ili rusti vojaci. S nepokrytou, bezdé¢nou otevi‘enosti
tu Riha probral veskerou emblematiku socialistického realismu, nepodatilo se
mu v8ak slohové sjednotit proklamativni pdsmo vypravéce s hojnymi prvky
spontdnni lidové mluvy v pdsmu postav.

Rétoricky povrch roméanu s kresbou nitra postav ve vrcholném obdobi
»velké“ budovatelské epiky nejtésnéji propojil JAN OTCENASEK Vv ,,pribéhu lidi
a ohna“ v prvnich letech pétiletky Plnym krokem (1952). Ani on se nevyhnul
7a4dnému z obvyklych schémat budovatelské epiky. Ustiedni postavou ucinil
mladého technika Stépana, zastupce prvni generace pounorové inteligence. Do
atocisté po utéku z totdlniho nasazeni - se vraci v situaci, kterd pro tovarnu
a jeji vedeni neni lehka. Vystavba téZkého pramyslu a socialismu viibec se bez
produkce zdvodu neobejde, Samotka v8ak neplni pldn a jeji kolektiv se roz-
klada zevnitr. Na viné je zaostald organizace prace, jejiz zméné vytrvale brani
odbornik ze staré §koly, hlavni mistr Mdlek. Pracovni linii déje tvorli peripetie
Stépanova zdpasu proti setrvaé¢nym naladdm mezi délniky i proti jejich pod-
nécovateli Mdalkovi. Ten je jiz z rodiny vychovan k odporu viiéi nastupujici
délnické moci, kondi jako Zhar a je
ze zavodu vyhnan.

OtcendSkiv roman komunistic-
kou vérouku neilustroval zvnéjs-
ku, ale vyjadtoval prozitek viry v ni.
Zcela stereotypni dé&j se mu stal
ramcem pro bouri lidskych vasni,
jejichZ nositeli jsou napriklad posta-
va podivinského statického délnika
(zvaného Hlina), ktery milovanému
materidlu odevzdal vSechny své sily
a sny a v touze po novém lozisku
se umanuté proryva krajinou, nebo
postava vnitinimi bésy zmitaného
alkoholika. Hlavni role jsou v roma- PLLN \’r M KROKEM
nu zdvojeny ¢&i ztrojeny, pricemz me-
zi svymi bliZenci ¢i antipody autor
nechal pasobit neobvykly citovy néa-
boj, znicujici pouta zavislosti, lasky
a nenavisti.

Motiv odevzdani ,vyssi pravde®,  piepal druhého vydani Otéenagkova romanu,
absolutni vlady spole¢enského ided- 1953
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Iu nad lidskym soukromim, byl v budovatelskych romanech bézny. Socialis-
tickorealistickd poetika ovS8em kladla zniternéni postav (nositelll ideologie)
prisné meze. Jan OtéendSek je prekonal subjektivizaci vypravéni, v dlouhych,
dramaticky gradovanych pasazich daval prostor vnitinimu hlasu svych postav,
jejich vzplanutim a omylaim. Pooteviral tak cestu literature, kterd by ideolo-
gické principy relativizovala pohledem z rtiznych stran, ucinila je predmétem
osobniho vdhani, hodnoceni a ivah. Toto smérovani v8ak ukazovalo do vzda-
lenéjsi budoucnosti a mimo vlastni oblast budovatelské epiky.

Z:dkladni svétondazorové principy, tematizované v budovatelském romanu,
zustavaly po celou prvni polovinu padesatych let v podstaté neménné. Patri-
la k nim vira v nezvratnost socialistické revoluce, v ekonomickou ptrevahu
planovitého hospodarstvi nad kapitalistickou konkurenci, priorita verejného
ptisobeni ¢lovéka pied jeho soukromim, Zivotodarna moc lidské kolektivity,
pojeti komunistické strany jako orgdnu paméti, rozumu a dé&jinné zkusenosti
lidovych vrstev, ktery trva, obnovuje se a sili bez ohledu na omyly ¢i selhdni
jednotlivecua. V zavislosti na bezprostrednim vyvoji politicko-mocenské situace
v Ceskoslovensku i v ostatnich zemich sovétského bloku nicméné dochazelo
od roku 1953 k dil¢im posuntim ideologické perspektivy socialistickorealistické
epiky. Slohova forma ,,velkého*“ budovatelského romanu, dovedend postupné
k urcité eleganci, pritom zustala zachovana.

Postupné se ménilo pojeti a vyznamové zatiZeni figury odbornika-intelek-
néSka - prosazoval scénarr odbornikova myslenkového prerodu. Pod vlivem
zapaleného komunistického organizatora ze svého nejbliz8iho okoli, na néjz
zaroven pienaSel ¢ast své racionality, opoustél ulitu citové nezucastnéného
vztahu k budovatelskému dilu. V postavach viidce kolektivu a odbornika se
tak na jevisti pozdniho budovatelského romanu potkavaly a navzajem prostu-
povaly zivel viry s zivlem rozumu; tspéch revoluce nemohl zarucit ani sdm
rozum, ani sama vira, socialismus mél byt dilem obou. V osobnim prerodu
k socialismu odbornikovi pomdhala jeho bytostnd, vasniva laska k vysledku
prace jako zhmotnéni lidského davtipu. Od ni pak v prtibéhu vypravéni dospi-
val az k lasce k praci samé jako k hodnoté, jez byla v budovatelském romdanu
zdkladnim kamenem vérouky. Prisludnici technické inteligence se objevovali
ve v8ech ,velkych® prehradnich roménech véetné prvniho z nich, Modrého
udoli ZpENKA PLUHARE (1954), a trojdilného piehradniho cyklu KviTosLava
FRANTISKA SEDLACKA Zdvod ve stinu (Karpelanské jaro, 1954; Zanechte nadéje,
1956; Hladovy kdamen, 1960).

K nejvyznac¢néjSimu posunu dosSlo v pozdéjsi fazi budovatelské tvorby
v pojeti neptitele, ostatné v tizké souvislosti s politicko-spole¢enskym dénim
v Ceskoslovensku a s atmosférou po procesu s generalnim tajemnikem KSC
Rudolfem Slanskym. Zatimco v prvnich budovatelskych romanech byl do té-
to role pravidelné obsazovan predstavitel burzoazie, tj. vnéjdiho neptitele,
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ohrozujiciho systém ,zprava“, dila pozdé&jdi se s podobnou vehemenci vyme-
zovala vi¢i Skadci vnittnimu. Toto ohrozeni prichdzelo - alespon na prvni
pohled - ,,zleva“: v pozdnich budovatelskych roménech je predstavovali byro-
kraté, charakterizovani uhlazenym, vnitfné vyprdzdnénym rec¢nickym pro-
jevem, kter'i se uhnizdili ve stranickém i stditnim aparatu a v organech sti‘edni,
okresni nebo krajské trovné vytvareli prekazku mezi idealizovanym lidem
a moudrym nejvy$§im patrem stranicko-statni pyramidy. Nejobvyklejsi vari-
antou neptitele ,zleva“ byli mistni funkcionafi, uzivajici sekyrnickych metod
prace s lidmi a soustiredujici ve svych rukdch absolutni moc nad pracov-
nim i stranickym kolektivem (posledni dil Sedlda¢kovy trilogie obsahoval jiZ
i nardzky na politické procesy).

Tento posun v motivické stavbé budovatelského roméanu byl dobte patrny
u téch autort, kteri se jiz pired rokem 1953 tcastnili formovani ,,velké“ soci-
alistické epiky. U PavLA BoJara tvori predél mezi prvnim a druhym svazkem
jeho vesnické kroniky Slunecny $iry svét. Uvodni dil Jarni vody (1952), ktery
se odehrava v obdobi mezi kvétnem 1945 a tinorem 1948, vypravi o stietech
rolnicko-délnickych predaku s velkostatkatem. V pribéhu druhého, svou lat-
kou jiZ ,,pounorového® svazku, se protivnik mistnich pokrokovych sil vymeé-
nuje, namisto velkostatkare se jim stdva okresni zemédélsky referent, prosa-

JARNI voDY

CESKOSLOVENSKY SPISOVATEL

PRAHA 1952

Kresba Véclava Polivky k budovatelskému roméanu z vesnice, 1952
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zujici kolektivizaci nasilim a mrhajici materidlnimi prostedky i divérou lidi
v nesmyslném projektu obii drabezarny (Horké dny, 1953).

Vymeéna vnéjsiho nepritele za vnitrniho ovSem nenaruSovala dominantni
postaveni komunistické strany v hodnotovém svété prézy. Pozdni budovatelské
roméany nevykladaly existenci ,frazisti“ i ,diktatori“ jako vadu systému, ale
jako dtsledek zrady jednotlivece nebo cizorodych zivll, s nimiz se stranicky
organismus zdola i shora dokdzal vyporadat. Nesméle se rodici kritika stra-
nickych praktik byla v posledku vzdy jasné vymezena poukazem na to, Ze
za temnymi silami uvnit* komunistického hnuti stoji tiidni zajmy burzoazie
a snahy zapadnich SpionaZnich agentur o pordazku socialismu. Dlouha expo-
zice romanu Jikino Sverozira Kupky Rusné dny (1955) lic¢ila v nejcernéjsich
barvach rozvrat na stavenisti mamuti hydrocentraly, podvody, rozkradani,
nezodpovédnost, fluktuaci, alkoholismus, byrokratickou i délnickou zpupnost.
Postupem vypravéni se mladému inZenyrovi, presvéd¢enému komunistovi, ve
spolupraci se zkuSenym odbornikem, starym stavitelem, podari uvést vodni
dilo do potradku a prokazat, Ze jeho neblahy stav nebyl ddn metodami ,,stavby
socialismu“ jako takové, ale disledkem dlouhodobého a rozvétveného spiknuti
v hospodarském a stranickém aparatu, rizeného potomkem zndmé podnika-
telské rodiny. (Kupka jako jediny vélenil do svého vypravéni motivy dobového
antisemitismu, explicitné se s nim v8ak neztotoZnoval, spojoval ho naopak
s onim ,,druhym®, nepratelskym narodohospodarskym centrem.) Rodinnym
preduréenim vylozil povahu a pusobeni lokdlniho ,diktdtora“ také ALEXEJ
PLUDEK V romédnu z mladeZnické stavby Zelezni¢ni drahy na Slovensku Slunce
v udoli (1955). Pludkiv $kiidce je nakonec odhalen jako syn luddckého expo-
nenta z dob Slovenského 3tatu.

Na sklonku tohoto obdobi se objevily ndznaky - alespon ¢éste¢né — pro-
meény socialistickorealistického kdnonu. V roméanu Kde lisky ddvaji dobrou
noc (1957) uplatnili Joser a MirosLava Tomanovi cely tematicky i motivicky
pred tkol zlikvidovat v nékolika dnech hrozivou kiirovcovou kalamitu, bri-
gédnici, kterf jim z mésta ptisli na pomoc, si v namdhavé praci prozivaji sviij
mordalni a hodnotovy prerod, uvniti difrevorubeckych part zuri zdpas o techno-
logické ,prezbrojeni“ prace (motorové pily), ten si zase vynucuje kolektivni,
primyslovou organizaci lesnické prace, jiz se nepratelé socialismu pokousi
odvratit sabotdazemi. Na povrch vypravéni v8ak soucasné vystupovaly cetné
komické prvky, hlavni osoby romanu byly charakterizovany s nadsazkou, ktera
neslouzila satirickému odsouzeni jejich podivinstvi nebo povahovych slabin,
ale ladila prozu do laskavého humoru, do centra syZetu se podobné presouvaly
také milostné linie vypravéni. Zabavné slozZky romanu se tak zacaly vymykat
jeho slozce ideologické, doslo ke zméné jejich vzdjemného poméru podobné
jako na poc¢atku dekady mezi ,malou” a ,,velkou“ budovatelskou epikou, tento-
krat vak opa¢nym smérem. Ze neslo o nahodu & vyjimku, ukazal zavéreény
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svazek Bojarovy trilogie, jejZ autor napsal ve spolupraci s manzelkou OLGou
Bosarovou (Uroda, 1961). V ném se ptivodni ideologicky koncept prakticky
jiz zcela rozpadl a uvolnil misto jednak kronikarskému ptirazovani dalSich
a dalSich udalosti ze zivota druzstevni vesnice, jednak bohaté propracovanému
pribéhu manzelské krize a nevéry.

B Reinterpretace historie

Prresvédceni o historickém vyznamu pritomnosti, odpoc¢itdvané od mezniku,
jako byl kvéten 1945 a tinor 1948, vytvarelo paradoxni napéti mezi zi‘etelnou
snahou kultury prrelomu ¢tyticatych a padesatych let ucinit zdkladnim kritéri-
em v3eho ,,piikaz dneSniho dne“ a zaroven jejim nebyvalym zajmem o historii
a historicka témata. Budovatelska koncepce svéta se opirala o historicky mate-
rialismus, ktery dé&jiny interpretoval jako pokrok: zdkonité a nevyhnutelné
smérovani ke stdle dokonalejSimu uspotadani spole¢nosti, jehoZ vyvrcholenim
je pritomny socialismus a budouci komunismus. NahliZeno z této perspektivy,
jednotlivé etapy historického vyvoje v sobé obsahovaly piredzvést etap vy3sich
a poukazovaly k dnesku. Pritomnost byla organickou soucasti a vyvrcholenim
minulosti, zatimco minulost - ¢i alespon jeji progresivni ¢ast — byla pred-
chidcem dnes$ka, jez potvrzoval déjinnou kontinuitu zvolené cesty a dodaval
legitimitu pritomnym spole¢enskym proménam.

Paradoxni napéti mezi prézentnosti a historicitou, vlastni celé¢ budovatelské
proze, se nutné muselo silné promitnout i do Zdnru prozy historické. Jestlize
budovatelskd préza podavala obraz doby a lidi s nadhledem, ktery ji ¢asto daval
podobu ,historické zavrSenosti“, v proze s historickymi tématy naopak domi-
novaly aktualiza¢ni postupy, odpovidajici autorové ideové koncepci. Prézy
s historickymi nadméty tak v poinorovém obdobi vyhledavaly v déjinach ty dé&je
a etapy, které odkazovaly k soucasnosti: mély shledavat diikazy o historické
nevyhnutelnosti a zdkonitosti toho, co zapoc¢alo inorovym prevratem a co bylo
povazovano za vitézny ¢lanek v tetézci revolu¢nich bojt lidovych mas a mély
tak osvétlovat revolu¢ni kontinuitu dé&jin ve smyslu teze Zdenka Nejedlého
o komunistech jako ,,dédicich velikych tradic ¢eského naroda“. Tomu odpovi-
dala vaha, jeZ byla ptisuzovana historické proze, i zna¢nd pozornost, ktera ji
byla vénovéna ze strany literdrni kritiky.

Vlastni tematicky z&bér potinorové historické prézy byl - na rozdil od pred-
choziho obdobi - velmi uzky: predobrazy socidlni problematiky doby valna
vétSina dél nachéazela jednak v historii délnického hnuti od jeho podatki az
po ustaveni komunistické strany a jeji ¢innost v predmnichovské republice,
jednak v takovych historickych udélostech, jako byl revolu¢ni rok 1848, pobélo-
horské selské rebelie ¢i husitstvi. Tematicka unifikace budovatelské historické
prozy byla pritom spojena i s unifikaci autorskych tviréich metod. Glorifikace
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prikladu Aloise Jirdska, kterd byla prizna¢na pro kulturné-politickou koncep-
ci Zdenka Nejedlého jako vadéiho kulturniho ¢initele doby, zptisobovala, Ze
Jiraskovo dilo se na ¢as stalo zdvaznou normou, jiZz byla pomérovana nové
vznikajici tvorba. Typ roméanu dovrSujiciho proces narodniho sebeuvédomé-
ni tak byl prenaSen do doby, kterd jiz méla za sebou etapu modernistickych
proudti a avantgardy. Pii interpretaci tohoto vzoru byl navic kladen dtraz na
rysy didaktické, obrozensky lidovychovné a na lidovost, ztotoZnénou s obec-
nou srozumitelnosti. Tim bylo ddno, Ze rfada autort, ktei'i méli predpoklady
k tvaréimu rozvijeni podnéta pojiraskovské, a zejména okupacni historické
prozy (M. V. Kratochvil, FrantiSek Kubka, K. J. Bene$ aj.), jako by po tnoru
1948 odhodila vSechny své dosavadni zkuSenosti a zac¢inala zcela znovu a na
odlisnych zdkladech.

Distribuce mordalnich kvalit podle klice tiidni piisludnosti postav, potlaceni
individudlniho bohatstvi vnitiniho svéta ¢lovéka, precenovani historické nut-
nosti, vedouci k absenci tragi¢na v osudech postav, stejné jako idealizace ¢eské
narodni povahy a prehliZeni rozpornosti historického vyvoje, to v8e byly rysy,
jez davaly znacné ¢4asti pounorové produkce charakter dél, v nichz je témér vse
predem déno a rozhodnuto a v nichZ postavdm nezbyva neZ trpné napliovat
vlastni tridni determinaci. JestliZe v piredinorové historické proze prevladaly
romdny otazek a vnitrnich sporti, do kterych se promital - byt ¢asto v alegori-
zované podobé - intenzivni autorsky prozitek doby, jeji socidlni i mySlenkové
dynamiky, v proze pounorové je z veétsi Casti vystridaly roméany apriornich
a nezpochybnitelnych jistot, ke kterym se autori neprobili vlastnim usilim,
nybrz které jako by jim byly zjeveny zvenci. Prézu hledajici nahradila proza
namnoze jen ilustrujici a dokladajici ,,poznani“ prejaté ze sféry védy a politiky.

Proména charakteru ¢eské historické prozy ve vlastnim slova smyslu byla
velmi rychld a razantni, nicméné v prvnich dvou potinorovych letech vyslo jes-
té nékolik mdalo roméant, které byly zjevné formovany ptedinorovou literarni
situaci. Je priznacné, Ze se jim dostalo jen minimalni kritické odezvy a ze
nemély prakticky zadny vliv na nové se formujici koncepci historické prozy.

K této skupiné nalezi sentimentdlné-dobrodruzné antickd freska JarmiLy
Loukotkove Neni rfimského lidu (1949), dvé dila s jihoCeskou kréinovskou léat-
kou, Tanec rabiit NINY BONHARDOVE (1949) a O nesmrtelném regentovi FRANTISKA
HeirmANKA (1949), a basnicky uvolnénd biograficka parafraze mladych let Mi-
guela Cervantese Cestou za Quijotem ZDENKA URBANKA (1949). Ve vSech téchto
prozach se sice uplatnily i dobové preferované motivy socidlniho ttlaku, nic-
méné hlavni zdjem autort se ubiral jinym smérem. Loukotkova se pokousela
sytou evokaci realii Rima neronovské doby a idealizovanou tistiedni postavou
basnika Petronia ozivit sienkiewiczovskou vypravnou tradici pocitajici s c¢te-
narskou zalibou v romantickém arzendlu intrik, uklad a tajemstvi. Bonhar-
dova i Hefmdanek pojali svého protagonistu — budovatele jiho¢eskych rybnikt
Jakuba Krc¢ina z Jel¢an - jako ztélesnéni nezdolné a az fanatické pracovitosti
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a vile pretvaret svét kolem sebe a touto individualisticky vypjatou romantikou
tvir¢iho ducha také odavodnili jeho tvrdy vztah k poddanym. Hefrméankav
romén je zaroven prikladem dila, v némz jsou historické redlie uzce propojeny
s prvky fantastiky a lidového bajeslovi.

Nejvyznamnéjsi z dané skupiny byl cervantesovsky romédn Urbankiiv, za-
loZzeny piredevsim na heroizaci osobni obéti a vyjaditujici koncepci uméni jako
vykupitelské mocnosti, kterd pretvari osobni utrpeni v nastroj humanizace
svéta. Urbanek stavi stylové na vanc¢urovském odkazu a svého Cervantese
formuje spise jako blizence Dona Quijota nez jako osobu z redlného Zivoto-
pisného materialu. Vytvoril tak ,drama mravni Cistoty“, vypovéd poukazujici
k vaznosti a tragice Zivota.

Polarita prézentnosti a historicity zpusobila, Ze mezi spole¢enskym a histo-
rickym romanem prvni poloviny padesatych let nelze vést ostré délitko, nebot
neostra byla sama hranice mezi piitomnosti a historii. Unor 1948 byl vniman
jako zcela zasadni déjinny prelom, ktery do historie odsunuje vS$e, co se odehra-
lo pred nim. Vzdjemné propojeni soucasnosti, jeZ byla chdpané jako posledni
slovo dé&jin a déjin pojimanych jako predhistorie soucasnosti, 1ze nejndzorné&ji
sledovat v proze s naméty z obdobi valky a nacistické okupace. V jejim radmci
také probéhly nejostrejsi ndzorové diskuse o smérovani beletrie s historickymi
naméty. Ostré kritice byly podrobovany prace, které vychazely z ¢apkovského
pojeti lidstvi nebo k nému mély blizko a které odmitaly spojovat obraz lidského
hrdinstvi v déjindch s patosem a velkymi gesty.

S odsouzenim se v letech 1949-50 setkala dilogie AboLFA BRANALDA Severni
nddrazi (1949) a Lazaretni vlak (1950), vracejici se k obdobi okupace a Praz-
ského povstani. Zejména v druhém dilu byl shleddvan sklon ke ,,kondelikov-
§tiné“, k udajné znevazujici a ztitérnujici vypravééské perspektivé, z niz byly
zobrazeny dé&je kvétnovych dnt roku 1945. Na Branaldové romanu popuzovalo
zejména to, co bylo v rozporu s dobovou koncepci socialistického realismu
jako metody, ktera kladla do ostrého, az cernobilého protikladu postavy z rtz-
nych stran tridni barikady. Branald pohliZel na své postavy prredevSim jako na
individuality formované kazdodennimi starostmi, nikoli jako na predstavitele
rozdilnych tiidnich zajmt. Do rozporu s dobovymi tendencemi se dostaval
i tim, Ze ustifedni postavou neucinil hrdinu z barikad, nybrz aiednika patii-
ciho cele k predvalecnému svétu poradku a discipliny, ¢lovéka, ktery teprve
hled4 cestu k lidovému kolektivu, nepodléha patosu revoluce a na prvni misto
klade pozadavek, aby nedoslo ke zbyte¢cnému nic¢eni hodnot. Neschematicky
a s pochopenim pro individualni lidské motivy zachycoval Branald - na rozdil
od dobovych konvenci - také postavy Némcu. Z obdobnych divodu, zejména
pro daraz na individudlni moralku a vybér nehrdinského, nepatetického pro-
tagonisty, doSel negativnich kritickych reakci i v zdsadé psychologicky romdan
JIRino VaLn Zahradni ulice 70 (1950), pojaty jako pribéh lidského pierodu
a citového osvobozeni pod vlivem prevratnych udalosti doby.
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Dobovym pozadavkam naproti tomu jiz vySly plné vstiic valeéné romdany
Marie Pujmanové, K. J. BeneSe a Bohuslava Biezovského. Zivot proti smrti
Marie PuimanovE (1952), tireti dil trilogie, se stal knihou, kterd nejvyraznéji
napliiovala dobové normy a mohla tak byt davdna za vzor celé ¢eské literatu-
ie. Oproti predchozim dvéma dildm Pujmanova oslabila kompozi¢ni a déjové
vazby jednotlivych syzetovych linii a vytvotila romdan bez tstredniho hrdiny.
V3echny dil¢i epizody podiidila jednomu cili: zachytit valku jako stitetnuti dvou
svétu, toho, ktery je odsouzen k zdniku, a toho, kterému patri budoucnost.
tdbort az po sovétsky Kavkaz, a protagonisty jednotlivych epizod vybirala
s ohledem na jejich charakterovou jednoznacnost a tridni a politickou repre-
zentativnost (ne ndhodou se jako epizodni postavy objevuji v roménu i Kle-
ment Gottwald a Antonin Zapotocky). S timto vybérem postav pak souviselo
patetické, silné monumentalizujici pojeti klicovych scén, jejichZ urcujicim
rysem byla agita¢nost, nejednou podtrzend i explicitnimi promluvami vypra-
vécského subjektu.

Rovnéz KareL Joser BENES se v préze Ohnivé pismo (1950) pokusil o pano-
ramaticky romén rozprostieny po plo$e evropskych vale¢nych dé&jist. Roman
zachycuje konec valky v némeckych pracovnich tdborech a navrat trestanca
do civilnich pomért osvobozené vlasti a sousti‘eduje se na problematickd mista
szivani lidi vykotenénych lety utrpeni s domdacim prostiredim (v jedné z vedlej-
§ich linii si v8ima i problémt némecké vale¢né viny a zdsad povale¢né ocisty).
Motivy pseudorevolu¢niho arivismu a ktivdy na ¢lovéku autor nicméné oslabil
svym sklonem k efektni fabulaci a déjovému pointovani. V nasledujicim roma-
nu Rodny hlas (1953) jiZz Bene$ plné spoléhal na ¢ernobilou t#idni motivaci
syzetu. V rodinném pribéhu o kolaboraci a odboji polozil diraz na délnicky
ptvod protagonistky jako pojistku jeji charakterové integrity a zaruku nalezeni
pravého poméru k realité po do¢asném zaslepeni vyhodami vy$siho spole¢en-
ského postaveni. Také BonusLav BREZOVSKY v romané Lidé v kvétnu (1954),
ktery se pozdéji stal soucasti dilogie Zelezny strop (1961), motivoval zékladni
syzetové linie predevsim t'idnimi momenty a distribuoval charakterové vlast-
nosti podle tridni prislusnosti postav. Kvétnové povstani se tak v jeho optice
stalo predzvésti nastdvajiciho politického konfliktu a jeho zdkladni ndrodné
osvobozovaci povaha byla prekryta animozitami a determinantami socialnimi.

Nova orientace historické prozy na tradové ptislusniky tzv. pracujicich trid
a jejich ucast v revolucnich bojich se projevila zvlast brzy v oblasti namétové
cerpajici z délnického hnuti, kde také byla souvislost mezi minulosti a pri-
tomnosti nejzjevnéjsi a kde se do zna¢né miry stiraly hranice mezi riznymi
zanrovymi realizacemi, nejen mezi historickym romanem a roménem ze sou-
¢asnosti, ale i mezi romdnem a vypravénim s memodrovymi a autobiogra-
fickymi prvky ¢i reportdzi, mezi uméleckou prézou a publicistikou (Antonin
Zapotocky, Vasek Karia, Anna Smejcova).
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Pri hledani nového hrdiny historické prézy zasahl na prelomu ¢tyricatych a padesatych
let do vyvojovych procestu ¢eské prozy zanr memoaru s tematikou Zivota proletariatu
a historie délnického hnuti. V ramci historické prozy totiz vzpominky délnickych auto-
ri sehraly obdobnou roli jako reportaze v tvorbé se soucasnymi ndméty: mély prinést
nefal§ovanou, autentickou vypovéd o minulosti, obraz nového hrdiny, kterého ,velka“
literatura zatim nebyla schopna. Vlastnich memoarti s danou tematikou, jez by mély
alespon vyvojovy literarni vyznam, pritom tehdy mnoho nevyslo. Paradoxné jsou z nich
hodny zaznamendni piredevsim ty prace, které viibec nemély umélecké ambice. Plisobivé
svédectvi prinesli zejména pisatelé, ktet'i se omezili na prosty zdznam vlastni Zivotni cesty
a vyhybali se zobecnénim a prevzatym soudum.

Takové jsou vzpominky, v nichZ FRANTISEK HaLas (starsi) rekapituloval své chudobné
détstvi a podil na zdpasech brnénského délnictva za zlepS$eni Zivotnich podminek pied
prvni svétovou valkou (Kemka, 1950) nebo své osudy na fronté, v ruském zajeti a v legiich
(Bez legend, 1958). S prvnim svazkem literarné neskolenému autorovi edi¢né pomohl
Véclav Kaplicky, s druhym, ktery se ve zvySené mire opird o vypravécovy starsi zapisky
a v némz narusté i podil primo citovanych dokumentt, Ludvik Kundera.

Nejkoncentrovanéji byla dobova tendence k osvojeni dosud mdlo znamé zivotni sféry
vyjadiena ve sborniku Hrdinové vsednich dnii, jehoZ editorem byl AbDoLF BRANALD. Shor-
nik, roz¢lenény do dvou svazka (Zivot, 1953; Dilo, 1954), vznikl tematickym usporddanim
kratkych uryvki ze stovek rukopisnych zdznamt shromazdénych v archivu Studijniho
a dokumenta¢niho oddéleni Narodniho technického muzea. Zaznamy poridili zc¢asti pii-
mo vzpominajici osoby, vétSinou délnici, Femeslnici a priikopnici technického pokroku
(také ovSem prisludnici tovarnickych rodin), z¢asti pracovnici muzea pti svych cestach
za pameétniky starych ¢ast. Branald, ktery tohoto materidlu vyuzil pri praci na historic-
kych romanech Chléb a pisné a Kral Zeleznic a na trojici détskych knizek z padesatych
let, kladl ve svém usporaddani i pti literarni apraveé, kterd ponechdvala pavodnim textim
jejich osobni kolorit, diiraz na zajimavost, leckdy i pitoresknost detailu. Vedle liceni bidy
a hladu délnickych rodin nebo popisu prvnich stdvek a demonstraci se tak ve sborniku
objevily zdznamy o davno zaniklych femeslech, o technickych postupech tovarni vyroby

nejruznéjsiho druhu nebo o zazitcich ¢ceskych lidi, ktet'i se vydali objevovat svét.

Fenomén vzpominek a pamétnictvi ovlivnil vyvoj prozy padesatych let pre-
devsim neprimo, jako soucdst fabulované, hlavné romdanové tvorby. Respekt,
kterému se v té dobé¢ té3ily prozaické prace ANTONINA ZAPOTOCKEHO, nebyl dan
jen tim, zZe autor zastaval vyznamné politické funkce. Jeho préozy vice nez kte-
rékoli jiné vychazely vstric vS§eobecné proklamované estetice socialistického
realismu, ptitom se v8ak na rozdil od obdobnych dél profesiondlnich literati
mohly oprit o netuctovou zivotni zkuSenost délnického viidce pochdzejiciho
z rodiny prtikopnika socialistického hnuti. I pro Zapotockého literarni ¢in-
nost plati, Zze nejautentictéjsi je tam, kde nema literarni ambice. Prvni z jeho
beletristickych knih, Vstanou novi bojovnici (1948), jesté kladla zcela nespo-
jité vedle sebe kapitoly podané beletristicky (jejich prostému vypravécstvi,
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nerozliSujicimu mezi subjektem autora a subjektem vypravéce, nelze uptit
jadrny humor a schopnost trefné charakteristiky) a kapitoly historické, jejichz
soudasti jsou obsahlé citace dokument?l (napt. rozsudku z protisocialistického
procesu roku 1881 nebo z paméti Josefa Rezlera). V dalSich prozach Bourlivy
rok 1905 (1949) a Rudd zdre nad Kladnem (1951) vzrustal podil autobiogra-
fickych prvki. Autor v nich neupousti od citaci dokumentarniho materidalu,
zdmérna romanova stylizace mu v8ak uz brani v primych vstupech do textu.
Ponévadz se vSak nechce vzdat politicky vychovného zacileni, je nucen své
nazory manifestovat prostrednictvim dialogu, jeZ pak nabyvaji rétorického
charakteru. Postavy ztraceji svou epickou autonomii a stdvaji se nastrojem
autorova propagandistického konceptu.

Na prechodu mezi romanem historickym a spoleCenskym stoji i Déti z hli-
néné vesnice Josera SEKERY (1952) a Spanélskd aréna Otakara CErNocHA (1956).
Josef Sekera jako autorsky typ tihnouci k romantice nelomenych lidskych
vasni a k oslavé sepéti ¢lovéka s prirodou naSel v zivoté slovenskych Romu
latku, kterd mu umoznila napsat dilo vymykajici se do zna¢né miry z dobové
produkce svym exotismem i neschematickou povahokresbou romskych postav.
Vice uz byl autor poplatny dobovym predstavdm v modelaci postav komunistti,
kteri v romdnu ptisobi jako spojovaci ¢ldnek mezi romantikou cikdnské osady
a schematicky vidénou socidlni realitou predmnichovského Slovenska. Také
Cernoch t&zil z exotiky svého namétu, $panélské obc¢anské vélky, zejména
udasti anarchistickych oddild na valeénych bojich a s tim spojenych zmatka
armdadni organizace. Ohled na ¢tendrskou atraktivnost se u néj podobné jako
u Sekery pojil se schematizovanym obrazem 3panélské valky jako stretu dvou
protikladnych politickych a lidskych svétu.

Proletarrské prostitedi ponékud vzdalenéjsi minulosti stoji v centru pozor-
nosti ADOLFA BRANALDA v roméanu Chléb a pisné (1952), ktery byl odménén statni
cenou. Branaldovo sepéti s bassovskou tradici ¢eské literatury je patrné zejmé-
na v péci, jakou autor vénoval faktografické podloZenosti svého vypravéni
arealistické drobnokresbé historického ovzdusi. Romén se opird o pamétnické
a archivni poznatky o tzv. zpévnich sinich, kabaretech a Santdnech sedmde-
satych az devadesatych let 19. stoleti, v nichZ se rodily satirické a burcujici
pisné, které se pak nékdy stavaly prostredkem agitace mezi délnictvem. V pojeti
postav se Branald neubrdnil tlaku ilustrativni literarni koncepce, jeho roman je
nicméné dilem spontanniho epického talentu, k jehoz prednostem pati‘i schop-
nost vyvolat sugestivni iluzi romanového svéta, charakteriza¢ni pohotovost
osveédcujici se zvlasté u postav ze svéta bankéit a spekulantt, jakoz i vécny,
strizlivy, ale i jemné ironicky styl.

K velkému roméanovému celku se rozmdachl FranTiSEK KuBka. Metoda
a sjednocujici plan jeho ptivodné sedmidilného cyklu Veliké stoleti se ovsem
v prubéhu prace proménovaly. Nejdrive byly napsany zavérecné dily, které
zachycuji osudy ustiredni postavy za druhé svétové valky, a to na postupné
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se roz§itujicim spolecensko-historickém pozadi (Sto dvacet dni, 1950; Cizi
mésto, 1951; Vitr z hlubin, 1952). Piechod od psychologického roméanu k $iro-
ce zalozené kronice doby pokracoval v prézach, v nichz autor uplatnil prvky
vlastni rodové tradice. Prologem celého cyklu se tak stal roman Dédecek (1953)
o Vidni v revolu¢nim roce 1848 a roman Hnizdo v bouri (1954), ktery déjiny
rodu dovedl az k prvni svétové valce. V nasledujicich dilech cyklu (Bdsnikova
svatba, 1955; Mnichov, 1956) se pak Kubka jiZ mohl opirat o vlastni zivotni
za&Zzitky: vzpominky na prvni svétovou valku, ruské zajeti a zkuSenosti z prace
prvorepublikového novindie. Kubktiv ambiciézni projekt ztroskotal na nesou-
rodosti jednotlivych ¢asti a také na tom, zZe autor podlehl dobovym predstavam
o typizaci a postavy proménil jen v privodce historickym déjem.

K poetice nékdejsiho PaleCkova tismévu a place se Kubka pokusil priblizit
legendistickym propojenim piibéhu pobélohorského emigranta a prtvodce
manzelky ,zimniho kréle“ a lidové povésti o krali Je¢minkovi (Rikali mu Jec-
minek, 1957; Je¢minkuv ndvrat, 1958).

K roku 1848 se vratil KAReL Joser BENES v trilogii, jejimZz hlavnim hrdinou
je mlady Josef Vaclav Fri¢. Uz z jejiho prvniho dilu Mezi dvéma biehy (1954)
je ziejmé, Ze s priklonem Kk historii zménil nékdejsi fabulator a osnovatel pre-
kvapivych zéapletek vyrazné svoji metodu: evokaéni a vypravédéské schopnosti
dal plné do sluZeb historickych faktti a vytvarel jakysi ,umélecky dokument*
oroce 1848, v némz se autorskd fantazie pohybovala vétS§inou jen v iizce vyme-
zeném poli domysleni psychologickych motivaci historicky doloZenych postav
a konkrétni tvarnosti dobovych uddalosti. Bene3ova trilogie, jejiZ dokonceni se
protahlo na dlouhd léta (Draéi setba, 1957; Utok, 1963), je svou ilustrativnosti
poplatna kulturnépolitické koncepci pocatku padesatych let, zaroven je vSak
i dokladem autorova vyzralého vypravécstvi a psychologického citu, ktery mu
umoznil bez nasilnych aktualizaci zobrazit rtizné lidské typy z méStanského
prostredi i z kruht cisar'ského dvora.

Proménu paradigmatu historické prézy v pounorovém obdobi je zvlast
dobi'e mozno sledovat v dilech s tematikou pobélohorskych selskych vzpour.
Jako prvni ji do potinorové literatury vnesl Bonumir CETYNA v roménu Jed-
nou za slunovratu (1950), ktery v8ak v prvni verzi vznikal jiz za nacistické
okupace a pro pounorové obdobi nebyl prili§ typicky (déjové na néj navazal
roman Zbojnici, 1954; obé prozy se pak — spolu s romany Vala$sky vojvoda,
1957, a Zivly, 1962, staly soucasti volné tetralogie Hukvaldské rebelie). Jako
autor, ktery se programové zaméroval na tvorbu vychazejici svym duchem
i tematikou z Valasska, si Cetyna zvolil ke zpracovani udalosti z pielomu
17. a 18. stoleti na lichtenStejnském panstvi v okoli Frens8tatu pod Radhostém.
Pro jeho pristup k latce je ptizna¢né, Ze sice Ipél na historické dokumentéar-
nosti, ale zaroven usiloval o to, aby vypravéni dodal rysy baladi¢nosti. Na
rozdil od prevazujicich tendenci doby tihl Cetyna k vyrazné jazykové stylizaci
(vzdalené upominajici na Vancéurtv priklad) a v Siroké mire vyuzival prvkil
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lidové tradice a postupt lyrizované prozy. Mnozstvi postav z lidového pro-
stredi splyva v jeho romanech v monumentalizovanou masu, jejiz nastrddana
nenavist a touha po svobodé se obraci proti hlavnimu ptvodci socidlniho
utisku v kraji - démonicky vykreslenému spravci panstvi Maxmilidnu Hara-
sovskému z Harasova.

V nejkoncentrovanéjsi podobé se vSechny prizna¢né tendence dobového
chapdani historické beletrie projevily v tvorbé VicLava KapLICKEHO, jehoZ pro-
zy mély rovnéz podobu Siroce zaloZenych kolektivnich romdanu ¢i kronik bez
vyraznéji vykreslenych protagonisti. Kaplicky odpovédél na volani kritiky
po priklonu Kk jirdskovské tradici a metodé tim, Ze ztotoznil princip lidovosti
literatury. Pochopil zdsadu historické pravdivosti jako nutnost naprostého pod-
rizeni autorské fantazie historické faktografii a umélecké kompozice prostému
sledu skute¢nych uddalosti, typizaci pojal jako Sablonovité pridélovani osobnich
vlastnosti podle socidlni piislusnosti postav a ¢asto i jako anachronické zesilo-
vani jejich tridniho védomi. Jeho lidové vypravécstvi bylo v podstaté aplikaci
metody starsi sentimentdlni lidovychovné ¢etby na novou tematiku, v jejimz
ramci se ovSem prvky didaxe presunovaly ze sféry individualni mordalky do
sféry politické a vzdélavaci.

Kaplického volny cyklus o selskych rebeliich zah4jil obsahly roman Crve-
rdci (1952), zachycujici selské snahy o uznani prav tzv. ¢tvrtého stavu, jak
se projevily na Téborsku v pocatcich tricetileté véalky. Nasledovala dvoudilna
Zeleznd koruna (1954) o povstanich na Céslavsku a Frydlantsku v osmdesa-
(1955) a Rekruti (1956), jeZ dovadéji téma rezistence az k velkému selskému
povstani v roce 1775 a do ¢asii, kdy do Cech prichéazeji ohlasy francouzské
revoluce.

Podobné jako Kaplicky pristupovali k historické tematice i néktet'i regionalni autori, napii-
klad kroméiizsky JINDRICH SPACIL, ktery v romanu Tvrz nejpevnéjsi (1956) zachytil turecky
vpad na Moravu v roce 1663, nebo NINA BONHARDOVA, kterd roménem Selsky mor (1957)
navazala jiZ mnohem konvenc¢néji na svou prvni historickou prézu. Tlak kulturnépolitic-
kych stimuld, miricich k tematické unifikaci, k soustiedéni historické beletrie vyhradné
na dé&jiny tidnich boji, byl v poinorovém obdobi natolik silny, Ze si podmanil i autory,
kteti podstatou svého naturelu tihli jinam, ke konven¢nimu, romanticko-dobrodruznému
modelu historické prézy, jako napiiklad JaArmiLA LoukoTkovA. Nejvyraznéji se to projevilo
v jejim romané Spartakus (1950; pod timto spole¢nym nézvem byl pozdéji vydavan i dru-

hy dil romanu, ktery vysel roku 1957 s ptivodnim titulem Smrti boj nekonc).
Jestlize se Kaplicky mohl podiidit tlaku dobovych mySlenkovych stereotypt

a tehdejsi favorizace jiraskovského modelu historické prozy vcelku bez Gjmy
na vlastnim autorském zalozeni, daleko citeln¢ji poznamenal tento tlak tvaréi
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vyvoj MILOSE VicLava Krarocnvira. V romdné Pochoderi (1950) opustil Krato-
chvil svou starsi koncepci psychologicky introspektivni prézy a soustiredil se
na vystizeni slozitého prediva evropské diplomacie v obdobi, kdy byl v Kostnici
véznén Jan Hus. Husova postava ztstdva v pozadi a hlavni pozornost autor
vénuje politikareni cirkevnich i svétskych hodnostai, kteii se do Kostnice
sjeli s riznymi mocenskymi, ale i obchodnimi zdjmy a ambicemi. Ve srovna-
ni s timto vcelku zdatilym obrazem svéta moralni nevazanosti a intrik, ktery
byl blizky autorové starsi literdrni zkuSenosti, ndsledujici romadn, ilustrativni
prepis znamych udélosti z po¢atka husitského hnuti Mistr Jan (1951), doklada
autortiv ptiklon ke schematicky ¢ernobilému vidéni skute¢nosti. Lidové pro-
stredi tu je redukovano na nerozlidenou masu stereotypnich figur a samotny
Hus je spi8e anachronickym mluvéim modernich revolu¢nich mys$lenek nez
postavou své doby.

Jestlize si historickd beletrie padesatych let kladla za tkol zachytit ¢lové-
ka predev8im v jeho typickych socidlnich rolich a vazbach, bylo logické, Ze
v ni byly favorizovdny extenzivni vypravédéské formy, jez umoziovaly podat
Siroké panordma spole¢enského rozvrstveni v urcité dobé, tj. formy kroni-
ky a romanu-reky. Kronikarska vystavba s chronologickym sledem uddalosti
a mnozstvim exkurzi do kulturnich a spolec¢enskych zvlastnosti doby a mista
se stala typickou i v oblasti prozy biografické. Biograficka préza se v pounorové
dobé soustredovala na takové déjinné osobnosti, které mély nepominutelny
vztah k lidovému prostiedi: bud z néj vysly, nebo k nému hledaly cestu svou
tvorbou a praci.

Takovi - ovSem ponékud idealizovani - hrdinové se objevovali jak v Zivotopisech umélcti,
tak i v prézach o vyznamnych vyndlezcich a cestovatelich. Nejvétsiho ¢tendrského ohlasu
piitom dosdhla Jarmila Loukotkova, kterd si v roméanu Navzdory bdsnik zpivd (1957)
zvolila po vzoru Balady z hadri Osvobozeného divadla za hlavniho hrdinu Francoise
Villona, a dva autori orientujici se na doméci osobnosti: FRANTISEK RACHLIK a FRANTISEK
Kozik. Prvni z nich ¢tenaie zaujal piibéhem slavného komika Jindricha Mo$ny, na jehoz
pozadi je plasticky vylicena i historie ¢eského divadelnictvi od Tylovy smrti aZ po ote-
vireni Narodniho divadla (Komedie pind ldsky, 1954), druhy pak roméanem Josef Mdnes
(1955), v némz protagonistovy osudy spoluutvareji panorama ¢eského malirstvi druhé
poloviny 19. stoleti. Obdobné je tomu i v proze KarLa Kovara Mozart v Praze (1956)
s podtitulem Hudebni kronika let 1787-1791, v niZ se postava W. A. Mozarta staivd kom-
pozi¢nim svornikem vypravéni oslavujiciho Prahu a ¢eské muzikantstvi. Podstatné uzsi
zdbér charakterizuje ,romdnové pasmo“ Jikino MARANKA o Bedrichu Smetanovi Piseri
hrdinného Zivota (1952), jez zustalo v podstaté jen nacrtem romdanu jizZ nenapsaného.
Z tady dal3ich roméanovych biografii této doby stoji za zminku Bronzovd spirdla ZDENKA
PrLuHARE (1953), vypravédsky nekomplikovany zdznam osudut vyndlezce lodniho $roubu
Josefa Ressla, a Zpivajici digger DoNita SAINERA (1950), prevypravéni osobnich zapiski

a dopisti cestovatele a svobodomysIného ¢lovéka Cetika Paclta.

297



PROZA

XVI

w~e )y pfedveder paté nedéle po Zjeveni Pané
B roku tfindctistého étrnactého, za Gnoro-
vého odpoledne — podobné jako pred
jedenadvaceti lety, kdyZ zmrzadeny pan
Odolen se navracel z vojny domii —
tak vlahého, Ze tfeba zemé s kfovisky
a vétvovim stromtl byla dosud namnoze
pokryta rychle tajicim, tvrdnoucim sné-
hem, hebce proudivy proslunény vitr uz
byl nasycen hotkavou vin{ mizy a sy-
rové hliny, $afaf, nebo jak se rikalo,
vlddce Chrastiny, soukromého to ma-
jetku Geunarungovy prekrdsné a tuze
pomlouvané choti, Praskola, presnéji
mlady Praskola, jak byval zvivén na
odlifenou od jednoho z mnohych jmen
jeho tragicky zahynulého otce, pfi nd-
vratu z lesa, kdeZ byl od @svitu zaméstnén oznacovanim stro-
md, je¥ urdil k vykéceni, uhlidal mladého ¢loveka v ofuméle
médnich ¥atech, polou sediciho, polou le¥ictho v kupé snéhu,
sesutého z koruny starého dubu, a bolestné se usmivajictho
bilymi, drobounkymi zuby. Jeho hubend, velmi olezla oslice,
na zadku obti¥end prouténym kofem, pfekrytym smolnym
pltnem, stila za jeho z4dy, o¥dibujic zbytky lofiské trivy,

18° 27§

Stranka z romanu Vladimira Neffa Srpnovsti pani s ilustracemi a v Upravé Karla Millera, 1953
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BUDOVATELSKA PROZA

Dilem, jez v sobé& z dobové pro-
dukce soustredilo nejvice podné-
th pro dalsi vyvoj Ceské historické
prozy, byl obsahly roman VLADIMIRA
NEFFA Srpnovsti pdni (1953). Neff si-
ce vySel vstric dobovému volani po
socialni tematice, po tidnosti pohle-
du a po poznavacim a vychovném
zacileni literatury, ptitom se ale ne-
vzdal své tviir¢i osobitosti a integri-
ty vlastni autorské metody. Projevi-
lo se to zejména v tom, Ze jeho obraz
ekonomickych a duchovnich pro-
meén spole¢nosti na prelomu 13. a 14.
stoleti je vystavén na principech lite-
rarni hry a metatextové vrstevnatosti
a cele proniknut ironii.

Neffiiv romdn je v prvnim planu
vypravénim o zrodu predhusitského
nabozenského sektarstvi, o feudal-  Viadimir Neff
nim utlaku a sporech mezi poZivac-
nou 3lechtou a vypocitavym meéstanstvem i sarkastickou, a ptitom chdpavou
studii nékolika slozitych lidskych povah, drcenych osudovosti ndhody a nevy-
hnutelnosti osobni volby. Vedle toho je i filozoficky podloZenou a suverénné
zvladnutou epickou hrou, v centru s vievédoucim vypravéfem-demiurgem,
ktery vytvari na jedné strané detailni iluzi romanového svéta, ale na druhé
strané tuto iluzi neustdle ironizuje a apeluje tak na aktivni spolupréaci ¢tenare,
na jeho diimysl a schopnost kritické reflexe textu. Neffova ironickd nevdzanost
byla na pozadi dobové historické prozy s jeji vaznosti chapana jako autorova
slabina. Ve skutec¢nosti to byl rys, ktery autora uchranil pired tehdy béznymi
vulgarizacemi a ktery predstavoval velmi cenny prvek vyvojové kontinuity,
spojujici jeho romdan s mezivale¢nou literaturou, s jejim tvorivym, neilustrativ-
nim postojem ke skutec¢nosti. Pravé toto pochopeni hlubsiho obsahu starsi lite-
rarni tradice Neffovi umoznilo, aby navazal na nékteré stranky vancurovského
modelu historické prozy, jako byla jazykova stylizace, ironie ¢i osamostatnéni
vypravécského hlediska.

Romaén Srpnovsti pani zustal v dobové historické proze pomérné dlouho
osamocenym a jakoby cizorodym télesem a sdm autor v nasledujici bornovsko-
-nedobylovské pentalogii ponékud otupil hroty své beletristické metody a snizil
¢tendi'skou narocnost vlastni epické koncepce. Neffovy myS§lenkové a tvarné
impulzy v8ak nezapadly a do zna¢né miry ptispély k rozvoji ¢eské historické
prozy na konci Sedesatych let i v pribéhu let sedmdesatych a osmdesatych.
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