Dramatické pokusy
zbavené kontaktu s divadlem

Jestlize se drama v prvnim potinorovém obdobi mimo oficidlni doméaci komu-
nikaci, ve vnitinim a zahrani¢nim exilu, téméi nepéstovalo, bylo to dano fak-
tem, Ze jde o druh - oproti proze, poezii i literdrnékritické tvorbé - existen¢né
spjaty s zivym divadelnim provozem, s moZnosti svou divadelni vizi verejné
prezentovat. Pro autory, kteri nechtéli prijmout spoluticast na literarnim a diva-
delnim Zivoté rizeném komunistickou kulturni politikou, potinorova situace
v Ceskoslovensku zcela uzavirala moznost pristupu na divadelni scény, a nenf
tudiz divu, Ze spisovatelé zpravidla davali prednost jinym literarnim druhtim,
které byly schopny navdazat plny kontakt s adresatem jiz pouhym ¢tenim.

B Tvorba ve vnitirnim exilu a vézeni

Dramat a dramatickych texti napsanych béhem padesatych let vdomaéci opozi-
ci vadi oficidlni kultui'e a politice nevzniklo mnoho. A vznikly-li, pak vétS§inou
nejsou znamé, protoze se bud nedochovaly, nebo ztistaly jen v rukopisné, tézko
dostupné podobé.

Vyjimkou jsou texty vzeslé ze spoluprdce KarLa Hynka a VRATISLAVA EFFEN-
BERGRA, které byly — na zdkladé strojopisnych svazki z prvni poloviny padesa-
tych let - knizné publikovany v souboru dél Karla Hynka S vylouéenim verej-
nosti (1998, prevazné v oddilu Spolec¢né texty). Jde o surrealistické dramatické
experimenty, které se komunikace se soudobym divadlem samy a de facto
dobrovolné vzdaly nejen proto, Ze v dob& nadvlady ortodoxné pojatého socia-
listického realismu nebylo mozné si ani predstavit jejich uvedeni, ale i proto, Ze
se zcela rozchéazely s béZnou divadelni a dramatickou praxi a poetikou. Jevisté
autori nalézali — receno Effenbergrovymi slovy - v psacim stroji. Hry Jela tudy
ddma (s podtitulem Panamsky klobouk se zpévy a tanci o 11 obrazech, dato-
véano 1éto 1950) a Posledni umie hlady (s podtitulem Synopsis k divadelni hi‘e
0 25 obrazech, rkp. 1952) dokladaji, Ze dramaticka forma autory piitahovala
prredevS8im svou vizualnosti a moznosti provokovat obrazotvornost adresata
a také hernim principem, ktery jim oteviral prostor pro nadosobni osvobodivou
silu basnické imaginace. Vzdali se proto tradi¢ni piredstavy o dramatu, jehoZ
pravdépodobny a zdvazny déj je konstruovéan na zdkladé logickych kauzalnich
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vazeb mezi ¢iny a slovy, a v duchu surrealistické poezie pojali jednotlivé texty
jako volnou asocia¢ni hru konkrétnich a vécnych obrazu, situaci, motivu, dil-
¢ich déja, promluv a velkého mnozstvi postav. Celku pak dominuje smysl pro
necekané spojeni, groteskno, bizarnost a ¢erny humor.

Prvek hry a vizudlni inspirace Hynka a Effenbergra dokonce privedl k poku-
su napsat kazdy svoji vlastni hru ke tfem predem vytvorenym scénickym
navrham Josefa Istlera; vysledkem byla Hynkova nékolikastrdnkova hiicka
Zer nehty stranou (datovano 1952, in S vyloudenim veiejnosti) a Effenbergrova
hra U jezera slz.

Této vizudlni poetice byl podrizen i dramaticky dialog, ktery tu prestal byt
nosnym prvkem. Ustoupil natolik do pozadi, Ze se posléze stal témér nadbytec-
nym a autori se - obdobné jako poetisté ve dvacatych letech - od ného odpou-
tali a zacali psat téZ scénare pantomim: patii k nim jak spole¢ny text z roku
1950 Svatebni hostina, tak i hra Nekamenujte proroky, kterou Effenberger sice
v lednu 1953 napsal sdm, nicméné ji zaiadil do oddilu Spole¢né texty. Na textu
Aby Zili (1952), ktery Effenberger charakterizoval jako ,,nescénickou poezii“,
je pak mozné pozorovat, jak tato dramatickd poetika plynule prertsta v text
v podstaté prozaicky.

V rukopisech ztstala dramata ZpeNka Kavisty, kterd vznikala - v uvolné-
néjsi atmosféire po roce 1956 a s povolenim piislusnych organt - béhem jeho
véznéni v pankracké véznici. Origindl prvniho z nich, dramatu Loupeznici
a méstecko, je v ivodu datovan 14. listopadu 1956 a psan strojem na rubu for-
mulart vézenské knihovny, v niz Kalista pracoval. Jde o prepracovani starsi
hry, k niz autora inspirovaly uddlosti spojené s generalni staivkou a bojem
o Lidovy diim v prosinci roku 1920 a véznéni jeho piitele Jaromira Berdka na
Pankraci a kterd poprvé byla vydédna v Rutteho ¢asopise Cesta (1924).

Tematickym vychodiskem hry, odkazujici fadou motiva i tvarem k poe-
tice expresionismu, je sti‘et mezi dospivajicimi syny-loupezniky a jejich otci,
zahnizdénymi v zatuchlosti a stisnénosti malého severského méstecka. Lou-
peZnici se po letech vraceji z cesty na jih, z cesty za snem a volnosti a maji
touhu méstecko ovladnout a promeénit; jejich otcové predstiraji kapitulaci, ve
skutec¢nosti v8ak loupezniky vldkaji do pasti a pobiji je. Legenda vSak preziva
mrtvé a méni se v sen odvahy, nového Zivota a nového obzoru, ktery se oteviel
v jejich slovech. Ve vézenské verzi dramatik hru ponékud oprostil od expre-
sionistického vyrazu a zduraznil v ni motivy destruktivniho ptisobeni moci
a prava na volbu vlastni Zivotni cesty. Za hlavni poselstvi dramatu o nenapl-
nénych snech pak povaZzoval ,,protest proti vrazdéni myslenky“. (V Sedesatych
letech se - i pies zna¢nou autorovu snahu - nepodatilo hru vydat ani uvést
na jevisti, zjevné i proto, Ze hra nekorespondovala s tehdej3im smérovanim
¢eského divadla.)

V roce 1957 vznikly rukopisy dvou dramat, ukryvajicich autorovo poselstvi
do historického prestrojeni a z¢asti inspirované historickymi motivy a legen-
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dami z okoli Kalistova rodného mésta Novych Benatek (dnes Benatky nad
Jizerou). Pribéh dramatu Jan z Werthu s podtitulem Hra o generalovi (v uvo-
du datovaného 19. dubna 1957) se soustiedi ke sporu cisai'ského generala se
sedlaky o robotu a s rddem cyriakli o polnosti; jeho druhou rovinu pak tvori
tragicka laska mladé generalovy manzelky a hofmistra. Tragédie vrcholi, kdyz
generdal pozdé zjiStuje, ze mrtvy sok byl nejenom jeho synem, ale také v ném
rozpoznava své ztracené mladi, sebe sama, jehoz ve své zavisti a nendvisti
znicil. Pro autora vyznavajiciho katolickou viru byl tento pribéh piilezitosti
k dramatu o pySe moci, kterd se marné vzpira radu, zakotvenému v Bozim
zékonu, pricemz vzpoura proti Bohu nutné vede k osaméni, bolesti a vnitini
prohre.

listovych vézenskych dramat: Ldska a smrt ¢ili Hra o omylu (ve strojopise
opét psaném na rubu knihovnickych formuléit, datovdano 29. ¢ervna 1957).
Vnéjsim radmcem jednoaktové, promyslené komponované hry s podtitulem
Hra o hvézdarich a Benatkdch a Drazicich je okamzik, kdy se Hvézdar (Jan
Kepler) chystd porovnat své pozorovani hvézd se soucasnym pozorovanim
Tychona de Brahe. Spise nez k dramatu m4 ale Kalistova hra blize ke stredo-
vékym disputacim, je rozmluvou, hdddnim o filozofickych dimenzich lidského
Zivota, kterou Hvézdat postupné vede s Mladou Zenou, Rytitem a Smrti. Vyviji
se od uvah o potrebé a vyznamu lasky a vasné pres zneklidiiujici témata
osudu a ndhody, moZnosti uhnout z predurcené cesty a marného hledani
pevného bodu, na kterém by ¢lovék spocinul a zachytil se, az po Hvézdarovo
smireni se s lidskou nepatrnosti v fddu, s nemoznosti pochopit v8e, co nutné
zlistava uzavieno prostému lidskému pohledu, a davérivé obraceni k Bozi
pomoci.

B Drama a dramaticka tvorba v exilu

Dlouhodoby inspirativni kontakt s zivym divadlem nemohla potencidlnim
dramatikiim poskytnout ani situace ¢eského exilu, kde sice nechybél prostor
ani snaha, schazelo v8ak dostate¢né publikum, které by divadelnim souborim
davalo nadéji na del3i existenci a autortim bylo impulzem k tvorbé. Presto
po roce 1948 — v ndvaznosti na star3i krajanské aktivity - vznikla po svété cela
rada divadelnich soubort. Kromé prilezitostnych predstaveni patril k vyrazné;j-
§im snahdm o pravidelné ¢eské divadlo béhem padesatych let soubor J. K. Tyl,
pusobici okolo roku 1954 v Londyné, soubor Malad scéna, uvadéjici v chicag-
ské sokolovné Havli¢ek-Tyl hry Capkovy, Kvapilovy, Wernerovy i Strnadovy,
a predevsim soubory sestavené - nejprve v Patizi a roku 1955 v New Yorku -
divadelnikem a dramatikem Janem SniZkem. Piizna¢né ovSem je, Ze Snizko-
va dramaturgie se rovnéz soustredila na klasiku (Jaroslav Vrchlicky, Karel
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Capek), pripadné uvadéni vlastnich star$ich her - piestoze do své emigrace
psal vyhradné divadelni hry, v exilu jiz vydal pouze knihy prozaické.

Dramatickd tvorba si za téchto podminek téZko mohla vytvorit charakte-
ristickou poetiku. Obraz exilové dramatiky navic - stejné jako u neoficidlni
dramatiky domdci - siln¢ komplikuje fakt, Ze informace o této tvorbé jen vyji-
mecné prekracuji uroven vice ¢i méné ndhodnych zprav o mozném vzniku
jednotlivych her ¢i nedostupnych rukopisu.

Jedinym dramatickym textem, ktery byl v exilu v padesatych letech pub-
likovan knizné, je soubor FrRanTISkA KOVARNY Piilnoc nad Prahou (New York
1952). Ctyri jednoaktovky jsou umisténé do potinorového Ceskoslovenska, ve
trech z nich jsou vyznamné osobnosti literdrniho a politického Zivota, slouzici
komunistickému rezimu, konfrontovany s vlastni minulosti a zapomenutymi
idedly. V aktovce Nocni navstéva vede narodni umélkyné Marie Majerova dia-
log s vlastnim boufrlivym, upfimnym a protiméstackym mladim, s mladi¢kou
Marii BartoSovou. V Poslednim baletu je Vitézslavu Nezvalovi oponentem v té
dobé jiz mrtvy choreograf SaSa Machov jako zéstupce téch, kteii pochopili
a sebevrazdou vcas ,,odesli“. Téma nejistoty pramenici z vysledka vlastnich
¢intl prostupuje ve hi'e Piilnoc nad Prahou i dialog Klementa Gottwalda a Vac-
lava Kopeckého o ,socialistické duvére®, tj. permanentni nedavére, a o konci
t&ch, kteli ji neovladli. Ctvrtd jednoaktovka byla napsdna na pamét zastiele-
ného partyzdna Josefa Rajskupa, jenz se stal, stejné jako jeho kat, obéti boje
uvnitl komunistické strany (Predvecer).

Jen tituly jsou zndmy z vétSiny exilovych her, které uvadél vySe zminény
londynsky soubor J. K. Tyl: verSovand scéna Mdjové setkani VLaDIMIRA KLA-
DENSKEHO (vznik asi roku 1953), aktovky StanisLava BrRzoBoHATEHO (od roku
1957 uzival prijmeni Berton) Cesta k svobodé a Jaso a vila Jikino Kavky (v1. jm.
Robert Vlach; oboji prem. 6. 6. 1954). Nékteré dramatické texty ¢i jejich ¢asti
otiskla hamburské strojopisna kulturni revue Sklizen, z inscenaci souboru Tyl
k nim patii Kavkova scéna o jednom obrazu Setkdni s Evou (Sklizen 1954, ¢. 5),
z dalsi tvorby pak Novd brdzda, rozhlasova dramatizace povidek Jana Cepa
Modréa a zlatd a Zatopené vsi z pera OTakara Bosika (Sklizen 1954, €. 7, 8).

V New Yorku byla 17. dubna 1953 na vec¢eru Volného sdruzeni pratel diva-
dla uvedena jinak nezndamd hra Mirko Tumy. O jejim autorovi je zndmo, Ze
napsal téz parafrazi pribéhu Dona Juana, v niZ je hrdina za své viny potrestan
nesmrtelnosti (Bloudéni Dona Juana, New York 1955).

Soustavné se dramatice vénoval redaktor Radia Svobodna Evropa JArosLAvV
STRNAD, ktery je autorem jedné z mala dal$ich exilovych her, o nichZ je znamo,
ze byla v zahranici - prizna¢né ve mésté s vyraznou ¢eskou mens$inou - Ces-
ky hrana. Text hry Dim na strdni (jediné piredstaveni Mald scéna Chicago
16. 1. 1955) se v8ak v dostupnych archivech nezachoval. Soudé podle ukazek
publikovanych ve Sklizni (1954, ¢. 7) $lo o drama o Zivoté skupiny emigrantii
z riznych zemi vychodu (Rumun, Estonka, Madar, Ukrajinec, Ceska), kteri
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v blize neurcené zapadoevropské zemi marné ¢ekaji na zménu politické situ-
ace, respektive na vypuknuti nové svétové valky, ktera by zménila pomér sil.
Trebaze se jeden z nich pokusi valku vyprovokovat atentdtem na ruského
politika, jejich nadé&je jsou marné. Postupnd ztrata iluzi o moznosti vyburcovat
zdpadni verejnost k ¢inu (,,Copak lidé nepochopi, Ze se hraje o jejich kazi?“;
,»V8ichni jsme dobrodruzi v o¢ich Zapadu“) kondi jejich odjezdem, utékem do
Jizni Ameriky. Jen dva zlistdvaji, prestoze vi, Ze bol3evici prijdou i do této zemé:
,»P0OCkam si tu na né. Az sem prijdou, vezmu jich par s sebou na onen svét.“ Uz
recenze v chicagské Svornosti oznacila tuto inscenaci za veliky divadelni ¢in,
soucasné ale poukazovala na abstraktnost postav a frazovitost dialogti. Nena-
lezeny je také rukopis Strnadovy hry Pétadvacet minut (vznik patrné 1953).

Rozhlasové hry pro Svobodnou Evropu psal rovnéz ZpeNiEk NEMECEK, ktery
je autorem kratkych divadelnich her s tematikou exilu s nazvem Zivot ¢ 2,
Posledni vile (prem. v rdmci veCera Volného sdruzeni pratel divadla New York
17. 4. 1953) a Prijezd. Jeho rukopisné drama Dolores (rkp. 1956) je zajimavé
tim, Ze je cele zasazeno do amerického prostredi a neobsahuje jiZ ani odkazy
na emigraci. Hra je pojmenovana podle postavy ¢erno$ské hospodyné, pozo-
rovatelky a komentatorky, kterd vyvazenosti citu a rozumu zastupuje prostou
prirozenost a témér obradnim, biblickym jazykem nadhled a vy$si perspek-
tivu. Samotny dé&j se rozviji v nékolika liniich a je obrazem rozpadu rodiny
vyznamného amerického fyzika Charlese Witta, kterého jeho Zena v touze po
ditéti a seberealizaci chce opustit s rodinnym pritelem. Politické téma pak do
hry vstupuje s postavou Zenina bratra Harolda, ktery nejenZe jako milenec zis-
kéava jejich adoptivni zidovskou dceru pro ideu komunismu, ale také se pokusi
ukrast vysledky fyzikovy prace a predat je cizi rozvédce. V okamziku vrcholné
krize, kdy je ohrozeno védcovo postaveni a prozrazena Zenina nevéra, viak
prichdzi dil¢i obrat: Witte dostava Nobelovu cenu a odpousti Zené, dcera sice
néasleduje lasku, ale neprerusi kontakt s rodinou. Timto integrujicim obratem
se Némeckova hra 1isi od vyrazné viny amerického dramatu rozpadu rodin-
nych jistot (Tennessee Williams, Eugene O’Neill, Arthur Miller ad.). Méla-li
vSak aspiraci vstoupit do kontextu literdrni a divadelni tvorby zemé¢, ve které
vznikla, nepodatilo se ji to, stejné jako Zddnému z dramat napsanych v pade-
satych letech ¢eskymi autory v emigraci.

Do prvni poloviny 50. let Ize patrné zaradit vznik hry MILADY SOUCKOVE
Historicky monolog (in Dramata a monology, 2001). Tento text oviem nebyl
s nejveétsi pravdépodobnosti uréen ke hrani (snad k rozhlasové ¢etbé&) a prisné
vzato neni ani textem dramatickym. Jde de facto o rozsahly, na kapitoly ¢lené-
ny prozaicky monolog s publicistickymi rysy, jemuz autorka tipravou titulniho
listu dala vnéjsi formu divadelni hry; tento titulni list vSak urcuje, Ze jevistém
monologu ma byt dle autorky ,,Obrazotvornost“ a mistem jednani ,lLidska
mysl“. K vné&j$i dramatické formé Souckovou zjevné inspirovala moznost mo-
nologicky text vystavét jako potencidlni dialog mezi ml¢icim posluchacem
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a promlouvajicim mluvéim, jako konfrontaci prezidenta T. G. Masaryka
a Emila Hachy. Autoréinym cilem pritom bylo obh4jit ¢i alespon vysvétlit
osudy, zivotni postoje a politické nazory druhého z nich, ¢lovéka povazo-
vaného za zrddce naroda; text se vSak dotykd i obecnéjSich otazek narodni
povahy a situace, v niZ se narod nachdzel za valky, pied ni i po ovladnuti
zemé komunisty.
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