LITERATURA V MASOVYCH

MEDIICH: FILM, ROZHLAS
A TELEVIZE

Obdobi formovani totalitni spole¢nosti sovétského typu a jejich prvnich krizi,
spadajici do let 1948-58, razantné proménilo obsah a funkce nejen umélecké
literatury, ale také vSech médii, jejichz prostfednictvim byla prezentovana a jimz
budovatelsky kulturni model pfisuzoval zejména vychovné, pfesvédcovaci a osve-
tové ukoly. Velky vyznam se v tomto kontextu pfisuzoval spole¢enskému dosahu
kinematografie a rozhlasu. Ve vztahu k literatufe byla pfitom tato média vystavena
az jakémusi kultu literarnosti, nebot jako jedna z jejich povinnosti byla pfijimana
povinnost cestou nejriiznéjsich adaptaci (a ptipadnych ideologickych inovaci) diva-
kdim a poslucha¢tim zprostredkovavat klasicka dila narodni a socialistické literatury
i novou literarni tvorbu vznikajici ve stylu socialistického realismu. V dlsledku toho
pak bylo problematizovano, pfipadné zcela odmitano hledani vlastnich specific-
kych uméleckych moznosti. Opousténi osobitych vyjadiovacich prostfedki téchto
médii a jejich pozdéjsi znovuosvojovani tak tvofilo jednu z os vyvojového procesu
sledovaného obdobi. Protivahou k monopolizovanému a propagandisticky kont-
rolovanému statnimu rozhlasu bylo ¢eské vysilani zapadnich rozhlasovych stanic,
z nichz zejména ¢eska sekce Svobodné Evropy pUlsobila jako komplexni zpravo-
dajsky, publicisticky a také kulturni informacéni kanal. V jejim vysilani mély své misto
informace o doma zakazované literatufe a spisovatelich, ale také satirické porady
zesmésnujici budovatelskou kulturu, literarni pasma i pdvodni ¢i prelozené roz-
hlasové hry a dramatizace. Televize, ktera v Ceskoslovensku zadala vysilat v roce
1953, se rozvijela ve stinu starSich médii a sledovala ji mala ¢ast populace. Jiz
na sklonku sledovaného obdobi si v§ak toto zprvu experimentalni médium zacalo
ustavovat své typické dramatické formy, jako byla televizni inscenace a z cyklické
inscenace vychazejici televizni serial.
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B Promény organiza¢ni struktury a kulturni situace médii

Snahy optit média masové komunikace o hodnotu literarni ¢i obecné slo-
vesnou, vyrazné jiz v predchozim obdobi, po iinoru 1948 zesilily. Za garanci
kvality filmového, rozhlasového a pozdéji téz televizniho dila byla povazovana
jednak znaméa nebo oficidlné uznavana literarni predloha, jednak dikladna
dramaturgickd priprava doprovézena pevnym vedenim a soustavou schvalo-
vacich procedur.

Adaptace literarnich textii véetné dramat tak béhem padesatych let zaujima-
ly podstatné misto ve znarodnéné filmové produkci, naptiklad v roce 1953 do
této kategorie patrilo Sest z tFinacti realizovanych hranych film, v roce 1956
dokonce osmnéct z dvaceti ti'i film.

Predstava, Ze piiprava filma vyzaduje aktivni prispéni slovesnych tvtrcu,
vedla na konci ¢tyFicatych let k tomu, Ze Filmové studio Barrandov angaZovalo
mladé spisovatele, kteti méli filmarim pripravit dostatek vhodnych ndméta
a scénait. Pokus o primé zapojeni literatti do kinematografické vyroby sice
brzy selhal, ada spisovatelti oviem navazala s Barrandovem tizkou spolupraci.
Autory ptivodnich ndméti a scénarti podle vlastnich i cizich predloh byli v té-
to dobé Ludvik ASkenazy, K. J. Bene$, Vratislav Blazek, Bohuslav Biezovsky,
Jan Drda, Miloslav Fabera, Eduard Fiker, FrantiSek Hrubin, Pavel Kohout,
FrantiSek Kozik, M. V. Kratochvil, Marie Majerova, Jan Moravek, Jiii Mucha,
Vladimir Neff, Vaclav Rezaé, Ema Rezacova. Symbolem literarni ,nadvlady*“
nad filmem se stalo jmenovani prozaika Jitiho Marka ustifednim reditelem
Ceskoslovenského statniho filmu (v ¢ele kinematografie stal v letech 1954-59).

Na rozdil od filmu, zestatnéného hned po osvobozeni, byl rozhlas vladé
podiizen jen prostifednictvim rozhlasového odboru ministerstva informaci. Po
formalni strance zastaval nestatni korporaci. Prvnim krokem po zméné rezimu
bylo proto jeho ,znarodnéni“, vyhlaené zvlastnim zdkonem z 28. dubna 1948.
Generdlnim reditelem celostdtniho rddiového vysilani se stal Kazimir Stahl,
v priibéhu jednoho dvou poprevratovych rokt odesli mnozi klicovi redaktori
a postupné se prosadilo nové, propagandistické pojeti vysilani. Jeho definitivni
podobu prinesla 1. celostatni konference Ceskoslovenského rozhlasu (12.-15.
ledna 1949), uzavirajici etapu bezprostitednich potinorovych zmén. Rozhlas

445



LITERATURA V MASOVYCH MEDIICH: FILM, ROZHLAS A TELEVIZE

se napristé mél stat ,soucinitelem statni politiky, pfimym orgdnem moci lidu,
tlumoé¢nikem snah vlady“, mél vést obyvatelstvo republiky ,na cesté k soci-
alismu®. V souladu s témito cili byly i pozdé&jsi organiza¢ni promeény: zrizeni
Ceskoslovenského rozhlasového vyboru v ¢ele s ministrem informaci a osvé-
ty Vaclavem Kopeckym (¢leny vyboru byli spisovatelé J. V. Pleva a Vaclav Laci-
na), ktery od ¢ervna 1952 idil rozhlasovou praci na celém tzemi republiky.

Kritérii se stalo vychovné a uvédomovaci ptisobeni na posluchace, do po-
predi se podle sovétské praxe dostala politickozpravodajska slozka vysila-
ni. Programy mluveného umeéleckého slova se podrobovaly potrfebdm poli-
tické agitace. Rozhodujicim méritkem pro vybér literdrnich predloh ¢i texta
pro vysilani se na poc¢atku padesatych let stala jejich ideologicka ,,vhodnost®
a Llidovost“, tvaroslovné prostiredky prijatelné pro nejsirsi posluchac¢sky okruh
se pritom nachéazely v oblasti ,hotovych® literdrnich, predev§im dramatickych
a divadelnich dél; hledani specifiky rozhlasového literdrniho a literarné dra-

matického tvaru bylo na nékolik let preruseno.

Prestoze mél oficialni rozhlas uvniti* socialistického Ceskoslovenska zajistény vysilaci
monopol, brzy byl vystaven ostré ideologické a kulturni konkurenci v podobé& vysilani
ze Zapadu. Cesky a slovensky vysilaly stanice Radio Vatikan, Hlas Ameriky, Deutsche
Welle, ¢eskou redakci, zrusenou po vélce, znovu obnovila 14. listopadu 1953 britska BBC.
Nejveétsi vyznam si v8ak ziskala nova americka vladni stanice Svobodna Evropa (Radio
Free Europe, RFE), uréend pro vysilani pres zZeleznou oponu do zemi sovétského bloku.
Ceskoslovenska sekce RFE byla prvni samostatnou redakci, nasledovala polska a dali
narodni sekce. Sestavenim redakéniho tymu v USA byli povéreni Ferdinand Peroutka
a Julius Firt, v evropské centrale RFE, ktera sidlila v Mnichové, dostal tyz uikol Pavel Tig-
rid; $éfredaktorem ¢eskoslovenského vysilani byl po prvnich deset let Ferdinand Peroutka.
Pravidelné vysilani zacalo 1. kvétna 1951. V Ceskoslovensku byly jeste tého% roku ziizeny
rusicky (v ¢innosti ztistaly az do roku 1988) a proti vysilani z demokratickych zemi byla
rozpoutana propagandistickd kampan, ktera se odrazila také v domaéci literarni publicis-

tice a v urcité ¢dsti literarni produkce (napr. budovatelskéa satira).

Televize, jejiz zkudebni vysilani bylo v Ceskoslovensku zahajeno 1. kvétna
1953, stala po celad padesata 1éta ve stinu rozhlasu, k némuz byla i organiza¢né
pri¢lenéna. Dtivodem byl zprvu jen nepatrny divacky dopad: kdyz 25. inora
1954 zahdjila své pravidelné vysilani, méla pouhych nékolik stovek divaka
a vysilala jen po dvé vecerni hodiny dva ti*i dny v tydnu. Publikum v8ak rychle
rostlo, v roce 1957 ho tvorilo témér dveé sté tisic osob. V prvnich letech vysi-
lani byla v8ak televize obecné vnimana jako technicka atrakce, jako forma
rozhlasu, doplnéného o obrdzky (rozhlasové zpravodajstvi i s jeho hlasateli
prebirala televize az do roku 1957), jako domaci kino ¢i ndhrazka divadla. To
také vedlo ke zdrzenlivému postoji intelektudlnich kruht a k pieziravosti vuci
televizi ze strany spisovatelli. Televizni literarné dramaticka tvorba musela
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teprve hledat své vlastni vyrazové moznosti a opodstatnéni. Na tomto hledani
se podileli nékter'i plivodné rozhlasovi pracovnici (redaktor Arméadniho rozhla-
su Praha Jiri Prochdzka, prakopnik rozhlasového magazinu Karel Pech, ktery
s televizi externé spolupracoval od roku 1953), filmovi a divadelni reZiséii (Jiri
Krejcik, Zdenék Podskalsky, Jan Maté&jovsky, Jan Rohac, Alfréd Radok) ¢i mladi
absolventi uméleckych $kol (Frantidek Filip, Eva Sadkov4, Stépanka Hani¢in-
covd, Jindrich Poldk, dramaturgyné Helena Sykorova). Od konce padesatych
let s Ceskoslovenskou televizi spolupracovali Norbert Fryd, Jaroslav Dietl, Otto
Zelenka, Oldrich Danék, Jan Ot¢enasek ¢i FrantiSek Pavlicek.

K emancipaci televize dochéazelo shodou okolnosti v letech, kdy se i domaci
rozhlas — byt z jinych diivodu - osvobozoval z podrudi divadla. Prekotny roz-
voj televize b&hem péti let byl potvrzen uzndnim jeji organizac¢ni svébytnosti.
7 dosavadniho Ceskoslovenského rozhlasového vyboru byly roku 1959 vytvo-
Feny dvé samostatné organizace: Ceskoslovensky rozhlas a Ceskoslovenska
televize.

B Film ve sluzbé budovatelskému a narodnimu kanonu

Vzhledem Kk relativné dlouhé dobé vyroby filmu se zédsadni spolecenské zmé-
ny zpusobené tinorovym pievratem promitly do kinematografické produkce
az s jistym odstupem. Rok 1949 byl z tohoto hlediska zretelné je$té rokem
prechodovym. Literdrni adaptace vznikajici, respektive dokon¢ené v tomto
roce v ruzné mire odkazovaly jak k uplynulému obdobi, tak k obdobi nasta-
vajicimu.

Prepis divadelni komedie Karla Rudolfa Krpaty Talar v méstecku (f. s tit.
Soudny den, rez. Karel Stekly) udrzoval ve svém humorném zobrazeni malo-
meéstské honorace na pocatku stoleti spiSe kontinuitu s tvorbou let prredvalec-
nych a vale¢nych, byt literarni predloha filmu vys$la az po roce 1945. Divd Bdra
podle stejnojmenné povidky Bozeny Némcové (rez. Vladimir Cech) pokratova-
la v tradici filmovych verzi ¢eské literarni klasiky. Na druhé strané adaptace
nékolika proz z Némé barikddy Jana Drdy, reprezentativniho dila ¢eské prozy
prvnich povéale¢nych let (rez. Otakar Vavra), oproti predloze jesté zvyraznila
tidni rozvrstveni postav a dodala pribéhu optimistické vyznéni spjaté s aktem
osvobozeni a perspektivou nadchdazejiciho $tastného Zivota. Kone¢né prepis
novely Karla Nového Chceme zZit (rez. E. F. Burian) uz v ptibéhu proletarské
dvojice z doby velké hospodarské krize plné aplikoval nové prosazovana ide-
ova schémata a propojil kritiku kapitalismu s patetickou oslavou soucasnos-
ti - dav stavkujicich se prolind s jasavou manifestaci, jiz se icastni i hrdinové
ptibéhu (film byl po dlouhych tpravach uveden do kin az v zari 1950).

V prvni poloviné padesatych let byl vybér textt pro filmové adaptace strikt-
né podrizen potrebdm a ciliim kulturni politiky; hlavni daraz se kladl na
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Plakat k filmu podle
Kanovy predlohy,
1951

Fimové zpracovéal spéiné divadelnf hry Vaska Kani « Retie: Zdentk Hofbaver
Hraji: Frantiiek Smolik, Jindtich Plachta, 4. Mared, lm".‘mlm‘l &l
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spoleCenskou, presvédcovaci, agita¢ni funkci filmu. Predmétem adaptaci se
stavala predevsim ta nové vznikajici dila, jez se snazila napltovat pozadavky
socialistického realismu, anebo dila minulosti, kterda se v dobovém kontextu
vyrazné aktualizovala.

Do filmové podoby, umoznujici ptisobeni na rozséhlejsi divacky okruh,
byly prevadény texty napsané pro potieby dne, zvlasté budovatelska dramata
a prozy. Stejné jako jejich predlohy charakterizovalo i filmy jednostranné
zdliraznéni spolecenského aspektu lidské existence, pojeti aktivniho hrdiny
jako piimého vzoru pro jednani a vyhranéné agita¢ni poslani, uskute¢niované
prostrednictvim jednoduché typologie postav (napr. nositel novych myslenek
a metod, konzervativec, nedtvérivec ¢i pobloudilec, ktery prohlédne, zaskod-
nik spjaty s minulosti).
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7 daného okruhu dél bylo zfilmovéano treba rané vyrobni drama Vojtécha Cacha DS 70
nevyjizdi (f. 1951, rez. Vladimir Slavinsky), vesnicka veselohra Jaroslava Zrotala Slepice
a kostelnik (. 1950, rez. Oldrich Lipsky a Jan Strej¢ek) a drama Fronatéhoz autora (f. 1954,
rez. Jitfi Krej¢ik), veselohra Vaska Kani Parta brusi¢e Karhana (f. s tit. Karhanova parta,
1951, rez. Vaclav Wasserman a Zdenék Hofbauer), veselohra Karla Stanislava Stavéli
zednici (f. s tit. Stika v rybnice, 1951, rez. Vladimir Cech), povidka Jittho Marka Nad ndmi
svitd (f. 1952, rez. Jit'i Krej¢ik) nebo povidka Ludvika ASkenazyho Dva Gaboti (f. s tit. My
pritel Fabidn, 1953, rez. Jiti Weiss). Filmového prepisu se bezprostredné po vydani dostalo
také prvnimu vzorovému dilu éeské socialistickorealistické prozy, Reza¢ovu romanu
Nastup (. 1952, rez. Otakar Vavra).

Vedle budovatelskych ndméti byla v prvni poloviné padesatych let pred-
nostné adaptovana dila, kterd svym smérovanim prispivala k legitimizaci
novych pomeéru, tj. podporovala prokomunisticky vyklad starsi i nedavné
minulosti (boje délnické tridy a napliiovani jeji historické tilohy, opravnénost
povéale¢ného usporrddani spole¢nosti). Pohotové byly zfilmovany vzpominkové
prozy Antonina Zapotockého Vstanou novi bojovnici (f. 1950, rez. Jiti Weiss)
a Rudd zdre nad Kladnem (f. 1955, rez. Vladimir VI¢ek). Z mezivale¢né socia-
listické literatury se predmétem adaptace stala Olbrachtova Anna proletdrka
(f. 1952, rez. Karel Stekly), Botostroj T. Svatopluka (f. 1954, rez. K. M. Wallé)
a Kavdrna na hlavni tridé Gézy Vcelicky (f. 1955, rez. Miroslav Hubacek).
Filmové verze, vyzadujici krdceni mnohdy obsdhlych ptivodnich syzett, jes-
té zvyraznily problematické rysy literdrnich predloh, zejména stereotypnost
vyli¢eni tiidniho protikladu a vnéjSkovy patos. Proti nim se stavéla snaha
filmaru o individualizaci jednotlivych postav ¢i vkladani prvki dobrodruzstvi
a tajemstvi.

Treti preferovanou skupinu literdrnich predloh tvorily texty, jez literarni
kultura poc¢atku padesatych let vyzdvihla jako vzor narodni klasiky. Vedle Stra-
konického duddka Josefa Kajetana Tyla (f. 1955, rez. Karel Stekly) 8lo zejména
o prozy Aloise Jirdska, masové vydavané v ramci tzv. jirdskovské akce a kano-
nicky vykladané Zdenkem Nejedlym (— s. 47, kap. Literdrni Zivot). UZ v roce
1950 bylo zfilmovano Temno (rez. Karel Stekly), v roce 1955 pak Psohlavci (rez.
Martin Fri¢). Hlavnim ,jirdskovskym podnikem“ se oviem stala tzv. husitska
trilogie reziséra Otakara Vavry (Jan Hus, f. 1954; Jan ZiZka, f. 1955; Proti vsem,
f. 1957) vyuzivajici, nejvyraznéji ve ti‘eti ¢asti, motivy z Jirdskovych dél. Scénar
trilogie napsal M. V. Kratochvil - sdm autor romént o Janu Husovi - spolu
s Otakarem Vavrou. Filmy zretelné vychazely z Nejedlého interpretace dila
Aloise Jiraska a vystupovaly prredev3im jako didaktickd ilustrace tiidné poji-
mané a jednoznac¢né hodnocené historie (husitstvi jako velké narodni vzepéti,
pobélohorskd epocha jako obdobi iipadku a utlaku, zdtraznéni protikladu chu-
dych a bohatych, lidové masy jako rozhodujici déjinna sila). Piisobivost filmii
meély zajistit hlavné efektni davové scény a patetické proklamace.
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Plakat k filmu
podle Olbrachtovy
predlohy, 1953

ANNA
PROLETAR

Jedinym umeélecky vskutku zdatilym filmem vzniklym v rdmci této viny
jirdskovskych adaptaci se stal loutkovy piepis Starych povésti éeskych (f. 1952,
rez. Jit1 Trnka), znédzornujict ve stylizované podobé nékolik zndmych bdjnych
pribéhu ze slovanského ddvnovéku. Vlastenecky patos, vyjadifovany hlavné
komentarem, je zde vyvazovan poeti¢nosti a vytvarnou virtuozitou, masové
vyjevy individualizovanym predstavenim hrdina, vdZnost a monumentalnost
odlehc¢ujicim humorem (zv1asté v pribéhu o divéi valce).

Dalsi adaptace dél starsi i soucasné ceské literatury byly v padesatych letech spojova-
ny s rozsahlymi scendristickymi tupravami, jez vysledné filmové dilo prizptisobovaly
dobovému modelu. Takovéto ideologicky motivované déjové posuny silné poznamenaly

prepis povidky Svatopluka Cecha Jestrdb kontra Hrdlicka (f. 1953, rez. Vladimir Borsky).
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Zasahtim se nevyhnula ani povidka Ivana Olbrachta Bratr Zak (f. s tit. Komedianti, 1953,
rez. Vladimir Vi¢ek) - hrdinova zoufald pomsta je ve filmu vyloZena jako tfidné podmi-
nény ¢in a snimek vrcholi obzalobou zaujaté justice (,,odsoudite ho jenom proto, Ze jsme

chudi“) a véstbou ptichodu lepsi spolecnosti.

Obecné prosazované predstavé socialistické kultury se v prvni puli padesa-
tych let alespon ¢aste¢né vymklo jen nékolik mélo filmovych adaptaci. S velky-
mi obtiZemi prosazoval svou dekorativné pojatou verzi Klicperovy veselohry
Divotvorny klobouk (f. 1952) rezisér Alfréd Radok; ve vysledné podobé filmu
nebyla proto jeho ptivodni koncepce zcela zjevna. Nejvyznamnéjsimi filmovy-
mi adaptacemi tohoto obdobi se staly dva piepisy dél Frani Sramka realizované
Vaclavem Krskou, Mésic nad rekou (f. 1953) a Stribrny vitr (f. 1954, do kin uve-
den az roku 1956). Lyrismus a subjektivni perspektiva charakterizujici Sram-
kovy texty byly ve filmech oslabeny, respektive nahrazeny rétorickou dekla-
maci. Zaroven byl ve shodé s dobovymi tendencemi zvyraznén aspekt boje
mladi s méstadckou moralkou. Nespornym prinosem obou filmt ovSem bylo,
7e do ¢eské kultury - spolu s piipominkou Sramkovy tvorby — znovu zretelné
vnesly problematiku individua, jeho citovych prozitki a niternych konfliktu.

Osobité postaveni ziskaly filmové pohadky, radici se k nejpopularnéjsim
produkttim ¢eské kinematografie této doby: filmy Pysnd princezna (f. 1952,
rez. Botivoj Zeman) a Byl jednou jeden krdl (f. 1954, rez. Botivoj Zeman)
vznikly jako volné adaptace pohadek BoZeny Némcové Potrestand pycha a Sul
nad zlato. Pohddkové filmy byly natdceny i v nasledujicich letech; vychazely
z dila Bozeny Némcové, K. J. Erbena, ale i Jana Drdy, nedosédhly v3ak uz tako-
vého véhlasu. Volba Zanru pohadky plné odpovidala dobovému vyzdviZeni
lidu a lidové kultury, navic BoZena Némcova patrila do skupiny oceniovanych
narodnich klasikti. Obé pohadky pritahovaly zdjem divaka svou vypravnos-
ti a déjovosti, uplatnénim jednoduchych hodnotovych protikladt a silnych
cita a také Stastnym vyreSenim konflikti; v nemalé mire do nich vstupovala
i komika. Zdaroven ovSem oba filmy byly zretelné, byt nikoli prvoplanoveé,
ideologizovany.

Py3nd princezna vyzdvihuje jako nejvy3si hodnotu praci (,kazda prace je ndm platn4,
pracujes-li poctivé“; diky préci ,bude dobre v§em®) a oslavuje lid, ktery praci radostné
vykondava a pritom se plné podiizuje vedeni dobrého krdle. Predstavitelé starého porad-
ku jsou karikovani a ukazani jako neschopni ¢i zlo¢inni; vitézstvi nad nimi predstavuje
svrzeni tridniho utlaku (,skoncila se panska pycha, volné se ndm zije, dycha“). Vyjadruje
rovnéZz odhodlani potlacit v8e, co usili lidu brani (,,co pirekazi nasi praci, at se bez milosti

skdaci®), a charakteristicky je i poukaz na mladi jako nositele pozitivnich zmén.

Do zna¢né miry pribuzny charakter méla dvojdilna historickd komedie
Cisaruw pekar a Pekaruv cisar (f. 1951, rez. Martin Fric), jez vznikla podle
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nameétu Jana Wericha a Jirtho Brdecky navazujiciho na star8i hru Voskovce
a Wericha Golem. I zde se barvity déj a pusobiva vypravnost spojily s aktu-
alizujicimi ideovymi momenty (dé€jinna uloha lidu, kolektivismus, spole¢né
vlastnictvi jako ideal).

Pro filmy s humoristickym a satirickym ladénim predstavovaly vyznacny
zdroj naméth prozy Jaroslava Haska, jenz byl v této dobé plné integrovan do
oficidlni kultury a ocerniovén i jako prikopnik ¢eskoslovensko-sovétskych vzta-
hii; jeho Svejk byl charakterizovan jako ,hrdina z lidu“. Predmétem adaptace
se stala nejprve HaSkova povidkova tvorba: film Haskovy povidky ze starého
mocndrsti (f. 1952, rez. Miroslav Hubacek za spoluprace Oldiicha Lipského)
ovSem svou predlohu redukoval na tézkopadnou a hrubozrnnou karikaturu
»starého“, ,prekonaného“ svéta méstaku. V mensi mire se stejna redukce proje-
vila jesté v pozdéjsim povidkovém filmu Vzorny kinematograf Haska Jaroslava
(f. 1955, rez. Oldiich Lipsky).

Kli¢ové epizody ze stéZejniho Hadkova dila Osudy dobrého vojdka Svejka
za svétové vdlky do filmové podoby prevedl ve trech kratkych animovanych
snimcich Jiri Trnka (Osudy dobrého vojdka Svejka 1111, f. 1954-55), o pi‘epis
celku se pak pokusil Karel Stekly (Dobry vojdk Svejk, f. 1956; Poslu$né hldsim,
f. 1957). V8echny tyto adaptace se zietelné odvolavaly na znamost a popu-
larnost predlohy i na oblibu ilustraci Josefa Lady. Filmy Karla Steklého se
pritom omezovaly na predvedeni sledu scén, jez mély evokovat jednotlivé
vyjevy z romdanu a co nejvice se pridrzovaly ustdlenych predstav o podobé,
reCi a Cinech postav. V zdvéru filmu Poslu$né hldsim bylo navic jako poin-
ta doplnéno antimilitaristické gesto. Naproti tomu Jiri Trnka ve svém filmu
exponoval romanovy text primo (pouZil ho v upravené podobé jako komentar,
osobité ¢teny Janem Werichem) a doprovodil jej stylizovanymi akcemi loutek.
Obraz nékdy ptisobi jako ilustrace fe¢eného, hlavné ve ti‘eti, nejzdarilejsi ¢asti
(Svejkova budéjovickd anabdze) se véak odpoutdva od popisnosti a vynalézave
vyuzivd komické a charakteriza¢ni moznosti animace (napr. znazornéni mys-
lenek postav-loutek prostrednictvim kresleného filmu).

Od poloviny padesatych let se vybér literarnich predloh pro kinemato-
grafické adaptace proménil a stal se soucasti obecnéjsich snah o prekonani
schematického ztvarnéni spole¢enské problematiky a primocarého agitaéniho
zaméieni filmu. Nové se prosadil zvlasté priklon k jedine¢nému subjektu, sou-
stfedéni na jeho psychickou komplexnost a moralni dilemata.

Tento posun se piizna¢né projevil i ve vztahu k dilu stéle preferovaného
Aloise Jirdaska. Vychodiskem filmu Ztracenci (f. 1956, rez. Milo§ Makovec) se
stala autorova rand stejnojmennd povidka. V centru vypravéni zde ptitom jiz
nebyly velké historické déje, ale postoje a ¢iny nékolika obycejnych lidi v mez-
ni situaci, prinucenych resit filozofickou, mordlni i praktickou otdzku vztahu
k vélce a nésili. Zajem filmart se zdroven obracel k prézdm baladickym,
emociondlné vypjatym, diikladné prokreslujicim psychiku postav. Rychle po
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sobé se objevily adaptace dvou roméanu Jarmily Glazarové, 4dventu (f. 1956,
rez. Vladimir Vl¢ek) a ViIéi jamy (f. 1957, rez. Jiti Weiss; v roce 1958 ocenéno
na filmovém festivalu v Benatkach), pri¢emz filmova VI¢i jdma jiz vyznivala
v prvé radé jako psychologické drama, az sekundarné jako kritika maloméstac-
tvi. Film také reagoval na psychologizaci tématu tinora 1948 v romdnu Jana
Ot¢endska Obcan Brych (f. 1958, rez. Otakar Vavra).

Dalsi tendenci piizna¢nou pro druhou ptili padesatych let bylo rozsitovani
okruhu prijatelnych autori, témat a zptisobt jejich zpracovéni. V této dobé
vznikl napiiklad piepis romanu Adolfa Branalda Dédedek automobil (1955),
v némz dominoval nostalgicky obdivny pohled na pocatek stoleti, obdobi roz-
voje techniky a tovarni vyroby (f. 1957, rez. Alfréd Radok). Jesté vyraznéji byl
nostalgicky pohled na minulost a naivni ptivab epochy vyndlezt vyzdvizen
filmem Karla Zemana Vyndlez zkdzy (f. 1958, podle roméanu Julese Verna). Po
deseti letech se znovu objevil film vychézejici z dila Karla Capka — nevyrazny
povidkovy snimek O vécech nadprirozenych (f. 1958, rez. Jiri Krejcik, Jaroslav
Mach a Milo§ Makovec), zaloZeny na kratkych prézach z Povidek z jedné kapsy
a z posmrtné vydaného souboru Bajky a podpovidky.

Ve filmu druhé poloviny dekady se odrazily i prvni spisovatelské pokusy
o kritické postizeni aktudlnich spolec¢enskych problémi. Nedlouho po premié-
e (1955) byla zfilmovana hra Pavla Kohouta Zdrijové noci (f. 1956, rez. Voj-
téch Jasny), poklddana tehdy za odvazné odhaleni negativnich jevl v armadé.
V pripadé satirické filmové komedie Jana Kaddra a Elmara Klose 77 prani
(f. 1958), ktera bez kone¢ného navodného reseni pojednavala o dilematu mezi
osobnim prospéchem a pohodlim na jedné strané a Cestnosti a state¢nosti na
strané druhé, byla posloupnost opac¢nd. Vratislav Blazek sviij scénar (pripra-
veny spolecné s reziséry filmu) dodate¢né upravil do podoby divadelni hry
Treti prani. Zatimco hra méla v roce 1958 premiéru a v nasledujicim roce
vys$la tiskem, filmova verze byla po¢atkem roku 1959 (spolu s nékolika dal$imi
novymi dily) ostre napadena na konferenci o Ceskoslovenské kinematografii
v Banské Bystrici a jeji uvedeni do kin bylo zakdzano, takze divaci se s ni mohli
seznamit az v srpnu 1963.

Banskobystricka konference tak piredstavovala kinematografickou paralelu
k radé akci a zdsahu v oblasti literatury, jeZ na sklonku padesatych let oslabo-
valy ndbé&hy ke svobodnéjsi umeélecké tvorbé a kulturni aktivité.

B Snahy o nahrazeni rozhlasové hry dramaturgii divadelni
Po tiinoru 1948 pokracovala rozhlasova dramaturgie v kazdoro¢nich soutézich
o puvodni rozhlasovou hru, zdjem autort se v8ak oproti letiim 1946-47 zten-

¢oval, tirebaze v roce 1950 soutéz obeslalo jesté 300 uchazecu. Vétsinou to byli
zaCateCnici a jejich texty tomu odpovidaly, zaklddaly se na schematickych
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dialozich a mnohdy postradaly formdlni aspekty scéndte. Navzdory tomu prislo
kazdoro¢né do vysilani na padesat z nich; v letech 1950-51 byly takto sestavo-
vany cykly Posluchaci pisi rozhlasové hry a Jak se drive Zilo, jimiZ se rozhlas
pripojoval k ndborové akci Pracujici do literatury.

Namétove ve scéndrich zprvu jesté doznival zdjem o udalosti valky, doma-
ciho odboje a partyzdnského hnuti, ptizna¢ny pro pokvétnovou rozhlasovou
dramatiku. Kolem roku 1949 se v8ak jiz autoti ptiklonili k sou¢asné pracovni
tematice a k optimistickému pohledu na potunorové zmény ve spolecnosti.
Intimnéjsi témata a pokusy o tvarovou rtiznorodost se ze soutéZzni produkce
vytratily. Rozhlasova hra se tak ocitla v sousedstvi budovatelské reportaze,
povidky a romanu. Méla za tikol obecné srozumitelné predkladat schematizo-

LN o

vané vzory stranickych funkcionart, ddernika a druzstevniku.

Tomuto smétrovani odpovidaly typické ndaméty rozhlasovych her, shodné s naméty dramat
divadelnich, které ostatné byly pro rozhlas - podobné jako pro film - hojné upravovéany;
prikladem miuZe byt Karel Stanislav, jenz adaptoval svou hru Stavéli zednici pro film i pro
rozhlas (pod tit. Doubravové, roz. 1950). Nékteré hry se obracely do minulosti a lic¢ily drsny
zivot pracujicich za kapitalismu (Zikmund Skyba: Hnédka, roz. 1948), jiné mnohomluvné
agitovaly pro tzv. novy svét (Bohumir Polach: Obydejnd sména, roz. 1948; J. B. Kuchynka:
Devdta uderka, roz. 1948). Pocetné byly didaktické scénky ze stavebnich podniki, ze
zivota zdvodnich rad a délnickych brigad (FrantiSek Lehky: Vitézstvi nad skdlou, roz.
1949). Téma nového pomeéru k fyzické praci vyjadrovaly hry o pocatcich socialistického
soutéZeni inspirovaného sovétskym hnutim stachanovcii (napt. ve hi'e Martina Gazdy
Hanéina iniciativa z roku 1949 se ceSti udernici pokouSeji vyrovnat sovétskému délni-
ku Rjabinovi, plnicimu normu na 1 700 procent). Obvyklymi motivy byla konfrontace
nositeltt souc¢asnych spolec¢enskych zmén se zaSkodniky, odklon pracujiciho ¢lovéka od
soukromych problému a prevychova téch, kdo perspektivy socialistické revoluce neprijali
dosud za své. Prave za ,,optimistickou komedii“ o prevychové rolnictva Zastréend vesnice
ziskal Radomir Hrabdk v roce 1949 prvni soutézni cenu. Po premiére v8ak jeho prace
narazila na nec¢ekané potize, autor byl obvinén ze znevazeni politického zdmeéru a dalsi

uvadéni hry bylo zakazano.

Tematickou linii socialistickorealistického programu sledovala i vétSina
texth, které se do vysilani prosadily mimo rdmec verejnych soutézi. Tezova
vystavba, agitacni raz a ilustrativni vztah k dobovym politickym heslim byly
priznac¢né pro Dni temna Jitiho Hronka (roz. 1949), Ocelovy dést Karla Jakoba
(roz. 1949), Zdsah starecka Vojtka Bohumira Poldcha (roz. 1950) ¢i Kanadské
azbestdre Franka Tetauera (roz. 1950). V kmenového autora literarné dra-
matického vysilani se na prelomu ¢tyticatych a padesatych let vypracoval
Oldrich Sule¥, jemuZ cestu k profesionalni rozhlasové praci otevielo vitézstvi
v dramatické soutéZzi v roce 1948 (hra Stanice Sousedov). K budovatelské linii

rozhlasové dramatiky prispé&l Suler hrami Frézari faraji na Adamu (roz. 1950),
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kde v duchu dobovych norem vyzdvihl hornickou préaci, a Fryvaldovskd stdv-
ka (roz. 1953). Velmi plodnym rozhlasovym autorem se stal Jiii Prochazka,
ktery na prvotinu Bitva (1947) navazal celou sérii her s ndméty sahajicimi od
partyzdnskych boja az po cesty Emila Holuba (Gamelan zpivd, roz. 1948; Jack,
roz. 1948; Z jiskry vzplane oheri, roz. 1949; Ohné, roz. 1950; Africkd cesta, roz.
1950). Své prvni hry zadali na pielomu ¢tyticatych a padesatych let rozhlasu
i Ludvik ASkenazy (divadelni hra Dité a bomba, Zacalo to v Chicagu, obé roz.
1950), Karel Kyncl (Dopis od Glorie, roz. 1950) a Oldrich Danék (divadelni hra
Steelfordiv objev, roz. 1954), vesmés tvirci, jejichZ spoluprace s rozhlasem
vyvrcholila v Sedesatych letech.

Mezi uznavanymi literaty nebo zavedenymi rozhlasovymi profesionaly psal
v padesatych letech rozhlasové hry mdalokdo. V ojedinélych ptipadech $lo navic
opét s nejveétdi pravdépodobnosti o text, ktery byl sice prvné nastudovan v roz-
hlase, ale jeho ptavodni uréeni bylo divadelni (napr. historické drama Karla
Nového Ceskd boure, roz. 1949, nebo hra Jittho Marka namétove téZicf z konce
valky Jeden lidsky Zivot, roz. 1949). Diive uspésny FrantiSek Kozik upravil
pro rozhlasové vysilani sviij romén Na dolindch svitd (vysildno pod ndzvem
Hejtman Sarovec, roz. 1950), s hudebnikem Old¥ichem Letfusem napsal roz-
hlasovou kantatu Viak miru (roz. 1950), znovu se vysilala jeho zivotopisna
hra Puskin (roz. 1950), napsana ve tricatych letech, na niz navazal novymi
zivotopisnymi hrami (KniZe kacirii o Giordanovi Brunovi, roz. 1950; Mdnesuv
orloj, roz. 1957). Zaplavé schematickych her se snahou o stylové ozvla$tnéni
vymykaly nékteré prace Franti$ka Pavli¢cka (Mistr Kampanus, roz. 1950, podle
Zikmunda Wintra; Leonidas Zije, roz. 1952). Kozik a Pavlicek jako jedni z mala
ovladali zdkonitosti rozhlasového tvaru a snazili se pracovat s rozhlasovy-
mi prostredky, i jejich hry se ovSem podrtizovaly ideologickym stereotyptm.

Ve chvili, kdy se tematickym narokim budovatelské kultury rozhlasova hra
prizptsobila, pirevazily paradoxné pochyby o oprdvnénosti jeji existence jako
samostatného zanru. Od podatku padesatych let dochazelo v Ceskoslovenském
rozhlase k zdsadnim sportim o pojeti rozhlasového programu, vliv sovétské
zdanovovské kulturni politiky na propaga¢né tak dilezitou instituci, jakou
rozhlas mél byt, se projevil odmitdnim ,rozhlasovosti“ jako zbyte¢ného for-
malismu. Celostaini porada rozhlasovych pracovnikii v ¢ervenci 1951 vyznéla
ve smyslu hesla ,,pry¢ s teorii rozhlasovosti — skoncovat s rezisérismem®. Ve
vedeni rozhlasu postupné prevazily hlasy uprednostiujici reproduktivni funk-
ce vysilani. V popredi stdla zdkonité Zurnalistika a publicistika, k niZ pattila
i ¢etba ze zdvodnich ¢asopist. Znac¢ny prostor si podrzela reprodukovand hud-
ba, zdznamy operetnich, ale i opernich predstaveni. Dramaturgie slovesného
umeéleckého vysilani se vzdala hledéni specificky rozhlasovych autorskych
a inscenacnich moznosti. Josef Bezdic¢ek, jeden z nejvyraznéjSich profesiondl-
nich rozhlasovych reziséri mezivale¢né éry, prerudil na sklonku étyricatych
let své hledacské usili a uvadél do vysilani pirevdzné prozu a divadelni hry.
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Zéavislost literdrné dramatického programu rozhlasu na divadle silila jiz
pred unorem 1948. Vysilani zvukového zdznamu Kanovy Party brusi¢e Karha-
na z D 49 v kvétmu 1949 a Bublikovy Velké tavby ze Statniho divadla Ostrava
v ¢ervnu 1949 zahdjilo ovSem novou etapu tohoto souziti, obdobi dominance
divadelnich her a rozhlasovych tprav jeviStnich dél. (Navzdory tomu vznikla
roku 1950 i rozhlasova inscenace Kanovy hry v rezii Jifiho Vasmuta a s Jaro-
slavem Vojtou v hlavni roli, kterd pak byla mnohokréat reprizovana.)

Z prazskych a brnénskych divadel byly do rozhlasovych studii postupné pienaseny diva-
delni inscenace ¢eské a svétové klasiky, potizovaly se v3ak i zdznamy nastudovani sou-
¢asnych ¢eskych her. Z Realistického divadla Zdenka Nejedlého mohli posluchaci sly3et
hry Vojtécha Cacha (Duchcovsky viadukt, roz. 1953), Jaroslava Klimy (Stésti nepadd z ne-
be, roz. 1954) nebo Frantidka Pavlicka (Chtél bych se vrdtit, roz. 1956; Cernd vlajka, roz.
1958). Castéji se svymi inscenacemi soudasnych &eskych dramat prezentovalo Ustiedni
divadlo ceskoslovenské armady (Milan Jari§: Prisaha, roz. 1953; Inteligenti, roz. 1956;
Vaclav Jelinek: Skanddl v obrazdrné, roz. 1953; Pavel Kohout: Zdrijové noci, roz. 1956; Jiri
Prochézka: Svitdni nad vodami, roz. 1957). Komedie Oty Safrdanka Kudy kam (roz. 1955)
byla vysildna v nastudovéani Divadla S. K. Neumanna, ze Statniho divadla v Brné prevzal
rozhlas JariSovu hru Boleslav I. (roz. 1954). Z repertoaru Narodniho divadla bylo z rozhla-
sového zaznamu vysilano Salzerovo nastudovani pohddky Jana Drdy Hrdtky s certem (roz.
1954, existovala pritom rozhlasova adaptace téZe hry z dubna 1949), v roce 1956 prazské
studio natoc¢ilo a nékolikrat uvedlo zdznam Lidové suity E. F. Buriana v provedeni jeho
divadla. Vroce 1949 byla vysildna rozhlasova adaptace Laneova, Voskovcova a Werichova
Divotvorného hrnce (v upravé Vladimira Dvoréaka), ktera byla hojné reprizovana az do
roku 1954. Z mezivale¢ného repertoaru Osvobozeného divadla uvedlo brnénské studio
hry Balada z hadriia Rub a lic (roz. 1954, rez. Vladimir Vozdak, v tipravé Vlastimila Pan-

ticka a Vladimira Fuxe).

V cyklu Divadlo pred mikrofonem byly postupné odvysilany desitky insce-
naci prazskych a pozdéji i mimoprazskych scén v ptivodnim hereckém obsa-
zeni a v zésadé pii nezménéné rezijni koncepci. Rozhlasovy rezisér zde vét-
S§inou pouze realizoval technicky zé&znam inscenace divadelniho reziséra.
Posluchadska obliba cyklu byla ddna predevsim reprodukci velkych klasic-
kych inscenaci ¢inohernich i opernich v hereckém obsazeni, kterého by roz-
hlas tehdy sdm o sobé nikdy nedosahl. Ponékud jinou koncepci mély Nedélni
divadelni vecery, vysilané od roku 1954 a dramaturgicky piipravované Dalibo-
rem Chalupou, rezijné Josefem Bezdi¢ckem, Miloslavem Jaresem, Premyslem
Prazskym, Vladimirem Vozédkem, Oldiichem Hoblikem, Ludvikem Pompem
a Jirim Rollem. Hry pro tento cyklus uz rozhlasovd dramaturgie vybirala
nezavisle na divadelnim repertoaru prazskych, brnénskych a ostravskych
divadel. Treti cyklus, Divadelni okénka, informoval o divadelni produkci za-
hranic¢ni.
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Jinym zptisobem, jak nahradit rozhlasovou hru divadelni dramaturgii, byly
adaptace. Zptisob upravy zavisel na invenci upravovatele, na jeho schopnosti
pretlumodit dilezité prvky ptvodniho textu z roviny vizudlni do roviny akus-
tické. Jednou z moznosti byl posun k epickému tvaru zarazenim vypravéce
(choéru apod.), ktery komentoval déni. Rozhlasova varianta divadelni inscena-
ce prendSela do vysilani zazité herecké vykony, protoZe pitiprava pro jevisté
zachovala dutlezity doklad soudobého divadelniho stylu, rukopisu reziséra,
z jehoz pojeti rozhlasova verze vychazela, i hereckého projevu protagonisty,
ktery ztvarnil urcitou roli jak na jevisti, tak pred mikrofonem.

Vybér rozhlasové inscenovanych her souc¢asnych divadelnich autort podlé-
hal ptisnym ideologickym méritkiim, takze ani tato ¢ast rozhlasové produkce
se pili8 nelidila od tehdejsiho divadelniho repertoaru. V ptivodnim rozhlaso-
vém nastudovani byly uvedeny hry Mordovd rokle (roz. 1949), Jarni hromobiti
(roz. 1952) a Selskd ldska (roz. 1956) Miloslava Stehlika, JariSovo drama Pat-
ndcty brezen (roz. 1951), Cachtuv Duchcovsky viadukt (roz. 1951), Kohoutova
Dobrda piseri (roz. 1952), divadelni dramatizace romdnt Antonina Zapotockého
Vstanou novi bojovnici (roz. 1949) a Bourlivy rok 1905 (roz. 1951), Burianova
divadelni adaptace roméanu Siréna Marie Majerové (roz. 1953), dobové obli-
bena komedie 1lji Prachate Hddajii sa o rozumné (roz. 1952), Drdova agitka
z prostiedi soucasné vesnice Romance o Oldrichu a BoZené (roz. 1954) a dalsi.
V tomto kontextu se udalosti stala JareSova rozhlasova inscenace Nezvalo-
vy hry Dnes jesté zapadda slunce nad Atlantidou v tpravé Dalibora Chalupy
a s Julii Charvatovou v roli Kleito (roz. 1957, posluchaci se v3ak jiz o rok diive
s Nezvalovou hrou seznamili prostrednictvim rozhlasového zdaznamu diva-
delni premiéry). Pozornost vyvolala také rozhlasova verze Vancurovy Josefiny
v adaptaci Jaromira Ptacka (roz. 1957).

Nahrazovani ptavodni rozhlasové tvorby inscenovanim divadelnich her
a realizaci ¢etby na pokracovani prosazovali v literarni a dramatické redakci
prazského studia prredev§im Vladimir Prochéazka, jenz upravil radu klasickych
textil ¢eského i svétového repertoaru, a Donat Sajner, ktery se orientoval na
soucasnou prozu.

Cetba ucelenych literarnich dé&l byla sou¢éasti dramaturgie od po¢atkii rozhlasu. V pade-
satych letech ziskala podobu akademicky pojatych ptilhodinek na pokracovani. Vedle
sovétskych budovatelskych romant (AZajevovo Daleko od Moskvy, Babajevského Rytit
Zlaté hvézdy) se timto zptsobem posluchaci seznamovali také s Fuc¢ikovou Reportdzi
psanou na oprétce (v pfednesu Vladimira Smerala, roz. 1953), s prézami Marie Majerové
(Nejkrasnéjsi svét), Antonina Zapotockého (Ruda zare nad Kladnem), Aleny Bernaskové
(Cesta otevi‘end), Bohumila Rihy (Vojék miru), Marie Pujmanové (Lidé na k¥izovatce, Hra
s ohném, Zivot proti smrti), Donata Sajnera (Vlaha), Josefa Sekery (Déti z hlinéné vesnice),

Pavla Kohouta (Cesta za vychodem slunce), Ivana Olbrachta (Nikola Suhaj loupeZnik),
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T. Svatopluka (Botostroj, Bez éfa). Cetlo se ovSem také z cestopisii Jititho Hanzelky
a Miroslava Zikmunda Tam za fekou je Argentina a z drobnych préz Zdenka Jirotky
nebo Ludvika ASkenazyho. Vys$3i stupen tpravy nez ¢etba na pokracovani predstavovala
rozhlasova dramatizace romanu a novel. V této podobé rozhlas uvedl Olbrachtovu A4nnu
proletdiku (roz. 1950), Branaldovo Severni nddrazi a Lazaretni vlak (roz. 1950), Cernou
zemi (roz. 1956) a Kamenny r'dd (roz. 1957) Vojtécha Martinka. Dramatizovédna byla také
stézejni dila budovatelské epiky: Reza&tv Ndstup, Otéenadkovo Plnym krokem a Sedlaéktiv

roman Luisiana se probouzi (v3e roz. 1955).

Navzdory vSem omezenim, kterd se podepsala na dramaturgii literarné
dramatického vysilani padesatych let, vznikl pravé v této dobé jeden z nej-
uspéinéjsich porada v celé historii slovesného vysilani Ceskoslovenského
rozhlasu: ¢etba FrantiSka Filipovského z knihy Karla Polacka Bylo nas pét.
Scénar pripravili Filipovsky se Zdetikem Jirotkou: rozdélili Pola¢kovu prozu do
dvanécti dilu (vysilalo se ve ¢trnactidennich intervalech, od listopadu 1953 do
brezna 1954, vétsinou v pozdnim vecernim cCase, takzZe relace evidentné nebyla
uréena détem). Pri nahrdvani se vystridali tr'i reZiséri, rezie tedy méla technicky
charakter a zdsadné neovlivnila vlastni Filipovského interpretaci prozy. Situa-
ce, kdy pribéhy pétice kluka vypravi jeden z nich, dala herci moznost vyuzit
nadséazky a pokusit se v hlasové roviné vytvorit postavu Skoldka Petra Bajzy.

Polackuv text vychazel rozhlasové konkretizaci vstiic svym prolindnim reality a snové-
ho blouznéni v nemoci. Neustalou oscilaci protilehlych jazykovych svéta (fraze klanu,
fraze rodiny, frdze konvence a pospolitosti) Filipovsky jesté podtrhl. Typicky klukovsky
projev stridal s parodii ucitelského hlasu, s naznakem kazatelského tonu, s ndpodobou
obchodni konverzace, groteskni prolindni svéta détstvi a dospélosti umocnil dikci, into-
naci a spaddem reci. Polacktv jazykovy humor tak nejenze nebyl ve zvukové realizaci
setren, ale doSel svého zvyraznéni. Inscenatori zamérné nepracovali s radiofonickymi
efekty a s hudbou, ze v8ech dostupnych prvku rozhlasového dila dali vyniknout jenom

interpretovu hlasu.

Na Filipovského ¢etbu navazala adaptace jiného dila téhoz autora, romanu
Muzi v ofsajdu, vysiland v jedendcti pokracovanich v druhé poloviné roku
1954 (rezii mél Jiti Horc¢icka, o deset let pozdéji nahrdavka vysla na LP v edici
Gramofonového klubu). I tato inscenace vybocovala z bézného uvadéni lite-
ratury v rozhlase padesatych let, vyvolala zna¢ny ohlas u kritiky i posluchaca
a pomohla otevrit dalsi etapu rozhlasového vysilani.

NejfrekventovanéjSim rozhlasovym zanrem, ktery se pii vyuzivani montaze
a prvktl umeélecké stylizace nejednou pohyboval na hranici mezi publicis-
tickym potadem a rozhlasovou hrou, bylo v padesatych letech stdle pasmo.
Vniti'ni ¢lenitost pdsma, vzdjemnda konfrontace publicistickych a uméleckych
text, zvukovych efektd, hudebnich piredélti a hudebnich vsuvek byla zdrojem
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dramatického napéti. Spojeni dokumentu s vypravovanim, stifiddni raciondl-
niho pristupu k faktiim s emociondlnim ptisobenim mluvené teci navic poslu-
chadi prijimali vdé¢néji nez schematické pribéhy tehdejsich rozhlasovych her.
Své pojeti Zivotopisného feature dale rozvijel FrantiSek Gel (mj. Muz, jenZ
porozumél reci zemé a kamenii, roz. 1956; Poselstvi blesku, roz. 1958), pdsma
vytvareli i dalsi zkuseni rozhlasovi autoti (mj. Vaclav Rit, Olga Srbova, Fran-
tisek Cecetka, Jiti Korber, Piemysl Matula).

Kvalitni relace tohoto typu vznikaly predeviim v Brné, a to nejen diky
zdejsi tradici rozhlasového padsma z trricatych let, ale také osobnim pri¢inénim
Oldricha Mikulaska, ktery stal v letech 1952-56 v Cele brnénské literarné dra-
matické redakce, a Jana Skacela, jenz s redakci autorsky spolupracoval od roku
1950 a pozdéji jeji vedeni pirevzal po Mikulaskovi (v ¢ele redakce stél v letech
1956-63). Pro cyklus Md vlast spolu oba ptipravili ¢ast Jizni Morava - kvetouct
zahrada republiky (roz. 1953), sestavili také dvojdilnou relaci o historii epi-
gramatického zanru (Jehly, $picky, sochory a kiily..., roz. 1952-53). Ve sporech
s centrdlnim vedenim rozhlasu prosazoval Skdcel do vysilani také padsma ze
stredovéké milostné poezie (Labut je divny ptdk, roz. 1955) nebo ¢eské lidové
legendistiky (A vim ja licku zelenui, na ni lindic¢ku sdzeni, roz. 1956). S Karlem
Tachovskym pripravil radu literarnich revui (jednu z nich, nazvanou VraZda
a housle, roz. 1958, vénovali detektivnimu zanru). Charakter revue mél obli-
beny poiad brnénské redakce Rozhlasovy mésicnik (roz. 1956-60), k jehoz
prednim autortim patiili vedle Skéacela a Tachovského také Miroslav Skadla,
Vladimir Fux ¢i Vlastimil Panttcek.

V druhé poloviné padesatych let na sebe prvnimi tspéchy zacala upozorno-
vat nova generace dramaturgu a reziséru, jejichz vztah k divadlu i Kk literatui'e
meél uz jinou podobu: prvoradym cilem se postupné stavala tvorba svébytnych
rozhlasovych inscenaci. Navrat k mezivalecnému cilevédomému usilovani
o puvodni tvorbu umoznilo také relativni politické uvolnéni, patrné ve vSech
odvétvich kulturniho Zivota.

Projevem uvolnéni se staly také rozhlasové reportaze z Il. sjezdu ¢eskoslo-
venskych spisovatelti v roce 1956, odkud rozhlas pienéasel i vystoupeni Jaro-
slava Seiferta na obranu véznénych a uml¢ovanych basniki. Skéla spisovatelt
a dél, jez slouzila za predlohu ¢i materidl pro rizné typy poradu, se zvolna
roz§irovala, vedle oficidlnich basniki pronikaly do vysildni ve stdle vétsi mire
verSe FrantiSka Halase, Jaroslava Seiferta, Franti8ka Hrubina, Alexandra Bloka,
Konstantina Paustovského. Prresto se porad brnénské redakce o R. M. Rilkovi
...a nad tim modr a jas (roz. 1957, rez. Miroslav Nejezchleb), v némz bylo -
podle minéni vedoucich ptedstaviteli rozhlasu - basnikovo dilo ,nekriticky
vychvdleno®, stal za kulturniho a politického ochlazeni na sklonku dekady
zdminkou ke Kkritice dramaturgie slovesného vysilani.

Rozmanitéjsi tvar rozhlasového vysilani druhé poloviny padesatych let
podporoval také vybér Cetby na pokracovani. Namisto sovétskych i doméacich
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budovatelskych romdant se touto formou zacala 3irit dila vyznaénych ¢eskych
humoristt. Na inscenace Polackovych proz tak navéazalo ¢teni z roménu téhoz
autora Michelup a motocykl (roz. 1956), z praci Eduarda Basse (Lidé z marin-
gotek, roz. 1956; Cirkus Humberto, roz. 1957; Klapzubova jedenactka a Veseli
obc¢ané sichemsti, oboje roz. 1958) a také z Haskovych Osudt dobrého vojaka
Svejka (roz. 1956, piednes Josefa Pivce reziroval Jiti Roll).

Na sklonku roku 1956 uvedlo prazské studio v dramaturgii Jaroslavy Strejc-
kové puvodni rozhlasovou bachorku Marie Kubatové Jak prisia basa do nebe
(roz. 1956, rezie Jiti Horc¢icka), az dodate¢né autorkou piepracovanou v hru
divadelni. Navrat k ptivodni rozhlasové hie byl brzy zirejmy i kvantitativné:
jestlize se roku 1955 vysilala ¢tyri ptivodni rozhlasova dramata z celkového
poctu Ctyticeti péti inscenaci, o ¢tyti roky pozdéji to bylo jiz tfindct ptivodnich
her ze sedmdesati dvou. Volani po obrodé rozhlasové hry pronikalo také do
literarni publicistiky (napt. v roce 1957 obvinil Zdenék Vaviik v Literarnich
novinach dramaturgy, Ze spisovatele ,,odnaudili“ psat pro rozhlas). I tentokrat
méla rehabilitaci rozhlasové dramatiky napomoci pripominka jejich nékdej-
§ich tviiréich vrcholu, predstavovanych predeviim hrami z tricatych let. Mani-
festa¢ni roli tu sehrdlo znovuuvedeni Kozikova Cristobala Coléna v nahravce
z roku 1948, ale i cely festival Dva tydny rozhlasové hry, v jehoZ rdmci se
prosluld kompozice roku 1957 vysilala.

Téhoz roku vyhlasil Ceskoslovensky rozhlas po nékolikaleté pirestdvce opét
soutéz o nejlepsi pivodni ¢eskou rozhlasovou hru. Porota tentokrat hodnotila
442 scéndrt, prvni cenu neudélila, druhou ziskal brnénsky autor Milos Rejnud
za hru Kapitdnovy bomby (roz. 1957, rez. Vladimir Vozak).

Dramaticky konflikt hry vychazel ze skute¢né udalosti, nAmeétem byla suezskda krize
(porucik britského letectva Dennis Kenyon neuposlechl rozkaz bombardovat Alexandrii
a v lednu roku 1957 stanul pied vdle¢nym soudem), ale inscenace i pi‘es tuto tematickou
aktualnost vyznivala nad¢asové. K ocenénym autortim rozhlasovych scénart patiili dale
Vladimir Halada (Prfipad pro reportdz), Milo§ Sramek (Nad Ruzyni je mlha), Franti$ek
Tomi3ek (Archa Noemova), Karel Zaji¢ek (Pod modrym nebem lezi Sicilie), Lenka Ha8kova

(Tiskovd oprava) a Jiti Vilimek (Tuhle partii jste prohrdl, generdle!).

Soutéz objevila rozhlasu perspektivni autory Jitiho Vilimka a MiloSe Rej-
nuse. Zvlasté Rejnus kladl na svou dobu a vzhledem k rozhlasové cenzuie
provokativni otdzky po vztahu jednotlivce a celku, moralni odpovédnosti ¢lo-
véka v kritické zivotni situaci. RejnuSovy scénai'e, nejednou uz natocené, se
dostavaly do vysilani s velkymi potiZemi a se zpoZdénim (s vyjimkou Pribéhu
stredniho zdloZnika, roz. 1958, byly odvysilany aZ v néasledujicim obdobi).

K opétovnému hledani uméleckych moznosti vlastniho média v této dobé
rozhlasovym pracovniktim stdle jesté nejlépe slouzila zndma a ¢asem uz pro-
vérenad literarni dila, kterd nevyvolavala tolik konflikta pti schvalovacich tize-

460



LITERATURA V MASOVYCH MEDIICH: FILM, ROZHLAS A TELEVIZE

nich. Tak v roce 1958 byla v rozhlasové Zatvé ocenéna dramatizace Capkovy
Valky s mloky, pripravena v textové podobé Jaroslavou Strejékovou a realizo-
vana rezisérem Jirim Horc¢ickou. Zéakladni stavba ptedlohy nebyla poruSena,
pozornost inscenatorti se soustifedila na védeckofantasticky dé&j, ktery mél
v rozhlasové konkretizaci optimalni podminky. Dulezitou sloZkou inscenace,
zachované ve Zlatém fondu Ceskoslovenského rozhlasu, byl vypravéd (Karel
Hoger), uvadeéjici posluchace do novych prostredi, komentujici déni a strué¢né
referujici o podstatnych momentech vypusténych pasazi ptivodniho romdanu.
Vyrazny podil na vysledném tvaru méla technicka spoluprace Zdetika Sko-
pana.

V druhé poloviné padesatych let posluchaci i rozhlasova kritika uvitali cyk-
lus Obrazy z déjin ceské literatury, ktery se zabyval nejvyraznéjsimi tvircéimi
zjevy ¢eského pisemnictvi od narodniho obrozeni. Odvysildno bylo Sedesat
pulhodinovych kapitol popularizaéniho charakteru, v nichz se literdrni histo-
rici, kritici a publicisté prevdzné snazili ukdzat na ,vyznam ceské literatury
pro zivot naroda“.

O basnicich, prozaicich i dramaticich hovotili napiiklad Ji¥i Brabec, Frantiek Cerny,
Miroslav Cervenka, Mojmir Grygar, Miroslav Ivanov, Jaroslava Jana¢kova, Milan Janko-
vi¢, Antonin Jelinek, Zdenék Jirotka, Miroslav Kacer, Ludmila Lantovd, Mojmir Otruba,

Zdenéek Pesat, Jan Petrmichl, Milo§ Pohorsky, Josef Poldk, Vladimir Prochazka, Z. K. Slaby,

Vaclav Stejskal, Jaroslava Strejckova, Eva Strohsovd, Zina Trochova.

Obé ¢4sti cyklu byly zardmovany besedami s lektory, porad byl vzdy repri-
zovan tak, aby se dal poslouchat dopoledne i vecer, vyklad literatury 20. stoleti
byl navic kazdou nedéli dopliiovan literarnimi padsmy, jez v souctu podavala
antologii moderni ¢eské literatury. Pro situaci konce padesatych let v8ak bylo
priznac¢né, ze cyklus kon¢il rokem 1945.

B Literatura na vlnach exilového rozhlasu

Ceskoslovenské vysilani Radia Svobodna Evropa (RFE) vzniklo jako nastroj
politického ptisobeni. Cilem jeho zakladatele a prvniho 3éfredaktora Ferdi-
nanda Peroutky bylo ,vydavat opozi¢ni noviny a posilat je vzduchem¢. Uvahy
o zvlaStnich estetickych moznostech rozhlasového média, o literarnich a umeé-
leckych slozkdch programu hraly v pocatcich ¢eskoslovenské sekce RFE ved-
lejsi roli. To ovSem neznamenalo, Ze by literatura a spisovatelé neméli ve
Svobodné Evropé dileZité postaveni.

Stanice se snazila pusobitijako vydavatel drobnych tiskovin, naptiklad koncem roku 1955

vydala pod titulem Vdnocéni tisk Svobodné Evropy, s ilustracemi Toyen a dalSich ¢eskych
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vytvarnika, almanach soudobé ¢eské literatury, obsahujici s prizna¢nym dtrazem na
hledisko literarni hodnoty prace ,mistrt mrtvych i zivych, pisicich ve vlasti i v exilu,
dila vérnych i téch, kdo zradili prave to, o ¢em kdysi horoucné (a dobte) zpivali“ (byli
sem zai‘azeni napi. bratti Capkové, Jan Cep, Jiti Orten, Richard Weiner, Vitézslav Nezval,
F. X. Salda, Ivan Blatny, Egon Hostovsky, Frantidek Halas, Kamil Bednaf, Vladimir Holan,
Vaclav Cerny, Hanu$ Bonn, Jan Tumli¥, Ji¥i Karnet). Antologie se spolu s dal$imi tisky
vydavatelstvi Free Europe Press dostdvala na ¢eskoslovenské tizemi ilegialné, vzdusnou

cestou, v ramci tzv. balonové akce Veto.

Pro ¢eské autory v exilu znamenal rozhlas cestu, jak udrzovat alespon ¢as-
tecny kontakt s publikem materského jazyka a pritom se dopracovat i jistého
existen¢niho zakotveni. S newyorskou redakci spolupracovali Egon Hostovsky,
Zdenék Némecek a piilezitostné také Milada Souckova, s mnichovskou Jan
Cep, Jifi Kovtun, basnik a publicista Josef Lederer, spisovatel Jaroslav Strnad,
divadelni dramaturg a reZisér Josef Kodi¢ek, basnik Ivan Jelinek (ktery za
valky ptisobil v BBC).

O ,SVOBODNE EVROPE", PANU PEROUTKOVI
AVYTIS VLKY

Ferdinand Peroutka
v karikature
Evzena Seycka
Hamlet-Peroutka: ,,Bit & nebyr bit ¢ z knihy Emigranti

proti narodu, 1953
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Druhym divodem byla politizace literatury, jez piekracovala hranice ko-
munistického Ceskoslovenska a zrcadlila se i v exilovém prostiedi, byt s opaé-
nymi hodnotovymi a ideologickymi znaménky. Na pozadi snah o kanonizaci
budovatelské kultury a socialistického realismu jako jediné spravné metody
tvorby se politikem stdvala jiz sama existence umlCovanych autort a neza-
vislych umeéleckych snah doma i v zahranici, bez ohledu na jejich tvarné ¢i
vyznamové zaméreni. Vysilani zahrani¢nich stanic (vedle RFE to byl zvlasté
Hlas Ameriky) protinalo ml¢eni nad spisovateli konzervativné katolického
zameéreni, legionati i emigranty z fad nejmladSi generace. PrinaSelo ukazky
z d&l Ivana Blatného, Jana Cepa, Jaroslava Durycha, Jakuba Demla, Josefa Kop-
ty, Franti8ka Langra, Franti§ka Listopada, Rudolfa Medka, zpravy a komentare
exilového tisku k véznéni Jana Zahradnicka, Josefa Palivce, Zdetika Rotrekla,
Rtzeny Vackové, Bedticha Fucika, Zdenka Kalisty, Edvarda Valenty a dal-
§ich obéti politickych procesti. Podobné poslani mély pravidelné zpravodajské
relace z kultury. Mnichovskda redakce ptipravovala Kulturni zprdvy ze svéta,
vecerni vysilani vénované uméleckym, basnickym a kulturnim programtim
Pred piilnoci, kazdou nedéli informativni porady Hlasy bdsniki (¢eskych a slo-
venskych) a Nedélni éteni ze svétové literatury. V New Yorku vznikal prehled
kniZnich novinek, beletrie i knih politického obsahu, nazvany Kniha tydne
a Cieni ze zakdzanych knih (oby¢ejné na $est pokratovani).

Ambice velkych exilovych stanic v oblasti slovesného vysilani v8ak sahaly
vySe nez jen k literdrnim ukédzkdm nebo zpravodajstvi z literarniho Zivota.
Jak Svobodnéa Evropa, tak (tfebaze v mensi mire) Hlas Ameriky inscenovaly
prelozené Ci ptivodni dramatické utvary, a to dokonce na bazi dlouhodobéj-
§ich cyklu. Zanrova $kala uvadénych dél byla $iroka: od skede a scénky pres
reportazni hry az po pokusy o rozsahlejsi dramaticky tvar.

Soupisy téchto inscenaci (bud textti psanych primo pro rozhlas, nebo dramatizaci povidek
aromant ¢i adaptaci divadelnich her) ovSem neexistuji a az na vyjimky nejsou dostupné
ani samy uvadéné hry. Na zakladé znamych ptikladua se 1ze domnivat, Ze charakter téchto
dramatickych texti byl do zna¢né miry urc¢en ¢asovym faktorem a politickopublicistickym

a agitatnim zacilenim média, mnohdy je v8ak prekracoval.

Kratsich dramatickych texti se ve Svobodné Evropé uzivalo pro porady
politické satiry. Samostatné relace tohoto typu pripravoval popularni komik
Jara Kohout (napriklad v programu Stalo se to dneska obratem reagoval na
vysilani prazského rozhlasu z téhoz vecera). Kohoutovy komické vystupy byly
také soucdsti soutéZniho poradu Quiz a ¢inohernich parodii Kohouttiv pestry
porad (s publikem z uprchlickych tdbort). Satirické pdsmo text a pisni proti
komunistickému rezimu Rozmarné uvahy ptipravoval spisovatel Jan SniZek.

Pro vétsi dramatické utvary zridila Svobodna Evropa cyklus Hra tydne,
sestavovany pievazné z dél svétovych autorti. Cyklus, ktery dosdhl stovek
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pokracovani, zahdjila inscenace Saroyanova textu Své srdce jsem nechal vysoko
v hordch, ddle v ném byla uvedena napriklad dramatizace povidky §vycarské-
ho novelisty Jeremiase Gotthelfa Cerny pavouk nebo Tri musketyri Alexandra
Dumase. 7Z ceské dramatické literatury se vysilala legionarskd hra Rudolfa
Medka Plukovnik Svec, Josef Koditek upravil a natodil Peroutkova Stastlivce
Sullu, jehoz premiéru v Narodnim divadle v Praze znemoznil inorovy prevrat.
Na inscenovani her se podilel Josef Kodicek, filmovi reziséri Gustav Machaty,
Frantiek Cap, J. A. Holman, divadelni reZisér Petr Lotar, herecky spolupra-
covali Sylva Langovd, Helena BuSova, Eduard Linkers, Rolf Wanka, Rozina
Jadrna, M. Springl-Hornik, recitator S. Kavan-Navak a dalsi.

7 autorského okruhu Svobodné Evropy je dnes nejlépe znama rozhlasova
dramatika Jaroslava Strnada. Autorovy rukopisy z této doby zahrnuji drama-
tizaci mravou¢ného piibéhu o nemocném chlapci, ktery se zabije tim, Ze bézi
varovat svého oblibeného ucitele pired StB (Slabé srdce, roz. 1953), minidrama
o rodiné, jejiZ otec se postupné méni z odpurce rezimu ve stranika a udava-
¢e, zatimco syn pokracuje v protikomunistickém odboji a posléze emigruje
(O ptdcich, motylech, hadech a trtindch), ¢i reportazni vykresleni osudu mla-
dého muze, ktery byl za nezdkonné prekro¢eni hranice uvéznén, ale podaii
se mu utéct z prace v dolech a dostat se na Zapad (Michal Kramdr). Déle
Strnad satiricky aktualizoval narodni mytus (Smrt svatého Viclava) a paro-
doval estradni porady oficidlniho Ceskoslovenského rozhlasu (hra v rukopise
pojmenovand podtitulem Politickd satira a titulem potradu Play of the Week N°
168). Pro rozhlas Jaroslav Strnad napsal téZ mravokdrnou hru /" mize, v niz
postava Nezndmé (Smrti) pripomene skupiné cestujicich v letadle, kterému
hrozi pad, jejich viny, podvody a hrichy (skupinu tvori Bankér, Spisovatel,
Svateb¢an, Zena a Politik), i romantickou historku, jez méla motivicky blizko
k jedné z pithod z Tylova Posledniho Cecha, pojednavajici o sti‘etu dvou byva-
lych pratel na zivot a na smrt v temné jeskyni (Sebevrah). Lyricko-symbolistni
pastordla Slunecni pahorek, v niz laska muze k zené vitézi za pomoci PastyTe,
ktery srazi do propasti Kamardda personifikujiciho vé¢nou, le¢ faleSnou touhu
ovladnout svét, vysla v divadelni verzi v mési¢niku Revue (Brisbane, listopad
1955).

Mezi autory rozhlasovych her pro Svobodnou Evropu ziejmé patiil také dalsi z jejich
redaktoru, prozaik a dramatik Zdenék Némecek. Z jeho produkce se dochoval rukopis hry
o lovu jezerni ryby s Zanrovym nadpisem Short Story s podtitulem Tajemny losos (pod
pseud. Jiti Ples, roz. 1954). V ¢asopise Sklizen pak byla oti§t¢éna Némeckova ,baladicka
basen“ Zdzrak v Budapesti (datovana Chicago podzim 1956, ¢as. Sklizen 1957, ¢. 3), ver-

Sovany uvahovy monolog sovétského vojdka stojiciho na strazi v rozstrilené Budapesti.

Dramatické utvary se objevovaly i ve vysilani Hlasu Ameriky. Uchovdn je
rukopis série fiktivnich rozhlasovych reportazi o soudnim procesu ,,s protistat-
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nim spikleneckym centrem v ¢ele s Klementem Gottwaldem®. Sedmidiln4 hra,
jejimz pravdépodobnym autorem byl Ivo Duchacek, byla vysildna na pokra-
¢ovani ve dnech 16.-23. prosince 1952 a parafrazovala analogické vysilani
Ceskoslovenského rozhlasu béhem procesu s Rudolfem Slanskym.

Uvédéni rozsahlejSich dramatickych tutvart v exilovém rozhlasu narazelo
na technické limity vysilani ptes Zeleznou oponu. Radiovy signdl byl nad tze-
mim Ceskoslovenska uméle rusen, coZ sniZzovalo pravdépodobnost, Ze vétsina
posluchac¢t bude moci vyslechnout inscenaci celou a ve zvukové kvalité, kte-
ra by zarucila souvislé porozumeéni. Vedlo to k pochybnostem nad existenci
podobného programového formatu a k vytéstiovani rozhlasové dramatiky krat-
$imi literarnimi atvary, zvlasté ivahami a eseji.

V prézach urc¢enych pro exilovy rozhlas dominovala témata vnitiniho pro-
zitku emigrace, vyhnanstvi jako ztraty individudlnich jistot, nutnosti semknout
se kolem tradi¢nich hodnot lidstvi a ndrodni tradice, nostalgické navraty do dob
vlastniho détstvi. Linii politické Zurnalistiky obohacovali o ,meditace“ tohoto
zameéreni napriklad Egon Hostovsky, Zdenék Némecek, Josef Lederer a zv1asté
Jan Cep, ktery v rozhlasovém eseji psaném pro Svobodnou Evropu nalezl v exi-
lu svou hlavni literarni formu. Cep, v letech 1951-55 komentator RFE a posléze
kulturni dopisovatel téZe stanice z Parize, psal pro kulturni vysilani mnichovské
redakce tydenni, rozsahové standardizované tivahy (relace Jak prezit a Uvahy
¢asové a nadcéasové). Na omezeném prostoru zde varioval témata, kterymi bylo
prosyceno celé jeho dilo - otdzky po misté kirestana v modernim svété, rad cir-
kevniho roku a podobné (nejrozsahlejsi vybor z Cepovy rozhlasové esejistiky
z let 1951-68 knizné vysel pod titulem Samomluvy a rozhovory, 1997).

B Pocdatky televize: adaptace literarnich predloh a pivodni dramatika

Jako viid¢i vyrazovy prostredek televize bylo zprvu podle rozhlasovych zvyk-
losti chapano slovo a text. Od vzitych rozhlasovych, ale i divadelnich forem se
vychézelo také pri experimentech s moznostmi nového média. Jejich plodem
byla nejdiive jen minimdlné inscenovana rozhlasova pasma, kde ¢teny text
doplnovaly statické zabéry interpreta. Po pét prvnich let vysilani byly navic
moznosti televiznich autora a reZisérti vyrazné omezeny dostupnou techni-
kou - zdznam poradu nebyl mozny, vSe se vysilalo Zivé ze studia. Pri pripadné
reprize bylo nutno znovu postavit dekorace, shromdazdit ucinkujici a ozivit
rezijni pojeti potradu; témto limitdm se v rdmci televizni dramatiky vyraz-
né prizpuasoboval dé&j, poCet postav i vytvarné pojeti dila. Jedinou moznosti,
jak vysilat predto¢ené porady nebo obrazové sekvence, se v pribéhu obdobi
stala vyroba specidlnich filmovych dotdéek a televiznich filmu v barrandov-
skych studiich. Podstatnou zménu piinesl do televizni vyroby az rok 1958,
kdy prazské televizni studio ziskalo zarizeni pro tzv. telerecording (snimdani
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televizniho programu z obrazovky na film), takze jiz bylo mozné zachytit porad
pro pozdé&jsi reprizy.

Podobné jako rozhlas padesatych let byla i televize ve svych pocatcich sil-
né svazand s divadelni dramaturgii. V programové radé¢ Divadelnich vecerl
vysilala piimé pirenosy z prazskych i mimoprazskych scén (poprvé Smetanova
Prodanéa nevésta z Narodniho divadla, tv. 17. 4. 1955), do studia pienesené
divadelni inscenace nebo vlastni televizni nastudovani minimdlné upravenych
divadelnich her. Prostory, které mélo prazské tsti‘edni televizni studio k dispo-
zici v historické budové MéStanské besedy, nedostacovaly. Nékteré ¢inoherni
inscenace ve vlastnim televiznim nastudovani byly proto vysilany ze sali
ruznych divadel, avSak s vylou¢enim obecenstva. Divadelni cykly doprovazely
publicistické seridly jako Divadelni zdpisnik (tv. 1957-58) &i Herci o sobé (tv.
1958). Vyvrcholenim této orientace se v roce 1958 stala Proni televizni divadelni
prehlidka, zahdjen4 pienosem Pavlickovy Cerné vlajky z Realistického divadla
Zdenka Nejedlého.

Ve vybéru pro studiovd nastudovdni dominovaly hry ¢eskych klasiki Aloise Jirdska,
I.N. Stépéanka, Ladislava StroupeZnického, J. K. Tyla, F. F. Samberka, V. K. Klicpery, v dru-
hé poloving dekady té% dila bratii Capki (Ldsky hra osudnd, tv. 1956). Zvlastnosti bylo
zatazenf dramatu Dité (tv. 1957) opomijeného F. X. Saldy. V pifpadé piiznivého ohlasu
hry nebyvalo vyjimkou i nékolikeré nastudovani (Jaroslav Vrchlicky: Noc na Karlstejné,
tv. 1955 a 1958). Obraz svétové dramatické literatury byl zprvu omezen na provérena,
neprovokujici dramata ruskych a sovétskych autorti (Leonid Leonov: Obycejny ¢lovék,
tv. 1956; A. S. Puskin: Kamenny host, tv. 1958). Zejména aktovky A. P. Cechova vyhovovaly
televiznim naroktm svym zhutnélym déjem, situa¢ni komikou a neadresnou moralitou.
Cechoviiv Medvéd byl viibec prvnim ptivodnim dramatickym poradem Ceskoslovenské
televize (tv. 1953, rez. Karel Pech). Z orientace na slovanské autory vybocovala televize

pouze vyjimec¢né (napi. J.-P. Sartre: Podestnd holka, tv. 1956).

Postupem casu si televizni pracovnici stale vice uvédomovali, Ze pro pieve-
deni plastického prostoru scény na dvojrozmeérnou plochu obrazovky mohou
vyuzivat montéze zabért, filmovych dotacek, realnych dekoraci. Prispél k tomu
také vzor sovétské televize, ktera utvar tzv. filmového divadla - kombinace
¢inohry s predto¢enymi filmovymi vsuvkami - zkouSela jiz diive. Naroktim
vznikajici televizni estetiky vySel vstiic Miloslav Stehlik, jeden z prvnich ces-
kych dramatiku, kteii s televizi intenzivné spolupracovali. V televizni adaptaci
své pozdni budovatelské hry Nositelé fddu rozclenil déj do sledu kratkych
scén, pointovanych uspéSnym pokusem hornického hrdiny o pracovni rekord,
pripsal dialogy a rezisér Jir'i Bélka uzil jako dramatizujiciho prvku hudby a fil-
movych dotadéek (motiv rotacky chrlici vydani novin s MatuSovym furiantskym
rozhodnutim splnit plan na 500 procent). Pod novym nazvem Matusovci byla
hra nato¢ena v roce 1957. Snahy o podobné vizualni oziveni textu v televizi
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silily — ve vét§im méritku je provétila kuprikladu inscenace Ibsenova Nepritele
lidu (tv. 1958) v televizni tpravé Oty Poppa a v rezii Jana Maté&jovského.

Navzdory rostoucimu zajmu o spolupréci ze strany divadelnich autort bylo
evidentni, Ze trihodinové i del3i inscenace divadelnich her v Zivém pienosu bez
prestavek jsou divacky neunosné. Ve snaze nalézt jiny zdroj ndméti a latek
proto dramaturgie obracela pozornost k epické literatute - romantim, nove-
lam a povidkdm, pticemz prevazovaly mensi Zanry. Textové upravy spocivaly
vesmes v rutinnim, mechanickém prepisu piimé te¢i a kniznich monologt.
Ve volbé texti pro adaptace se od poc¢atku prosazovaly dvé tendence, vychov-
na a zabavna. Stdle rostouci vékoveé i kulturné zna¢né riznorodé publikum
meély oslovit situaéni komedie a dobrodruzné ¢i detektivni hry (napt. Eugéne
Labiche: VraZda v ulici de Lourcine, tv. 1957; Hans Mincheberg: Smrt na La
Morgaine, tv. 1957). Zaroven se televize pokousela svym divakim predkladat
zdvazné otdzky soucasného svéta, osvézovat historické uddlosti a nabizet jejich
spravny politicky vyklad.

Pateri této druhé linie se stala rada protivdlecnych adaptaci. Na motivy
knihy Henri Barbusse napsal Otto Zelenka prahledny socidlni vyjev ze zdkopt
prvni svétové valky, v némz se povySena baronka a fanaticky generdl stretaji
s oby¢ejnymi vojaky, odmitajicimi zbyte¢né hrdinstvi, sebeobétovani za nepra-
vé vidce (Vojak v ohni, tv. 1957, rez. Miroslav Ondrédcek). Strach z novodobych
vale¢nych pokust pojmenovalo komorni drama Martine Monodové Mracno
(tv. 1958). Z francouzské predlohy o hrozbé atomového nebezpedi rezisérka
Eva Sadkovéa ptlisobivé vypreparovala emotivni reakce lidi prichazejicich do
blizkosti divky, kterou béhem prdzdninové plavby u pokusnych atolt zasdhl
radioaktivni dést. K nejnaro¢néjsim primym prenostim celého obdobi patiila
inscenace Muj generdl (tv. 1958, rez. Pavel Blumenfeld), jejiZ scénar napsal
Jaroslav Dietl podle romdnu némeckého autora Karlludwiga Opitze (zna¢ny
ohlas si ziskal i v ¢eském kniZznim vydani{). Hra proniknutd kritikou némec-
kého militarismu a revanSismu mapovala v padesati obrazech Zivotni piibéh
nacisty, kon¢iciho v zdchvatech maniodepresivniho $ilenstvi. Kontinuitu rafi-
nované mozaiky polodetailt, detailti a protipohledt zajistoval hlas vypravéce,
nachdazejiciho se mimo obraz.

K podobné epizaci dochézelo v televiznich inscenacich raného obdobi ¢as-
to. V adaptaci povidek Marka Twaina Potouchlé skotacinky Zivota (tv. 1956)
byl vypravéc¢ dokonce stylizovan jako ¢tendr listujici knihou a spojujici svymi
promluvami jednotlivé epizody (scéndr napsali Ondrej Vogeltanz a Miroslav
Ondréacek, ktery hru také reziroval). Podobny model uzil Pavel Kraus u detek-
tivni hry Metoda rady Pitra (tv. 1958), coz byla adaptace préz Kupon a Smrt
barona Gandary z Capkovych Povidek z jedné a druhé kapsy. Na dramatizaci
dél soucasnych autorq, tak ¢i onak reflektujicich doméci skute¢nost nedavné
doby, se televize odvazila az v druhé poloviné padesatych let. Za scendristické
spoluprace Jana Otcendska vznikly dramatizace jeho romanu Obéan Brych
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(tv. 1958, sc. a rez. Zdenék Blaha) a novely Romeo, Julie a tma (tv. 1958, sc.
arez. Eva Sadkovéa; uvedeno jesté pred kniznim vydanim). Rozmadchly ptepis
OtcendSkova romanu o roce 1948 se omezil na dialogizaci a mozaikovitou ti*ist
kratkych obrazli. Adaptace intimni novely z let protektoratu se naopak vyjad-
rovala zejména vhodné volenymi zdbéry, zménami optiky kamery, strihem, az
v druhém pléanu slovem. Autorka dramatizace volila sevirenou formu, tispornou
poctem postav i prostredim. Celek ddle spinal i prolog a epilog protagonistova

jimavého vnitiniho hovoru, podlozeny filmovymi dotackami.

Prace s epickymi piredlohami podnécovala vyvoj vlastnich ttvart jako televizniho ske-

¢e, povidky, fejetonu ¢i bajky. Z televiznich inscenaci zvolna ustupovala teatrdlnost,

daraz se presouval na krat$i dramatické utvary s omezenym poctem vystupujicich osob

a pouzitych dekoraci, které umoznovaly soustiredit se na dynamickou déjovou zéapletku

i na psychologickou propracovanost a jemnéjsi odstiny mezilidskych vztahti (napt. Hans

Miincheberg - Otto Zelenka: Clovék za 10 centi, tv. 1958, rez. Miroslav Ondradek). K opa-

kujicim se motiviim ndleZela $tvanice na nevinnou obé&t: Skorpion (Hans Scherfig - Otto

Zelenka, tv. 1956, rez. Jan Rohac), pribéh krivé obvinéného profesora, byl vystavén na

kritice tzv. Cisté zdpadni demokracie, kde je ,kazdému vSe dovoleno“. Televizni tviirci

v8ak demonstrativné poukéazali na chovani strdzct zékona, kteri sami porusuji zdkon,
jako na obecny jev a podtrhli jedincovu bezmoc vaéi korupéni soudrznosti ,téch nahore“.

V Lidech na prodej (Norbert Fryd - Jiti Jungwirth - Jarmila LukeSova, tv. 1957, rez. Jii'i

Jungwirth) byla postiZena - pies kritizovany postup umélé ,vyroby“ hollywoodskych

hvézd v systému, ,kde se v§ichni prodavaji“ — nenasytnd, vécné se navracejici touha po

moci a slave.

7. adaptaci a dramatizaci se postupné rodil ptivodni Zanr televizni hry.
Pokusy o tento utvar vyty¢ily terén, na némz rtizné zameéreni tvirci v druhé
poloviné padesatych let zkoumali vyrazové moznosti a vyznamovou unosnost
nového média. Zatimco u dramatizact epickych predloh byl divak mnohdy una-
vovan ,literarnosti“ vysledného televizniho dila, u pokust o televizni hru ho
zase rozptylovalo soustredéni na technické detaily a formdlni atraktivizaci, jiz
neziidka padala za obét vyznamova hloubka vypovédi. V apokryfnim pribéhu
Oldricha Dantka Prométheus (tv. 1958, rez. Jan Matéjovsky) bylo stietani Dia
s Prométheem zndzornéno stfidanim podhledid (Olympané) a nadhledi (smr-
telnici). Hra pritom smétovala k ploSe vyznivajicimu zadvérecnému poselstvi,
7e stoji za to probojovavat nové myslenky a objevy a umirat za né, i kdyz jsou
stdle jeSté na svété ,imperialistické sily“, které by ,nevdhaly zneuzit i nejveét-
§iho objevu proti lidstvu“.

Nutnost precizovat televizni vyrazové prostredky cestou tvarcéiho experi-
mentu si mezi prvnimi uvédomoval divadelni rezisér Alfréd Radok. Pro néj to
ovSem znamenalo nezbytnost symbiézy s obsahovou naro¢nosti dila. Ve svych
dvou televiznich dramatech z amerického prostredi, pro néz si pokazdé také
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sam napsal scéndr, volil pomalejsi rytmus stiihti a stylizovanéjsi dekorace
nez ve svych pracich filmovych. K vymanéni televize z vlivu divadla prispél
dale promySlenou montdzi archivnich materidlti a dotdcek i neoti‘elou praci
se zvukem a hudbou.

U¢inného televizniho prostiedku — navozeni iluze totoznosti d&je hry s ¢a-
sem, divakem vnimanym - vyuZil u prepisu povidky amerického spisovatele
Theodora Dreisera Plijdete na chvili ke mné? Tento promyslené gradovany
televizni film natoc¢il Radok roku 1955 pod nazvem } pasti. Rafinovanymi
naznaky v ném poukazoval na Spinavé predvolebni praktiky a licil prize-
mnost politiky jako takové; snimek vrcholil montdznimi obrazy piekotného,
divokého zivota americkych velkomést, podrobujicich se jazzovému rytmu.
Pro své druhé podobenstvi o fanatismu a mechanismech politického ovladani
sahl Radok po dramatu Liona Feuchtwangra Ddbel v Bostonu; aktualni para-
lelu k soucasnosti nalezl v historicky doloZenych €arodéjnickych procesech
ze 17. stoleti. Ve stejnojmenné televizni hi'e z roku 1957 konfrontoval Radok
posmrtnou, muzeélni legendu se skute¢nymi ¢iny kazatele Cottona Mathera.
Egoismus tohoto ,,viidce“ odkryval Radok vrstvu za vrstvou - od tyrani vlast-
ni rodiny pres nesnesitelny fanatismus obestreny frazemi o dobru a ldsce az
po zékladni hnaci motor Matherova jedndni, utajované presvédcéeni, Ze zemé
potiebuje jediné ,viru a silnou politickou stranu, kterd by méla moc“. Hra
s pozoruhodnou otevienosti pojmenovavala pocit ptizna¢ny pro ¢eskou spo-
le¢nost a kulturu druhé poloviny padesatych let, kdy mnozi taktéz ,pozbyli
davéry ve spravnost vasi politiky*.

Pavodné zamyslenda Feuchtwangrova analyza nacismu se v Radokové podani rozsiro-
vala v analyzu totalitarismu vibec. Repliky Matherovych protivniku, zvlasté tolerantni-
ho humanisty, 1ékare Colmana, poukazovaly k rozporu mezi ,viidcovymi“ slovy a ¢iny
a odhalovaly zoufalou situaci svobodomyslného jedince obklopeného fanatiky a zbabélci,

kdy ,rozhodovat samostatné je hrozné tézké, kdyz v8ichni kolem uvazuji nesvobodné.

Na konci dekady bylo televiznim signdlem pokryto necelych ¢tyricet procent
uzemi republiky. Vskutku celonarodni dosah televizniho vysilani byl tedy jesté
zdalezitosti budoucnosti, ¢emuz odpovidala i vy38i mira benevolence ze strany
cenzoru, referenttt Hlavni spravy tiskového dohledu, kteri byvali Zivému vysi-
lani prezirané ,technické atrakce® pritomni. V televizi tak mohlo paradoxné
projit bez povSimnuti i to, co by se do rozhlasového vysilani v této dobé nedo-
stalo. Z tohoto hlediska byla televize zatim pomérné otevi'end, a to i jedno-
znac¢nym politickym jinotajiim, jak se ukazalo i v pripadé druhé z Radokovych
inscenaci. Ohledy na rostouci publikum kladly nicméné ¢im dal vétsi meze
snahdm o umeélecké experimenty s televiznim médiem. Pokusy o naroc¢nou,
vicerozmérnou televizni tvorbu jiz na konci prakopnického obdobi televizniho
vysilani ztetelné ustupovaly zjednoduSsenym a divacky pristupnym formam.
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Pozvolnda popularizace televizniho programu byla patrnd jak v ptivodni tele-
vizni dramatice, tak i v oblasti zdbavnych poradu.

Roli srovnatelnou s Radokem sehrdla v televizni zdbavé scendristicko-re-
zisérska dvojice FrantiSek Daniel a Zdenék Podskalsky. Jeji pokusy o aktualni
politickou satiru na obrazovce spadaly jest¢ do prvni poloviny padesatych
let. Poprvé se o ni pokusili v komponovaném silvestrovském poiadu Satirik
a humorista (tv. 1954, jadrem epizodického pasma byly hovory Vlastimila Brod-
ského a Jitiho Sovéka). Fraska se zpévy tychz autort Ndmluvy v lepsi rodiné
aneb Cernd kocka (tv. 1955) pod jednoduchou zapletkou nepovedenych namluv
vtipné a se zdanlivé mimodécnou lehkosti pojmenovéavala leccos z utajené
reality zdanlivé bezproblémového budovéni tzv. nového svéta. Clenéni déje
do jednotlivych sevitenych vystuptli uz v textové podobé napomohlo rozvijet
ustiedni konflikt a eliminovat vedlejsi motivy; nositeli dynamické zapletky se
staly vyrazné charaktery, obvyklé typy soudobé budovatelské satiry (rolnik
odmitajici vstoupit do druzstva, panimama poslouchajici pod perinou Svobod-
nou Evropu, dcera potajmu studujici angli¢tinu a dal3i komedialni figury, které
se navzajem ujistuji, Ze ,,uz to brzy praskne®).

Danielovy a Podskalského podnéty pro ptivodni, ambiciézni televizni zdbavu byly ovSem
postupné rozmeélnovany a k soucasnosti mirici satira byla nahrazovdna neprovokativni-
mi estradami a revuemi (Co md nohy, na palubu!, tv. 1957; AZ nds budou miliony!, tv.
1957). Novy zabavni format v téZe dobé vytvorila pisni¢kova pasma (Babiécina krabicka,
tv. 1956-64) a prvni soutézni porady, jejichz pritazlivost byla déna jiZ bezprostiredni
ucasti televizniho obecenstva v relaci (Hddej, hddej, hadadi, tv. 1955-58; Sedmero prdni,
tv. 1956-63). RovnéZ autori redakce détského vysilani Stépanka Hani¢incova (Kutdsek
a Kutilka, tv. 1954-58), Karel Pech, Jarmila Turnovskad, Jindiich Fairaizl ¢i Oldiich Krysto-
fek kombinovali v détskych poradech inscenované pohadky (napf. divadelni hry Frantiska
Pavli¢ka Slavik a Bruncvik, tv. 1957 a 1958) s dialogy, loutkami, pisni¢kami a vychovnymi
vstupy. Mezinarodniho véhlasu dosahla postava Klauna Ferdinanda (tv. 1957) v podéani
Jitiho Vrstaly od autorské dvojice Oty Hofmana a reziséra Jindticha Polaka, otevirajici

prostor pro neomezeny pocet cyklickych variaci (v Sedesatych letech i filmovych).

Také v oblasti ptivodni televizni inscenace bylo ¢im ddl vic ziejmé, Ze se
vyvoj neubird smérem k slozitym obrazovym kompozicim a k pokustim o sym-
bidézu divadelnich, filmovych a ptvodnich televiznich postupt. Ukazovalo se,
ze v praxi bude vysilani tthnout k situa¢nim komediim z rodinného Zivota,
k pribéhtim stmelenym ustifednim konfliktem nékolika mdlo postav, blizkym
Sirokému okruhu divakili svou kazdodennosti, zivymi dialogy a optimistickym
néhledem na svét.

Protagonistou tohoto smérovani televizni hry se stal Jaroslav Dietl. Pro tele-
vizi napsal hodinové samostatné mikroptibé&hy, jejichz rdmcové vychodisko
bylo vyjadieno podtitulem Kdyz se lidé navstévuji. Vjednom z piibéhti - o tom,
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ze Clovék se rozvede snadno, ale byt najde téZko - je Zena nucena rozhodovat
se mezi dvéma muzi (Byt pod mrakem, tv. 1958, rez. Ludvik Raza). V dal§im
naivni mladik dychtivé o¢ekdva prvni navstévu své divky a chce ji oslnit nar-
ychlo predstiranym svétactvim, aby se vyclenil z oznaceni ,em ¢é &€, maly
Cesky Cloveék® (Etuda pro kontrabas, tv. 1958, rez. Zdenék Podskalsky). Prvo-
planovou angazovanosti se z cyklu vymykal Baron Kaplan (tv. 1958, reZz. Jan
Valéasek), oslava cti a hrdé prace délnik a rolnikii situovana na venkovskou
svatbu, kam ptijizdi §éf montéri Kaplan omylem povazovany za okresniho
funkcionate. Jediné hra Od noci k ranuna motivy Lelliho pribéhu pripominala
psychologické drama: dobi'e situovand, intelektudlni italskd rodina v ném po
krutém vystrrizlivéni resi, zda policii udat ¢i neudat vlastniho syna, ktery se
podilel na loupezném piepadeni (tv. 1957, rez. Eva Sadkova).

Dietl pracoval s minimem postav spjatych rodinnymi vazbami, moralni
i spole¢enskda dilemata koncentroval do vyhrocenych okamzikt. Jiz v téch-
to prvnich televiznich hrach byla ndpadnd autorova snaha vytvaret jakési
ziredéné modely rodinného souziti, prosycené nestastnymi laskami a bandlni-
mi nedorozuménimi. Vyznam Dietlova cyklu spocival v tom, Ze predstavoval
zarodecnou podobu nového zanru - televizniho seridlu.

Dietlovo predznamendni hlavni televizné dramatické formy budoucich de-
setileti prisla nikoli ndhodou v dobé, kdy nové médium prestalo ohromovat
jako technicky zazrak. Priikopnické obdobi televizniho vysilani skonéilo.
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