Proména vztahu
k valecnému tématu

Od roku 1954 se mezi prozaickymi novinkami znovu zacaly objevovat vyznam-
tematikou z doby tésné povalec¢né uz doznivala. Dochdzelo pritom k parodoxni-
mu posunu: zatimco proza prelomu ¢tyticatych a po¢atku padesatych let valku
nejednou vnimala jiz jako téma historické, ilustrujici dobu ,,pred déjinnym
zlomem*, nyni bylo toto téma chapano - jak ukézal jiz Valentav romdn Jdi za
zelenym svétlem - jako v podstaté aktudlni, bezméla soucasné.

Autoti této prozy byli ¢asto debutanti, ktei'i za okupace dospivali a vyzra-
vali. Do prozaické produkce se tak — v ndvaznosti na jisté spole¢enské uvol-
néni - vratil genera¢ni akcent, potlacovany ve v8eobecné nivelizovaném kdédu
literatury po roce 1948. Podil autentické Zivoitni zku$enosti autorti na tvorbé
vyznamového planu textu (a s tim spojeny diraz na individudlni rozmér lidské
existence) vyznamneé rozrusoval ideové stereotypy. TrebaZe zpoc¢atku bylo do
ideového radu dila vétS§inou zapracovano schematické, predem dané vyusténi
vyvojového dilematu ustrednich postav, jeho role byla postupné stale okrajo-
v&jsi, az kone¢nd v knihdch Arnosta Lustiga a Josefa Skvoreckého, které jiz
predstavuji vstup do situace Sedesatych let, neni pritomno viibec.

Jestlize program socialistického realismu rozvijel koncepci velkého romanu
jako obrazu ¢lovéka v jeho spolecenskych vztazich k totalité svéta, pricemz
zduraznoval preménu tohoto svéta, a postavil takovy roman na misto vid-
¢iho a silné preferovaného prozaického utvaru, nové podoby vale¢né prozy
vydavané od roku 1954 tento postulat postupné zpochybiiovaly. K proménam
poetiky patrila i orientace na mensi utvary, novely a povidky. V soubory epizod,
neprilis tésné svazanych do romanového tvaru, se pritom ménily i rozsahlejsi
roménové utvary napriiklad Karla Pta¢nika ¢i Zderika Pluhate. Oproti heroic-
kému patosu postav dosavadnich vale¢nych a spole¢enskych préz byl poloZen
daraz na jejich prostou kazdodennost a oproti monumentalizujicimu literdrni-
mu vyrazu daraz na prdci s detailem a metaforou (priblizné ve stejnou dobu
se i v poezii objevil proud tzv. poezie v§edniho dne). K autenticitnimu ladéni
texti prispélo i pouziti reportaznich a filmovych postupt (v knize Norberta
Fryda Krabice Zivych vypravéc sleduje prostredi dlouhymi ,,zabéry kamery“,
aniz by je doprovazel hodnotitelskymi komentari). Téma osobniho dozravani
si vyzadalo diikladnou a stdle Castéji nepredpojatou psychologickou analyzu

313



PROZA

nitra postavy; typizace a exemplarnost postav a déji prenechavaly misto jejich
rozruznéni. Vyraznym prispévkem k prohloubeni psychologické kresby se
stalo existencidlni pojeti zidovského tématu s jeho motivem vydédénosti a dis-
paratnosti vici celospolecenskému pohybu. Do popiedi se dostdvaly postavy
autonomni na autorovi; autorsky subjekt uz nechce prredevsim dovést postavu
tam, kam potrebuje (a kam mu veli ideologické zadani), nybrz postavu pro-
stfednictvim vypravéce nahlizi jako svébytny subjekt, jehoZ prizmatem také
analyzuje vnéjsi svét. Postupné se obnovovala - na rozdil od spole¢enského
romanu té doby - autonomie etickych otdzek na otdzkach ideovych. Do struk-
tury dila - podobné jako v historické préze - vstupovaly humor a autorska
ironie, parabola a lyrizace.

Predehrou a signdlem jasného priklonu k Zzivotni autenticité v préze se
stal roméanovy debut KarrA PrAcNika Roénik jedenadvacet (1954). Piibéh sku-
piny chlapct totdlné nasazenych v Némecku nese pecet silného osobniho
zazitku valky a dozrdvani v uzavrené komunité vrstevnikii. Protagonistou
romdanu je sam kolektiv, pojaty jako mravné Cista entita, kterd je garantem
osobniho rozvoje i prreziti a zdroven genera¢nim vzorkem narodni spole¢nosti.
Spontéanni protivdle¢né citéni, které je tomuto kolektivnimu Zivlu vlastni, je
v8ak ve vypravécské strategii formovano tak, Ze mu je postupné implantovdno
smérovani ke komunistickému uvédomeéni. Tuto interpretaci vnasi do syZetu
obligdtni postava komunisty s ,,vy$8§im“, tfidnim nazirdnim skutec¢nosti, jeji
statiCnost je oviem vyvazovana prirozenosti kresby vétSiny ostatnich postav
a jejich zkuSenosti s valkou v cizi zemi. Ve §vejkovské postavé taty Kovandy
se Pta¢nikovi podarilo ztvarnit silny a autonomni typ, jaky z oficialni prozy té
doby v podstaté vymizel.

Osobni zku$enost byla zdkladem i tzv. koncentra¢nickych proz, které se
doposud soustiedily prredevSim na dokumentaci hrtz koncentra¢nich taborua,
nyni v8ak pristoupily k disaznéjsi analyze individualni mravni volby tvari
v tvarlr zlu. Kolektivistické reSeni tohoto problému opanovalo — v dobovych
intencich - knihu povidek EmiLa FrANTISKA BURiANA Osm odtamiud (1954; rozsi-
tené vydani Osm odtamtud a dalsi z rady, 1956). Ve stiredu autorova zajmu stoji
komunisté, pojati jako postavy, u nichz se vile k odporu a preziti izce vaze na
konspirac¢ni odbojovou sit; v ryze politicky zdpas s motivem odhaleného zrad-
ce se zde pritom proménuje i natolik existencidlni téma, jako je ztrata paméti
a identity a jejich postupna obnova. Soucasné v8ak Burianova poetika obohatila
obraz zivota v koncentra¢nim tdboi'e o komické prvky, ¢asto i s naddechem cer-
ného humoru. Burian uziva divadelné aranzovanych grotesknich scén, které
priblizuji tAbor jako jiny svét s odliSnym sémantickym radem.

Také NorBerT FRYD v romanu Krabice Zivych (1956) vélenuje téma odola-
vani tlaku dehumanizacnich sil v koncentra¢nim tdbore do ideového ramce
mezindrodni aktivistické solidarity komunistt a prislusného vyvojového uvé-
doméni protagonisty, diirazné se ovsem vyhyba ¢ernobilé charakterizaci viech
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postav. Frydova origindlni vypravécska strategie li¢i pribéh tdbora jako sled
intrik velitel®, usilujicich predev3im o obohaceni a snadné preziti do konce
valky, reakci véziui na né a nartstani kolektivniho odporu. Pozi¢ni boj uvnitr
vedeni tdbora i mezi samotnymi vézni dava vyniknout lidské vynalézavosti
naleptavajici zazity model rozvrzeni dobra a zla v tdbore a determinace roli
jeho obyvatel; zaroven je nositelem rady komickych situaci i nepateticky lice-
ného utrpeni. K oslabeni tradi¢ni, monumentdalni déjinné a tiidni perspektivy
pohledu na faSistické zlo prispéla i Frydova prace s detailem, proménovanym
v metaforu jednotlivych osudt a boje proti zlu, a s perspektivou kazdodenni
tdborové reality.

V potvrzeni komunistického idedlu vyustilo také zoufalé hledani zivotni
orientace v genera¢nim romanu Cestmira VEIDELKA Duhu pro miy den (1957).
Roman debutujiciho autora nese znaky stylistické nevyrovnanosti eklektické-
ho vypravéce, ktery se lyrickym pretavenim dé&jti a intenzivni reflexi prozitka
pokousi nahlédnout vnitini souvislosti véci, pravdu zivota, zaroven strida iro-
nicky odstup pri liceni potizi dospivani s drsnymi obrazy rvacek, nervovych
otrest, fyzického muceni a sebeobvinovani. Zajimavéjsi je motiv rozdilného
dozravani dvojice bratru a jejich cesty k aktivnimu odporu viici fasistické moci.
Podéani obou protagonisti a dichotomie odcizeni a sbliZeni, odvahy a zbabé¢-
losti, odpovédnosti a viny uvniti védomi kazdého z bratrt spolu koresponduji
a naruduji jednoznacnost lidské a v jis-
tém smyslu i politické volby.

Zanr d&joveé koncentrované psycho-
logické novely prinéasel i dalsi varian-
ty rozriziiovani syZetii. CESTMIR JERABEK
koncipoval novelu Nékomu Zivot, né-
komu smrt (1957) jako psychologicky
prizkumné dialogy a vnitini monology
sovétského a némeckého vojaka, kteii
se ocitli ve vyhranéné situaci. Jerdbko-
vy literarni a basnické parafraze pritom
spé&ji k jednozna¢nému vyusténi: k sym-
bolické smrti némeckého vojdka, a tedy
k interpretaci valky jako zkousky, ktera
jen potvrzuje, kdo mél jiz pred valkou
politickou a ideologickou pravdu.

Zasadni zménu do pojeti vale¢né
tematiky v ¢eské proze prinesl az rok
1958 a vydani prvnich dvou povidko-
vych knll’iek Arnvoéta Lustiga, roménu llustrace Helgy Hoskové k povidce
Zbabélci Josefa Skvoreckého a novely  amogsta Lustiga Modravé plameny
Romeo, Julie a tma Jana Otc¢enaska. z tietiho vydani sbirky Noc a nadgje, 1959
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