RozrusSovani budovatelského
schématu a postupny navrat
subjektu

V poloviné padesatych let byla jizZ jasné pocitovdna tematickd, Zdnrova a ide-
ova omezeni tehdejsi prozaické produkce a strnulost jejich tvarnych postu-
pt. Vycerpanost syZetovych konstrukci potvrzoval téZ sniZujici se pocet dél
s namétem ze soucasnosti. Esteticky kdnon socialistického realismu a uzky
okruh ideologickych vyznamu, jez mély texty zprostiredkovavat, ovSem zdasad-
nim zptisobem omezovaly moZnost zmény této situace i samotny proces vzniku
prozaickych dél. Kritika nabadala k ,,rozbiti krunyre schematismu® (Frantisek
Buridnek) a stdle ritudlnéji vyzdvihovala poZadavek boje ,,za Zivotni pravdivost
literatury“ a boje ,,za umélecké mistrovstvi literatury“ (Jiti H4jek), neopous-
téla v8ak meze socidlni typizace postav, determinace déje a vychovné role
literatury.

Navzdory tomu se ¢eskd prdéza postupné uvolriovala do podob, jeZ se sice
ztotoznovaly s ideologickymi vychodisky socialismu, ponechéavaly v8ak prostor
pro diferenciaci tvarnych postupti a také pro vyznamové odstinéni jednotlivych
dél. Tento proces probihal soubézné ve v8ech zanrech, vzhledem k charakteru
a Casové narocnosti prozaické tvorby v8ak jisty ¢asovy ndskok opét ziskavaly
krat$i zanry, které sndze navazovaly bezprostifedné&jsi kontakt s Zivotni realitou.

B Reportaz a drobna proza

Na pozvolném rozSitovani obzoru Ceské prézy a C¢eského obrazu svéta se
vyrazné podilely cestopisné reportdze a fejetony. Pozitivni vliv, jaky na jejich
rozvoj méla tvorba Jiriho Hanzelky a Miroslava Zikmunda, dokumentuje roz-
dil mezi dvéma knihami NorBERTA FRYDA. Zatimco v souboru fejetonistickych
proz Mexiko je v Americe (1952) si autor, ktery nékolik let ptsobil na vysla-
nectvi v Mexiku, v8imal jen téch strdnek mexického Zivota, jeZ mu umoznily
zvyraznit politické aspekty tizivych socidlnich pomért v zemi a jeji zdvislost
na Spojenych statech, v Usmévavé Guatemale (1955), psané z téZe perspektivy
zdkonitého revolu¢niho zvratu v Latinské Americe, jiz podava obraz zemé
zpusobem mnohem komplexnéjsim a zajimavéjSim. Ve vypravéni se silnéji
uplatnuji jak osobni zazitky, tak i obsahlé, ale ¢tivé zpracované exkurzy do
historie, ¢erpané ze sekundarni literatury.
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Stret mezi poztstatky propagandistickych postupt a snahou o dosazeni
vetsi Ctendrské atraktivnosti charakterizuje témét vsechna reportéazni dila z let
1955-58. Piitomen je i v knize ¢rt JANA Drpy o kratkém pobytu v Chile a Brazi-
lii Horkd piida (1955): jeji nejlepsi stranky prokazuji autorovu schopnost evo-
kovat Siroky rejstrik barev, zvuki, tvart, vini i chuti spojenych s prirodnimi
dary, podnebim a kazdodennim Zivotem obyvatel Jizni Ameriky. Slabiny v8ak
vyvstavaji v pasazich, kde Drda promlouva jako funkcionar spisovatelské-
ho svazu a politicky ¢inovnik, védomy si svych propagandistickych povin-
nosti.

Vedle prikladu cestovateltt Hanzelky a Zikmunda a také zvySeného zajmu
novin a ¢asopist o cestopisny zanr (velkou pozornost mu vénovaly napt. ty-
deniky Literdrni noviny nebo Kultura) poskytovalo reportazni literatute od
poloviny padesatych let dal3i dtilezity rozvojovy impulz znovuobjevovani Karla
Capka a jeho cestopistl. Jiki MAREK v knize o Indonésii Zemé pod rovnikem
(1956) i KAreL PrAcNik v ¢rtach z Madarska Od Dunaje na dvé strany (1956)

Ludvik ASkenazy
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vsadili na ¢apkovskou poetiku vypravécské diivérnosti, tésného kontaktu mezi
vypravétem a Ctendifem a na humorné zvyraznovani zvlaStnosti a kuriozit
dané zemé. Pro oba autory bylo prijeti atributi ¢apkovského cestopisu zpii-
sobem, jak se v podstaté vnéjSkoveé a jednorazové vyrovnat s krizi zanru. Na
tutéz situaci reagovala MARiE PuiMANOVA tim, Ze v utlé kniZce ¢rt z Indie Modré
Vidnoce z roku 1958 hledala vychodisko v tradi¢ni kombinaci lyrického impre-
sionismu a poetizujici reflexe.

V dosahu ¢apkovské tradice, ale nikoli uz epigonsky, si hledali svou cestu
také Adolf Hoffmeister a Lupvik ASKENAZY. ASkenazy pievySoval ostatni autory
reportazni prozy stylotvornymi schopnostmi: vypravécsky subjekt byl v jeho
prozach vzdy subjektem tematizovanym, upozornoval na sebe kontaktovymi
formulemi, metatextovymi pozndmkami, vytvarenim atmosféry familiarnosti,
motivickymi refrény a variacemi, zalibou v posmutnéle ironickych déjovych
a naladovych konfrontacich. Pirednosti svého prostého stylu uplatnil ASkenazy
v knize Indidnské léto (1956), vytézené z novinarského pobytu v New Yorku.
Predstavil se v ni ,,v masce reportéra“: nenapsal vSak reportdze, nybrz drob-
né, ze samostatnych stiipktli reality zkonstruované povidky, isporné a skrze
zamlky mirici k odhaleni skrytych ryst a zékonitosti amerického Zivotniho
stylu. Vystihl absurditu lidského postaveni ve svété zboZnéné ucelnosti, byt
predevsim z hlediska spolecenskokritického, nikoli existencidlniho.

ApoLr HOFFMEISTER si vytvérel svou reportérskou metodu v kontaktu s Cap-
kovou tvorbou uZ od tricatych let. S Capkem jej spojuji zejména vlastnosti
bystrého pozorovatele a pohotového glosatora se smyslem pro humor, pointu
a nazornou zkratku; oba také své knihy doprovazeli vlastnimi kresbami. Hoff-
meistrovy cestopisy z Egypta a Japonska Vyhlidka z pyramid (1957) a Made
in Japan (1958) obsahuji kromé pasma vtipné podanych osobnich dojm1 také
¢etné poucné pasaze (v prvnim pripadé o historii zemé a podstaté jeji kultury,
v druhém zejména o malif'stvi a literatut'e). [luzivnost a pedagogizujici ton nék-
terych kulturnéhistorickych tivah a zejména politickych pasazi svéd¢i o tom,
ze i v Hoffmeistrové tvorbé zlstaval stret mezi propagandistickym zaujetim
a novymi potrfebami Zanru nedoiesen.

Stranou dobovych tendenci, na zdkladech, jeZ si autor vytvotil jiz v tri-
catych letech, vznikala Nejkrdsnéjsi zemé Epvarpa VALENTY (1958, navazuje
na jeho star$i svazek Svétem pro nic za nic, 1947), nové, mnohem obsahlejsi
zpracovani zavérec¢né etapy piredvale¢né autorovy cesty po Spojenych statech
a karibskych ostrovech. Valenta ztstava vérny metodé zaloZené na kombinaci
letmych osobnich postifehti a kriticky zhodnocenych ,,bedekrovych“ informaci.
Je vypravéfem nejen vtipnym a vynalézavym, ale také vzacné objektivnim.
Cestopis tak bezpiedsude¢né popisujici Spojené staty, byt pouze v tivodnich
kapitolach, mohl patrné vyjit praveé jen v kratkém obdobi kulturniho uvolnéni
po II. sjezdu ceskoslovenskych spisovatelti; v ¢eskych zemich se ovsem nedo-
¢kal ani jediného recenzniho ohlasu.
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Nejdale se pri hledani nové podoby reportazni prozy v druhé poloviné pade-
satych let dostal JarosLAv PuTik, a to hned dvéma velmi rozdilnymi knizkami.
V cestopisu Pod egyptskym puilmésicem (1957) se ptihlasil k linii kischovsky
zvidavé novindrské reportaze, zaméirené k pritomnosti dané zemé, k postizeni
pravé probihajicich duchovnich a spolecensko-politickych procesti. Darazem
na aktudlnost a neduvérivym ohledavanim skutec¢nosti z riznych stran pied-
znamenal smérovani ¢eské reportdzni prézy v Sedesatych letech. Inspirativni
tulohu sehrdla v tehdejsim kontextu i dalsi autorova kniha Svédomi. Pripad
profesora Oppenheimera (1959), volna rekonstrukce pieliceni z roku 1954,
v némz se tviirce americké atomové bomby hdjil proti obvinénim z neloajality
a ze sabotovani jaderného programu. Putik se oprel o zverejnéné protokoly
a se smyslem pro dramati¢nost raciondalnich argumenti komponoval text jako
sérii vypoveédi tii hlavnich svédkid a samotného Oppenheimera. Protivniky
obvinéného pritom nekarikoval ani nenadsazoval jejich ndzory; ponechéaval
kazdému z mluvéich pravo na subjektivni vidéni svéta a po delsi dobé tak
opét ¢tendri ddval moznost, aby si kone¢ny tsudek o véci utvoril sdm. Pod-
nétnost svého reseni ovsem nakonec oslabil tim, Ze za jednotlivé vypovédi
vlozil medailonky mluvéich obsahujici i ¢etné piimé charakteristiky a autor-
ské komentare.

Nové prvky se od poloviny padesatych let objevovaly také v drobné fabu-
lované beletrii, v jejimZ rdmci se pozvolna rodilo poznéani, Ze uméleckda préza
se neobejde bez ucasti tvliréi fantazie, bez ozvlastiujiciho vidéni skute¢nosti
a jejiho pretvoreni v autonomni organismus dila. V Déiskych etuddch Ludvika
A8kenazyho (1955), stojicich na rozhrani fejetonu a kratké povidky, se médiem
vé a reportazni tvorbé schopen vnimat déni kolem sebe okouzlenyma a jakoby
détskyma oc¢ima. Diky tomu se nejednou vyvaroval dobovych frazi a rétorické
proklamativnosti; ve spojeni s politickymi ndméty se vSak jeho détsky pohled
stdval i zdrojem naivniho pojeti svéta jako sféry ¢ernobile rozvrzeného zapasu
dobra a zla. V Détskych etudach vsak autor kone¢né nasel tematickou oblast,
kterd byla plné v souladu s jeho tviir¢imi potencemi. Pri zachyceni vztahu
mezi otcem a synem (,,¢lovickem®, ktery svymi otdzkami zpochybniuje poho-
dIné nadvyky i laciné 1Zi dospélych) mohl beze zbytku vyuzit své ¢apkovské
pochopeni pro obycejny lidsky Zivot a velikost v8ednosti, schopnost misit iro-
nii s néZnym a v podtextu posmutnélym lyrismem i vyzralou vypravé¢skou
metodu. Novych perspektiv, jeZ se mu tak oteviely, vyuzil ASkenazy vzapétiive
dvojici modernich pohadek pro dospélé Ukradeny mésic (1956). V této kniZce,
rozvijejici satirickou tradici ,brouckidd“ i Nerudova zdivérnélého kosmu, se
jiz détskd fantazie uplatnila nejen jako faktor ozvlaStnujici, nybrz i fabulacni;
jemnad ironie zde prinasi vedle satirickych vypadil i prvky ,,¢istého*, ale nikoli
samoucelného humoru. ASkenazyho priklon ke svétu détstvi byl ve své dobé
ocenovan jako tvardi ¢in, ktery nabizel ¢eské proze nové moznosti.
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B Spolecensky roman

V druhé poloviné padesatych let do§lo v oblasti nejprestiznéjsi - v zanrech
roméanu spoleCenského, valetného a historického - k vyznamnému posunu:
k postupnému narutstani autonomie autorského subjektu, jenz se zvolna vyva-
zoval ze sluzebného postaveni, z okruhu doporucenych ¢i povolenych témat
a z ideologickych mantinelt.

V této souvislosti se do popredi dostavalo pojeti postav a zejména otdzka
tzv. kladného hrdiny. Autori budovatelské prézy pojimali postavy protagonisti
jako produkty spolecenskych sil a jejich soukromy i dusSevni Zivot jim splyval
s existenci verejnou a vycCerpaval se zaujetim ,,spravnych® postojt k ideologic-
ko-politické problematice. V novéjsi proze se tato zavislost postupné oslabovala
a oteviral se prostor i pro postavy ,,problémové“, které nebyly jiz zcela tifidné
piedurceny, ale které v urcité mire zpritomrnovaly jedine¢nost lidské zkuSe-
nosti. ,,Pravdivé zobrazeni kladného hrdiny“, emblematického vzoru hodné-
ho nésledovani, mélo vyplynout ze zapracovani nové vidénych mezilidskych
konflikta a predev8im vnitiniho konfliktu do jeho pasma. Pokus o zzivotnéni
kladného hrdiny prinesl i nutnost hloubé&ji psychologicky charakterizovat jeho
protihrace, zaporného hrdinu.

Na ptdé spolecenského romanu vznikla inovovana syzetova konstrukce
vyvojového romanu, tj. typu, ve kterém protagonista po dramatickém vnitinim
vyvoji dospiva k urc¢itému zZivotnimu postoji a zakotveni, v socialistické préoze
modifikovanému jako pritakani ideji nové spolecnosti a jeji praxi. Syzet prozy
nazorového zrani tak do centra vypovédi nové vtahoval Sir§i okruh postav
jedincti s puvodné antireZimnim nebo vdhavym postojem, tedy postav, kte-
ré svij vztah k nové spole¢nosti teprve hledaji. Zatimco v dosavadnim typu
budovatelského roménu tyto postavy staly az v druhém sledu vypravécské
pozornosti, za neproblematizovanymi nositeli komunistickych pravd, noveéjsi
préza akcentovala psychologické aspekty jejich vahéni. Ctenaiskou pritazlivost
vyvojového romanu méla i nadale posilovat bohatd a dramaticky exponovana
fabule, ktera byla zaroven nositelkou ideovych sport. Ideové-vychovny narok
textu mél tak byt zprostfedkovan ¢tenaii samotnou epickou podstatou romanu.

Jako prelomovy a vzorovy byl kritikou pfivitdin romdn Jana OTCENASKA
Obéan Brych (1955) o nazorovém zrani protagonisty na pozadi unorovych
udéalosti v roce 1948. Novum OtéendSkova pristupu nespocivalo jenom v tom,
ze v roli ustfedni postavy se ocitl vahavy intelektudl, ale i v tom, Ze Brychtiv
vychozi antirezimni postoj nebyl znevérohodnén slabosti charakteru a mysle-
ni. Vétsinu tehdejsich préz Otcenasek predstihl v reflexi nékterych dobovych
politicky choulostivych témat (napr. represivni stranka kddrové politiky, ide-
ovy dogmatismus, politickd prizptisobivost a kariérismus). Svého protagonistu
dovadi az k rozhodnuti emigrovat a na statni hranici s Némeckou spolkovou
republikou a tim i na hranici ,imperialistického“ a ,,mirového“ tdbora. Zde
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v3ak dochézi k rozhodujicimu obratu a je zformulovdno zdkladni poselstvi
prozy: Brych si uvédomuje, jaci lidé utikaji z vlasti, i to, Ze on k takovymto
lidem nepatii. Rozhodne se vratit zpét a zlistat v rodné zemi.

Otcenasek se vratil k tomu pojeti prozy, kde je ve stiredu vypravécského
zdjmu jednotlivec a jeho nitro. Snazil se vyuzit i nékteré prostiredky psycho-
logického romdnu: introspekci a vnitini monolog, proces vnitiniho vyvoje
postavy, silné a rozrtiznéné charaktery, které prertstaji v obecné lidské typy.
Prostoru pro zevrubnou niternou analyzu se tak dostalo rovnéz dalSim posta-
vam, které vytvareji ideovou sit, v niz protagonista bloudi a i'e$i své dilema.
Predmétem zobrazeni neni jiz samotnd historickd preména spolecnosti, ale
jeji ptisobeni ve védomi chybujicich lidi. VSechny postavy jsou ovsem i nadéle
typovymi reprezentanty socidlnich sil, predstirana dynamika vnitiniho vyvoje
protagonisty je tak soustavné popirédna statickou ideou jeho tridni determina-
ce a pojetim vnitfniho konfliktu jako pramétu spolec¢ensko-politického boje
s predem zndmym vysledkem, ktery nastoluje ,,déjinnd nutnost®.

Podobné jako OtéendSek nechdvad svého hrdinu projit myslenkovym a zkuSenostnim
martyriem také Bouumir PorLicu v romanu Rozpaky podplukovnika Prokopa (1957).
Romaén vrcholici prijetim pravdy komunistickych myS$lenek vznikl jen mirnou tpravou
prvni ¢asti Polachovy prozy Navrat z jedné valky (1947), k niz byly pri¢lenény tri kratsi
novely tak, aby vysledny celek vyhovél aktudlni normé: ¢tverice novel, kompozi¢né
propojenych titulni postavou diustojnika ceskoslovenské armdady, pavodné slouziciho
idealtiim predmnichovské republiky, zachycuje ty uzlové body v jeho Zivoté, které vedou
k ideovému prerodu. Vécnosti a uspornosti vyjadreni napomohla misty az reportdzni
zkratka pri liceni délnické boure a valecného dobrodruzstvi postav, tedy pasaZe pocha-

zejici z ptivodni prozy.

Hlub3i psychologické pozornosti se dostalo postavam, jejichz vdhani, zrani
a diferenciace probihalo jiZ po prekroceni pomyslné i faktické hranice mezi
pokrokovym a zpate¢nickym. Zpenik PLuHAR v roménu z prostredi potinorové
emigrace Opustis-li mne (1957) napsal - obdobné jako nedlouho pied nim Fran-
tiSek Pavli¢cek v dramatu Chtél bych se vratit (— s. 351, kap. Drama) - odstra-
Sujici pribéh ,o téch, ktet'i zabloudili“. Z ideologickych premis emigrace jako
krimindlniho ¢inu a nemoznosti Zit Zivot mimo vlast bez mravniho rozkladu
vystavél piibéh, ktery téméi postrada kladné hrdiny. Pr6za dramaticky vykres-
luje osudy ¢eskych emigrantti, kteri prozivaji vyhrocené situace stradani, ztraty
ideald a boje o holy zivot. Prvek existencidlniho vypéti a autenticita ¢etnych
introspekci jsou vS8ak zde usmérnovany apriornim hodnotitelskym filtrem.
Preziti, ztotoZznéné s navratem do vlasti, je otevireno pouze délnikovi, jehoz pro-
meéna v fadach cizinecké legie je pojata melodramaticky a s propagandistickym
zietelem. Vypjaty nacionalni patos dila nahrazuje v opozici starého a nového
svéta misto, které drive zaujimal patos budovani.
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Meéla-li postava komunisty, ktery se po boku vahavého protagonisty obje-
voval jako jeho zasvétitel nebo prosté jenom nositel pravdy nového rezimu,
presvédciveéji plnit svou roli, musela byt zbavena své strnulé bezchybnosti.
Z.zivotnéni postavy komunistického funkcionare se autoti spole¢enského roma-
nu tohoto obdobi pokouseli dosdhnout predev§im prostrednictvim motivi jeho
citového tdpdani, jez meély byt jakousi paralelou k ideovému tapani viahavého dél-
nika. Sféra citfi, intimni rozmér lidského zivota, za¢ala byt vniméana jako auto-
nomni na politickém boji, prestoZe trvalé a plnohodnotné city byly v dtsledku
dopitavany pouze privrzenctim nového, socialistického zivota. Z privatni a cito-
vé sféry vychazel roméan BonusiLava Brezovskino Zelezny strop (1959), ktery
tematicky propojuje tfidné oddélené svéty (prazské meéstanstvo a malomést-
ské délnictvo) a s pozménénymi darazy navazuje na piredchozi roman Lidé
v kvéinu (1954; obé knihy s tit. Zelezny strop, 1961). Oproti nému je viak zde
prozitek pratelstvi a neptatelstvi, vzajemného porozuméni a samoty, citovych
zmatkli a bolesti vyvazan z hodnotitelského apriorismu. ZkuSenosti autora
psychologickych préz umoznily Bitezovskému zaclenit do dila citlivé analyzy
soukromého zivota hrdinu, z tradice budovatelskych romént pochazeji nékteré
rysy naturalistické povahokresby, jejiz prostredky jsou uzivany pro metaforické
vyjadreni tinavy a rozkladu ,starého svéta“. Bojovné politické nasazeni roma-
nu, odehravajiciho se podobné jako Ot¢end3ktiv Obc¢an Brych v tinoru 1948,
vedlo k zapracovani ideologizovaného dé&jinného ndroku na osud jednotlivce
do syzetu. Z rozuzleni déjovych peripetii je patrné, Ze cena jedince byla stéle
jesté mérena mirou bezvyhradného primknuti se ke kolektivné sdilené ideji.

V kontextu takovychto ideologicky podminénych praci se vydani roméanu
EDvARDA VALENTY Jdi za zelenym svétlem (1956) stalo udalosti, ktera signalizova-
la zretelnou zménu ideového klimatu. Valentovym roménem se de facto zavr-

Vlastimil MarSicek,
Karel Ptacnik

a Bohuslav
Brezovsky

na ll. sjezdu Svazu
Ceskoslovenskych
spisovateld, 1956
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Sila predunorova linie psychologické prozy
tricatych a ¢tyricatych let a zadroven se ote-
vi‘ela rfada nékolika neideologicky pojatych
proz v letech padesatych. Roméan vzbudil
znacnou pozornost Kritiky, nebot Valentiv
pristup k tématu valky, ale i k otdzkdam
zivotniho smyslu, konecnosti lidské exis-
tence a vnitini ucasti individua na krizo-
vé skuteCnosti svéta se oteviral riznym
interpretacim. Na strandch casopisu Kveé-
ten byla iniciovana rozsdhlejsi polemika
o jeho hodnoté v kontextu soucasné prozy.
Odkazy ke star$sim a ,,prekonanym® vypra-
vééskym technikdm se s knihou pokousela
vyrovnat predev§im mladsi generace Kkriti-
ka (Josef Vohryzek), ostatni zduraznovali [72= ,
obrodné ptlisobeni lidského kolektivu na  Edvard Valenta

ustredni postavu.

V tehdejsi atmosfére byl pocitovan zlomovy charakter dila, které prevysi-
lo soudobou prozaickou produkci vysokou stylistickou urovni a vyznamoveé
plodnou kompozici stidajici vypravéce v er-formé a v ich-formé. Roméan
pojednava o zivotni krizi intelektuéla, spisovatele, ktery znechucen béhem
vlastniho zivota i protektordtnimi poméry odjizdi z Prahy na venkov, kde je
konfrontovan s jinymi zivotnimi moznostmi, aby se pak v zdvéru, béhem kveét-
nového povstani, prerodil z izolovaného individualisty v ¢lovéka angazovaného
v zdpasu doby. K prednostem dila patii ticta k faktim Zivota a jejich nendsil-
na registrace a analyza, védomi kiehkosti mezilidskych vztahti a vydanosti
¢lovéka déjindm a jejich politickym systémtim, prizkum nejposlednéjSich
a nejdrobnéjSich niternych pohnutek vlastniho jedndni. Témito prostiredky
se Valentovo vypravécstvi pokouSelo skutecnost proniknout bez aprioristic-
kych filtri a predstavilo pravé slozitost, citlivost a neodvozenost (umelecké)
osobnosti jako podstatnou hodnotu na pozadi odcizujicich sil totalitni moci
i zivotni rutiny. Z4aliba v popisu a analyze a kultivovanost protagonisty romanu
koresponduji s kultivovanosti slohového adu dila a daly mimo jiné vzniknout
plastickému obrazu urcitého vyseku ¢eské protektoratni skute¢nosti.

Jako polemiku s kanonizovanym dilem Véaclava Rezade Nastup o povaled-
ném osidlovani ¢eského pohrani¢i koncipoval sviij roman Mésio na hranici
KAREL PTAcNiK (1958), autor, ktery znal zvolenou problematiku z vlastni zkuse-
nosti a chtél proti Rezadove interpretaci d&jti postavit syrovy obraz skute¢nosti.
Schopnost presvédcéivého a zivého podani zejména pudové polohy charakte-
ru obycejnych, nekomplikovanych lidi umoznila Pta¢nikovi privést na scénu
roméanu autentickou zivotni materii a silné depatetizovat obraz osidlovani
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pohranic¢i. Snahu kompozi¢né svazat trist udalosti v rozsahlém romdanu-kroni-
ce propojil s ustfednim motivem souboje spontdnniho kotisténi a organizované
vile ovladnout novy prostor a zabydlet ho. Politizace tématu vedla v druhé
¢4sti knihy k radé neptirozenych povahovych zvrat a k potlac¢eni autenticity
v podani lidového zivlu v¢etné autonomni sféry citovych vazeb. Polemikou se
zobrazovanim komunistické strany jako mravné monolitniho a bezchybné-
ho celku byla individualizace a desakralizace jejich ¢lent, provedena ovSem
vesmeés mechanicky ptipojovanim zasadni negativni polozky k jejich mravni-
mu ustrojeni. Obraz komunistické strany tim byl rozbit natolik, Ze roman vzbu-
dil pohorSeni v fadach ideologického dohledu a redakce prozy nakladatelstvi
Ceskoslovensky spisovatel si vyslouZila kritiku ze strany predsednictva Svazu
¢eskoslovenskych spisovatelti za nedostatky v ideovém dohledu a redakéni
praci s vydavanymi tituly.

B Historicka proza

Také historické préza zacala od poloviny padesatych let opoustét cestu schema-
tizované poetiky velkych platen a kronikarskych zdznami revolu¢nich uddlosti
ajinych projevu spolecenskych antagonismii. Slablo pojeti historické latky jako
didaktické ilustrace linedrniho smérovani déjin ke komunistickému vyusténi
ve prospéch hlub3iho zdjmu o specifikum dané doby. Naddle sice platil primat
Zeleznych zékonitosti déjin nad vuli jednotlivce i nutnost socialistického ide-
a filozoficky horizont postav. V centru vypravécské pozornosti se ocitl jednot-
livec, ktery se tak mohl vykazat individualizovanou psychologickou kresbou,
jez tvorila protivahu jeho stdle jesté povinné socidlni typizace. S postupnou
emancipaci od estetickych pozadavkt socialistického realismu se posilila
zanrova autonomie Ctenaisky oblibeného zénru, do kterého znovu pronikly
prvky napéti, zabavy i tradi¢ni romaneskni postupy. Historicka proza se diky
faktu ¢asové distance od ,jednoznac¢né“ socialistické piitomnosti stala vhod-
néj$im polem pro Zanrovou diferenciaci syzeta. Tento jeji rys byl vyznamnym

Roman MIiLOSE VicLava KrarocnviLa Podivuhodné pribéhy a dobrodruzstvi
Jana Kornela (1954) spojil tradi¢ni postupy historického zanru (reprezento-
vaného napr. Jiraskovym Z Cech az na konec svéta) s pozadavkem zaméieni
na lidovy Zivel v d&jinach. Zivé a rychle se odvijejici vypravéni bylo jednim
z prvnich priznakt rehabilitace dobrodruzné prozy a stalo se oblibenou ¢etbou
détskych ¢tenart.

Ponékud jinym smérem se Kratochvil vydal v proze Veronika (1956), v niz
propojil historické téma a zanr psychologizujici novely a formou deniko-
vych zdznamt a dopist vykreslil pitibéh nedobrovolného konfidentstvi mla-
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dické obdivovatelky Bozeny Némcové. Novela tematizovala rovnéz problém
statniho teroru a dohledu nad soukromim obc¢ant i nad kulturnim Zivotem.
I kdyz pribéh ziejmé nebyl zamySlen jako jinotaj, pro historickou prézu se tak
obnovoval zdjem o nad¢asova témata uchopend skrze postavy a jejich niter-
ny zivot. Zastiténi tohoto postoje idealizované nahliZenou postavou Bozeny
Némcové se odrazilo na prizptisobeni povahokresby postav pozdné romantic-
ké predstaveé o rozporech mezi Cistotou vnitirniho svéta jednotlivce a naroky
spolecnosti.

Rozmér vétsi novely se stal vhodnym médiem pro ndvrat baladického
syzetu, ktery se mohl oprit o vancurovskou tradici a odkdzat na genealogii
»pokrokové linie“ Ceské literatury. VLADIMIR VONDRA se ve svém debutu Zboj-
nickd balada (1956) pokusil ve stopach van¢urovsko-olbrachtovskych odit do
baladického roucha povést o zbojniku Ondra3ovi, nevyhnul se oviem monu-
mentalizaci a zesilené tfidni determinaci postav. Naproti tomu ALFRED TECHNIK
se s vancurovskym deédictvim vyrovndaval bez patosu a ptivodnéji v historické
proze Mlyn na ponorné rece (1956), v niZ je tajemstvi podzemnich prostor
Moravského krasu baladicky transponovano do roviny tajemstvi Zivota, které
pres vSechny dobrodruzné pokusy o proniknuti ztstava silnéjsi nez protago-
nista. Je tak vyvazano ze sebevédomi historickomaterialistického odhaleni
smyslu dé&jin a zivota jednotlivce; Zivot istiredni postavy se naddle musi odvijet
od namé&havého dialogu s hlubinnym tajemstvim. Pouze v zdvéru je obraznost
dila zplo$téna tradiénimi romanesknimi postupy rodového prokleti a lasky,
ktera jej lame.

Osobitym vkladem do rozruSovani ustrnulého schématu spolecenského
romdnu se staly Sriatky z rozumu (1957) a Cisarské fialky (1958) VLADIMIRA
NEFFA, prvni dva dily romanové pentalogie, kterd se priblizovala k Zanru ro-
dové sagy typu Buddenbrookovych Thomase Manna ¢i Sdgy rodu Forsyta
Johna Galsworthyho. Zaroven vracely préze jeji zdbavné a rekreativni funk-
ce prostiednictvim vypravéc¢ského uméni autora a nahrazovaly tak postulat
»lidovosti literatury“ politicky neideologizovanym elementem ctivosti dila.
Neff ve svém obrazu vzestupu ¢eské burzoazie, vyliceném na osudech dvou
prazskych méstanskych roda, spojil dobovy pozadavek panoramatického vidé-
ni spolec¢nosti s diirazem na charakterovou jedinec¢nost postav. Hlavni ideou
dila je presvédceni, ze mezilidské vztahy jsou v méstacké spole¢nosti uréeny
vyhradné penézné a nemohou byt az na vyjimky Stastné; proti tomu stoji svét
délniki se vztahy jadrnymi a zdravymi. Nicméné v kontrastu k této socialni
determinaci osudti protagonistti je charakterova jedine¢nost postav predmétem
zvy8eného zajmu autora na roviné jazykové, filozofické i mravni. Autorska
ironie, kterd zajistila dilu velky ¢tendisky ohlas, vychazi z rozestupu mezi
zaméry postav a dusledky jejich ¢inti, mezi tim, jak déje nahliZeli jejich tcast-
nici a jak je nahliZi autortiv sou¢asnik, mezi napodobenim dobového jazyko-
vého tzu a jeho parodovanim. Neffiiv v8evédouci vypravéd prechdzi od ironie
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k pochopeni zejména Zenskych postav a jejich udélu, v méné zdarilych oka-
mzicich v8ak i k ilustraci spole¢ensko-historickych tezi.

Neffovy texty podtrhovaly autonomni epické rysy roméanu jakoZto typu ,,vy-
pravéni lidského osudu. Dalsi pohyb timto smérem znamenal roméan ApoLra
BraNALDA Krdl Zeleznic (1959). Branaldovo dilo vybérem prostitedi, motivi
a lidskych typt odkazovalo ke kauzalnimu a tridnimu historickému stanovis-
ku, které v minulosti hled4 zdtvodnéni tvare pritomnosti, jeZ je jen nejnutnéj-
§im pozadim poutavého ztvarnéni Zivota vyjimecné postavy pruského podvod-
ného velkopodnikatele Strousberga. Efektni aranzovani déje, teatralni gestace
scén, charakteristika postav skrze dialogy, které vyzaduji ¢tenarské domysleni,
daraz na psychologii a osobni historii protagonisty kladou do popiedi sam
epicky tok vypravéni. Navzdory jisté bombasti¢nosti ve snaze zaujmout cte-
nare si text ve svém celku ponechava schopnost povysit fabuli v metaforu,
kterd v druhém planu predstavuje elitai'stvi a narcistni titanismus jako témata
vyrilstajici ze spole¢enské atmosféry druhé poloviny 19. stoleti. Romantizujici
prvek hlavni syZetové linie md protéjSek v baladickém podani délnického svéta
ve vedlejsi linii. Virazeni svéta hutnické a havirské kolonie v ¢eském Zbirohu
do syZetu je zirejmou ulitbou dobovému pozadavku celospole¢enského obrazu
doby v jejich tfidnich protikladech; nepresvédcivost obrazu délnictva je jesté
zesilena nekonkrétnosti délnickych postav.

Nepropojenost literdrniho a didaktického gesta zasdhla i roméan Jikino
WEenLA Harfenik (1958), ve kterém byly kapitoly s diirazem (u Weila tradic-
nim) na témér odosobnény zaznam kazdodenni skute¢nosti zbaveny hodno-
ceni doplnény o li¢eni stavky tiskarskych délnika roku 1844 v Praze. Prestoze
se Weil emblematické téma stavky pokusil ztvarnit s dokumentarni vécnosti,
v nerozsdhlém textu zastavé cizi a vyzaduje si neorganické generovani dalSich
a dal8ich postav. Ptiivodni osa romdanu sleduje dvé protikladné Zivotni varianty,
osudy dvou zidovskych protagonistt, kteii maji shodnou zku8enost s faleSnymi
spasiteli; jeden z nich pozdéji zbohatne jako tovarnik, kdezto druhy se stane
invalidnim Zebrdkem. Weilovo pojeti epi¢nosti textu, kter4 konvenuje s pros-
tou epic¢nosti béhu zivota, ddva vyniknout nepanoramatickému obrazu doby;
pro rozruznéni syzetti bylo dilezité i znovuuvedeni tématu Zivotni slabosti
a outsiderstvi.

Rozhodujicim impulzem pro obnovu autonomie niterného Zivota postav
(stejné jako jejich vztahu k vnéjs§imu prostredi) na ideologickych predstavach
0 ném se uvniti historické prozy logicky stal vyvoj prézy biografické. Téma
Zivota velkych osobnosti, obzvlasté tvir¢ich osobnosti umeéleckych, oslabovalo
pievladajici diraz na socidlni determinaci postavy a presouvalo pozornost ke
slozitému predivu vnitinich hnuti a napéti svazanych s tvorbou a jeji dobovou
recepci. Znovu uvadélo na scénu motiv nesamozi‘ejmosti a nejasnosti lidského
bytovani, iraciondlni rozpornosti existence a hloubky etickych konflikti, které
s sebou prinadsi. Ke zpritomnéni zavaznych a ideologicky nepodminovanych
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otazek tvorby a lidské existence bylo oviem vhodné zastitit se takovou osob-
nosti, kterd figurovala ve vy¢tu ,,velkych narodnich tradic“, jak je pro kulturni
kéd socialismu formuloval predevsim Zdenék Nejedly.

Moznosti psychologického prizkumu osobnosti zacaly byt koncem padesa-
tych let ohleddavany nejprve v men$im rozmeéru psychologické novely. Tento
utvar byl blizky Cestmiru JERABKOVI, ktery se oviem v novele Odchdzim, prijdu
(1957), popisujici litomy$lskou epizodu v zavéru Zivota Bozeny Némcové, ocitl
ponékud ve stinu pietniho pristupu k odkazu ¢eské spisovatelky a nevyhnul
se Castecné sentimentalizaci biografickych fakti. Na druhé strané zapojenim
obrazt z dila Bozeny Némcové do syZetu si oteviel cestu k uchopeni jeji osob-
nosti skrze prostupovani reality a predstav, které vyruastaji z dila a realitu
potom zpétné a osvobodivé nahlizeji. Ztvarnéni psychického Zivota ustredni
postavy obohatil o krajni, maniodepresivni stavy zoufalstvi, nemoci, blizkosti
smrti a nadvalt radosti a nadéje.

Jan Amos Komensky se stal predmétem zdjmu romdanové trilogie Leon-
tiny Masinové a dilogie Miroslava Hanu$e, pricemz oba autoti se doplnovali
v tsecich Komenského zivota, které ztvarnili: Masinova détstvi a mladi, Hanu$
zraly vék a stari.

Trilogie LeonTINY MA3INOVE Mladd léta Jana Amose (1957), Do labyrintu
svéta (1958) a Planouct pochoderi (1961, soub. s tit. Nesmrtelny poutnik, 1969)
kresli Komenského détstvi a dospivani metodou drobnych obraza, s citem a bez
patosu, bez hlubokého psychologického ponoru, zato se smyslem pro formujici
vliv lidové vypravnosti a bajivosti i pro drsnou skute¢nost nemoci a rodinnych
tragédii. Opomenuty nejsou ani vychova v prosti‘edi Jednoty bratrské a napéti
mezi kitestanskou ortodoxii a pochybnostmi v dobé studii, nejpresvédciveé;jsi
a jazykoveé nejptvodnéjsi zustdva v8ak MaSinovd ve fabulaci détské etapy
Zivota ,nadaného slovackého chlapce®, ve které vyuzivd i klasickych postupt
vesnického roméanu.

Intimni, rodinnou tvair Komenského doplnil o §k&lu vnitinich bojt a blud-
nou pout Evropou i jejimi mySlenkovymi koncepty MirosLav HANUS V roméanu
Osud ndroda (1957; 2. dil s tit. Poutnik v Amsterodamu, 1960). PiestoZe vlastni
obsah Komenského dila v ném vétSinou neni priblizovan analyticky, stal se
roméan jednim ze zdsadnich vyboja ¢eské biografické prozy diky komplexnosti
a vyvazenosti psychologického vhledu do osobnosti Komenského. Roman nazi-
ra Komenského (ale i nékteré vedlejsi postavy) ve slozitosti konflikti etickych,
filozofickych, vérouc¢nych i politickych, v pfimém kurzu Kk jejich absolutnimu
horizontu. Zcela neobvykla byla v tehdejsim literarnim kontextu mira podilu
duchovnich a metafyzickych motivt v syZetu. Hanus je zapojuje do struktury
textu po zpusobu barokniho antitetismu a pirekonavani rozport: materii kon-
fliktti a napéti rozumu a viry pretavuje uslechtilost humanistické vzdélanosti
a pansofickych zdmért, bolestivé hledani Bozi vile v déjovych peripetiich
doby je kontrapunktem k tématu osobni a tviiréi svobody. Komensky sam
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se stava svornikem krestanskych ctnosti a ctnosti vzdélance, individuéalnich
i kolektivnich aspiraci, anizZ by jeho osobnost puisobila papirové, predevsim
diky tragickému vyusténi mnoha jeho snah a bohatstvi citového Zzivota. Ideo-
vému zameéreni HanuSova roménu odpovidé i jeho stylistika: vznosny nadhled
ucenosti tu dostdva svaj vyraz v dlouhych, vytiibenych periodach dialog,
jejichz slavnostni deklamace a dobova patina stoji proti tizi déjin a jednotli-
vych osudu.
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