o

Z.aclenovani popularnich zanru
do socialistické literatury

Radikalni budovatelskd koncepce socialistické literatury se brzy pocala rozpa-
dat zevnitr, pred polovinou padesatych let ztratila $ir$i spole¢enskou podporu
a jako normativni systém v podstaté zanikla (jeji dil¢i aspekty ovSem ovlivrio-
valy literarni déni jesté dlouho poté). Projevilo se to i v proméné postoje kul-
turni verejnosti k tradicim popularni ¢etby a ve snahach znovu nastolit otdzku
po jejich misté a roli v literatute. Navrat k ,leh¢im zZanram“ byl podporovan
predstaviteli oficidlni kulturni politiky, kteif jim reagovali na vzrastajici neza-
jem publika o soudobou umeéleckou produkci. V prosinci 1953 vyhlasil Vaclav
Kopecky na stranickém foru dokonce piimo nutnost potirat vliv ,suchart®, tj.
téch kulturnich pracovniki, kteri ,,si predstavuji kulturni a spolecensky Zivot
za socialismu tak, Ze prestanou v8echny formy kultury a zdbavy, jez lidé pés-
tovali drive a jimiz se obvykle obveselovali“ (Rudé pravo 13. 12. 1953).

Program syntézy ,umeéleckosti“ s ,lidovosti“ se po nékolika letech budo-
vatelského experimentu ukazoval jako neudrzitelny. I spisovatelé bytostné
prresvédcéeni o vys§sich hodnotovych moznostech socialistické kultury se zacali
ptat, zda by zdbavna beletrie mohla plnit néjaké socidlné-psychologické a kul-
turni funkce.

Vychodiskem podobnych tuvah zistavalo popreni zdbavné Cetby v jejich
pirediinorovych podobach. Socialisticka literatura méla i do budoucna byt li-
teraturou zbavenou kapitalistického braku, nicméné se zacalo hledat, které
principy, prvky a zanry popularni tradice do zivé komunikace navratit a jak
je adaptovat, aby si naSly své misto uvnitr socialistické literatury a aby pritom
nehrozilo, Ze znovu utvoii jeji hodnotovou periferii, *idici se svymi vlastnimi
dveé cesty.

Prvni spocivala v ideologickém piek6dovani vybranych populdrnich zanru.
Jejim cilem bylo vytvoteni ,socialistické“ podoby dobrodruzného, krimindalni-
ho, utopického a milostného romdanu, takového zZanrového modelu, ktery by
vyjadroval ideologické vzorce socialistické spole¢nosti a presvédcoval ¢tenare
o jejich spravnosti.

Druha cesta spocivala v kulturnim zhodnoceni vybranych forem popularni
epiky, v jejich obohaceni o poznavaci a slovesné kvality odkazujici k ,,vysoké“
kultute. Tohoto vy38iho postaveni populdrnich zdnru se nemuselo dosahovat
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jen stylovym povznesenim vlastnich text, ale také zménou néhledu na né,
zménou ocekavdni, jez s nimi byla spojovana. Z této potreby vychéazelo dlouho
tradované pojeti detektivniho roméanu jako zrcadla krizovych spolec¢enskych
jevu Ci zdaraznovani cestopisnych, etnografickych a historickych elementl
v dobrodruzném roméanu.

PirestoZe se obé tyto cesty zpravidla prostupovaly a spole¢né utvéaiely zvlast-
ni réz i postaveni, jez populdrni zanry v ¢eské literdrni kultui'e zaujimaly az
do roku 1989, v literarni produkci padesatych let se kazda z nich projevila do
znac¢né miry samostatné ve vyostrené podobé.

B Pokusy o novy lidovy roman

Pocatkem snah o novy dobrodruzny, krimindlni a milostny romdan byla novela
NorserTA FrYDA Pripad majora Hogana (1952). Pribéh z konce druhé svétové
valky, vypravéjici o nezdarené misi amerického dtiistojnika mezi italskymi
partyzany, byl vystavén na ideologické konfrontaci amerického imperialismu
s lidovou a komunistickou podstatou evropského odboje, jiZ ma major Hogan
rozkaz potlacit. Témto stereotyptim odpovidala jednoduchd typizace jednaji-
cich osob a také dé&j novely, v jehoZ priibéhu i fadovi americti vojaci rozpoznaiji,
Ze major je jejich nepiitelem a spolu s mistnimi odbojari jej zlikviduji. Frydova
proza byla pojata jako prrehledny a faktograficky dokument skute¢né udélosti
a postradala motiv zdhady a jejiho postupného rozkryvani. Necetné aluze na
krimindlni zdnr vSak stacily k tomu, aby v ni citlivé dobové védomi vidélo
,hapinavou detektivni povidku®“ nového stylu.

Model tezového vypravéni na Ctendi'sky atraktivnim ptdorysu Fryd plné
rozvinul v romanu Studna supt: (1953) vypravéjicim o vzpouie drobnych me-
xickych rolnikua a jejich kolektivnim pochodu na hlavni mésto. Préza kom-
binovala inspiraci modernim socidlnim roménem, komunisticky pohled na
bidu, vykotistovani a tifidni boj a atraktivni situace znamé z westernu. Nejen
volbou prostredi se tak ptiblizovala nékterym dobrodruznym pr6zam B. Tra-
vena.

Zatimco u Fryda mozna inspirace westernem utvéarela pozadi vypraveéni,
pétice povidek MariE MAJEROVE Divoky zdpad (1954) vstoupila do dialogu se
stejnym vzorem jiz samotnym titulem. Stylizaci byvalych Sudet jako Divoké-
ho zapadu znal jiz povale¢ny dobrodruzny a krimindlni roméan. U Majerové
souslovi ,divoky zapad“ nabyvalo dvojiho vyznamu: bylo vysmé$nou, deho-
nestujici charakteristikou pro svét za Zeleznou oponou, zdroven vSak posti-
hovalo tematické zaméreni knihy, snahu zpodobit zivot v ¢eském pohranici,
kazdodenni boj o statni hranici a jeji obranu pied narusSiteli zevniti* i najezdy
zvenci. Vzdor tomu, Ze se Majerova piimym paralelam s dobovym wester-
nem vyhybala a v protikladu k nému hledala spiSe v8edni, ,neromantické*
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rozméry hrdinstvi, jeji sbirka variovala tustredni topos Zanru: rozhrani ,,civili-
zace“ a ,divociny“, kterou je tireba osidlit.

Postavy pohrani¢niki byly jednim z charakteristickych typt napinavé belet-
rie poloviny padesatych let. Mezi autory, kteri se pr6zam z daného prostiredi
vénovali, pripoutal trvalejsi pozornost ¢tenarrt Runporr KaLcik. Jeho povidky,
piredev§im knizni soubor V" hraniénich hordch (1954), vychazely z Londono-
va vzoru dobrodruzného vypravovani o muznych zéapasech s drsnou priro-
dou. Strazeni hranice a pronasledovani nepratel pojimal Kal¢ik nékdy az jako
osobni drama, stret protagonisti, jejich odvahy, vytrvalosti a vile. Tak se
u néj znovu oteviral prostor pro heroizaci a individualizaci hlavnich aktéru,
tedy pro navrat principu, pro néjz byla dobrodruzna literatura jesté¢ nedavno
v duchu radikalniho kolektivismu odmitana. Nabéhy k této monumentalizaci
ustrednich postav se pak zarocily v Kal¢ikove scénéati pro filmovy thriller Kral
Sumavy i v jeho nasledné romanové verzi z roku 1960.

Snahy o vytvoreni ,nové“ lidové Cetby se vétsinou tykaly dobrodruzného
nebo krimindlniho romdnu. Mnohem déle se podobnému prekédovani vzpi-
rala tematika citovych vztaht a ji odpovidajici tradice sentimentélni ¢etby pro
Zeny. Ojedinélym pokusem byl romdan PavLa a OLGY BosarovycH Milenci (1956),
zv143té jeho prvni ¢ast, soustifedénd k citovému hledani a k postupné navazova-
nym partnerskym vztahtiim ve skupince mladych Prazant na sklonku okupace.
Casem dé&je a jemu odpovidajicimi motivy ilegalni odbojové &innosti se romén
primykal k bézné socialistickorealistické produkci. Tato pribuznost jedté vice
vystoupila v ¢asti druhé, zasazené do soucasnosti a rekapitulujici, k jakému
lidskému i politickému stanovisku dospéli hrdinové od kvétnové revoluce do
XX. sjezdu KSSS. Zaroven vSak proza tézila z odkazu studentskych roméanka
a z pribéht partnerskych krizi, jaké v zdbavné sentimentalni produkci kvetly
do roku 1945. Otazky svétondzorového zrani a obcanskych aktivit byly v kni-
ze druhotné, do popredi vypravéni - jak to ostatné vyjadroval jiZ nadzev - se
jednoznacné dostdvaly intimni prozitky zamilovanosti, 14sky a partnerstvi. Ve
shodé s tim kulminovala prvni ¢ast vyjevem zasnoubeni, druhd pak narozenim
ditéte.

Nejen pokus Bojarovych, ale vSechny obdobné tendenc¢ni prepisy popular-
nich zanru vznikaly v prvni poloviné padesatych let jako sou¢ast budovatelské
prozy a se znalosti jejich norem. Kolem poloviny dekady vSak propojeni postu-
pt popularni literatury se schematickymi ideologickymi syZety ztracelo svou
pritazlivost a postupné se o n¢j prestali zajimat autori s vy$§imi literdrnimi
ambicemi. Snahy o piek6dovéani popularni tradice se tak znovu presouvaly
na okraj dobové produkce. Prikladem mohou byt propagandistické romany
o tragédii pounorovych emigrantti a jejich dramatické cesté zpét za domovem,
jako byl Ndvrat dobrodruha JarosLava HoNck (1955) nebo Konec dobrodruzstvi
ANTONINA KosTova (1956).
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Caste¢né kulturnépolitické uvolnéni ve stejné dobd utvaielo také prostor pro publikaéni
navraty nékterych popularnich beletristt minulosti, potvrzené naptiklad novymi knihami
KarLA FaBIANA, predev$im jeho senza¢nim roméanem z protinacistického odboje Pozor,
bomby! (1958).

B Zajem o klasicka dila a formy popularni epiky

Dil¢i uvoliiovani norem po roce 1953 se promitlo i do vydavatelského zajmu
o klasické vrstvy populdrni tradice, které bylo mozné vtdhnout do predstavy
socialistické literatury. Na bdzi nové zaklddanych edic zdbavné cetby, prede-
v8im rady Knihy odvahy a dobrodruzstvi (KOD), jiZ od roku 1954 redigovali
ve Statnim nakladatelstvi détské knihy Jindrich Hilér a Aloys Skoumal, byl
postupné aktualizovan pomysilny ,zlaty fond“ dobrodruzné cetby.

Vznikajici kdnon zénrové Kklasiky se ve svych pocatcich opiral o Julese
Verna a Jacka Londona, tedy autory, ktef'i nepiestali vychazet ani v prvnich
letech po unoru. Rychle se vSak rozSiroval a vracel do ¢tenaiského obé&hu
takové romany, jako byl Marryattiv Kormidelnik VInovsky (1955), Assollanttiv
Hrdinny kapitan Korkoran (1957), Coopertiv Posledni Mohykéan (1957), Maytv
Syn lovce medvédua (1958) nebo Bezhlavy jezdec Thomase Mayna Reida (1958).

Volba téchto dél nebyla néhodné. MoZnost jejich prijatelného ideologického
vykladu byla pritom az druhotnd, i kdyZ se uplatiiovala jak ve vlastnich tpra-
vach predloh, tak ve ¢tenarskych navodech k nim na predsddkach a v doslo-
vech. V prvni radé §lo o prace, jejichz mimoradné kvality byly provéreny
mnoha generacemi ¢tendrt po celém svété. Navic reprezentovaly lidovy roméan
19. stoleti, tedy formu prece jen jiz odlehlou, a v dusledku toho i nabyvajici na
kulturni zajimavosti. Znovu vydavané tituly slavnych ,indianek“ tak mohly
byt ptijimany bez polemického ostnu, jako historické pouceni svého druhu.

Nové preklady a adaptace, pri nichZ se uplatnil zvlasté Vitézslav Kocourek,
pozorné respektovaly stylovou ruznorodost vybranych dél ,zlatého fondu“,
¢imz dochdzelo k jistému kulturnimu zhodnoceni populdrniho romanu minu-
losti. Jestlize se drive pri vydavani starSich textti uplatiiovala spiSe tenden-
ce k jejich sjednoceni se soudobym vypravécskym stylem, nyni se projevila
tendence spiSe opa¢nd, vnimajici archai¢nost vychoziho textu jako zvlastni
hodnotu. Ctena Kocourkova prevypravéni barvitych indickych dobrodruzstvi
kapitdna Korkorédna — bretanského sildka a, jak bylo nyni nové zdaraznéno,
bojovnika proti britskému kolonialismu - se tak zaroven setkaval s raznymi
vypravécéskymi a kompozi¢nimi priznaky barokni a osvicenské literatury, jez
Assollantova predloha (a lidova ¢etba 19. stoleti viibec) konzervovala.

Z4jem o historizujici tvaroslovi, udélujici dobrodruznému vypravéni punc
literarni klasi¢nosti a opraviujici tak jeho existenci v kulturnim kontextu dba-
1ém ,,vysokych“ hodnot, nebyl vyhradni doménou editort a adaptatort starSich
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dél. Vyrazné se projevil i v oblasti ptivodni tvorby, ptedevs§im v historickém
romanu MILOSE VAicrava KrarocunviLa Podivuhodné pribéhy a dobrodruZstvi
Jana Kornela (1954). O inspiraci piredmoderni epikou, konkrétné renesan¢nim
cestopisem nebo baroknim dobrodruznym roménem, svédcilo jiz samo pojeti
nazvu, uplatnéné také v ¢lenéni kapitol této bohaté fabulované prozy. Kritika
privitala Kratochvilova Kornela, podobné jako prace Frydovy ¢i soubor novel
ApoLFA BRANALDA o ¢eskych vystéhovalcich Tisic a jedno dobrodruZstvi (1955),
jako ,prvni vlastovku, ohlasujici zrod nové, socialistické literatury dobrodruzné“
(Literarni noviny 1955, ¢. 4). Obecné protivale¢ny, humanisticky akcent Krato-
chvilova vypravéni byl vzdalen tendenc¢nosti socialistickorealistickych parafrazi
krimindlniho, dobrodruzného ¢i milostného roméanu. To mu také - podobné jako
fadé svazkti KOD - otevi‘elo cestu ke stabilnimu mistu v popiedi zajmu Sirokych
¢tenaiskych vrstev.

B Pozvolné etablovani specializované Zanrové produkce

Stranou pokusti o ideologické pirek6dovani ¢i kulturni zhodnoceni populdrni
tradice, jimiZz se zvlastni kvality a funkce nékdejsi periferie prenasely de facto
dovnitt literatury umeélecké, se ¢im dal vice prosazovaly principidlné skrom-
né&jsi pokusy o rehabilitaci zdbavné ¢etby na bdzi specializované zanrové pro-
dukce. Jejich cilem bylo nasledovani a kultivace ,,leh¢i muazy“.

Autoti védeckofantastickych, krimindlnich, dobrodruznych a v mensi mire
i humoristickych préz (vétSinou prekladua a reedic) postradali ambice zasaho-
vat do centra literarniho déni. Na dobovy kulturni kontext odpovidali spontanni
ideologizaci tematické vrstvy svych proz a jeji vypravécskou kultivaci. Ve srov-
nani s pokusy o populdrni romén ,nového*, socialistickorealistického typu se
v3ak jejich prace zretelné navracely ke ,starému tvaroslovi lidové ¢etby, a to
veetné jeji bujné fabulace, prekracujici meze realistické pravdépodobnosti.

RozruSovani vychovného zaméreni konzumni ¢etby a rozklad budovatelské
satiry oteviel prostor pro dil¢i oziveni humoristické povidky. Zménu nahledu
na postaveni a funkci humoristické prozy v celku slovesnosti predznamenéavala
jiz polemika s Franti$kem Travni¢kem z roku 1955, v niz Milan Jungmann kon-
statoval: ,,Ctend¥ touzi po veselém rozpustilém vypravéni a my je nemutzeme
z literatury vyhostit* (Literarni noviny 1955, ¢. 47).

Navrat vypravéni tohoto typu reprezentovaly zejména prace Mirko PA3ka, ktery nava-
zal na podnéty rozmarné epiky tricdatych let i na své starsi prace (humoristicky roman
Poprask, 1948). Latky vhodné pro aktualizaci humoristického vypravéni Pasek nalezl
v prostredi kolektivniho sportu, vyhovujiciho dobovému ideologickému horizontu téma-
tem nadSené a obétavé soucinnosti jednotlivce s celkem. V dramatickych sportovnich

déjich objevil kromé toho ¢etné prilezitosti pro uplatnéni situa¢ni komiky. Paskova kniha
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Veselé prihody vojina Kulihrdcha (1956) je pojata jako rdmcovy soubor historek z pro-
stredi vojenského sportu a ze zivota znamych soudobych sportoved, jez jsou vypravény
v profesionalnim slangu masérem. V souboru 77 sportovni vyzvédaci (1958) spojuje
vancurovsky pojaty rdmec vypraveéni $esti pratel o sportu jako stylu zivota, v némz neni
ani tak dtilezité vitézstvi a vykon, ale nadSeni a obétavost (soubor obsahuje i parodické

pokracovani Klapzubovy jedenadctky Eduarda Basse).

Jesté lep8i podminky pro oziveni méla v padesatych letech literdrni fantasti-
ka. Jeji utopickd podstata byla socialismu obecné blizkd, na moZnosti uplatnéni
zanru ostatné poukazovaly i jednotlivé preklady ze sovétské literatury (napr.
Sergej Béljajev: Desata planeta, 1951). V oblasti pivodni tvorby se o prvni obra-
7y ,Stastnych zitrku“, které bezvyhradné souhlasi s kultem védecky rizeného
spolecenského pokroku, zaslouzili VLADIMIR BABULA a FRANTISEK BEHOUNEK.
V jejich prozach byl za ucelem napinavé Ctenai'ské epiky pouzit komplex té-
mat a piibéht védeckofantastickych romdanti posledni doby: motivy zazrac-
nych vyndlez(, meziplanetarnich letti, putovdni v prostoru i ¢ase i kontakta
s bytostmi jiného druhu.

Uvodni svazky volné Babulovy trilogie Ocednem svételnych rokii (Signdly
z vesmiru, 1955; Planeta 17 slunct, 1957), Béhounkuv epizodicky cyklus Akce L
(1956) a na n&j navazujici roman Robinsoni vesmiru (1958) shodné li¢ily Zemi
tretiho tisicileti, mirovy vék, jehoz lidstvo dosdhlo po ,,velikém pochodu“ cestou
spoleCenskych a technologickych zmén. Pod kolektivhim vedenim védeckych
kapacit raznych ras a narodt byly zruSeny hranice mezi stity a svétadily,
pozem§tané ovladli sily prirody a obratili svoji pozornost ke kolonizaci vesmiru
a k jinym formém zivota.

U Babuly do této idyly vnasely déjové napéti motivy ukladi ze strany ,,starého“ svéta — pla-
ny tajného Bratrstva silné ruky na restauraci imperialismu. U Béhounka hraly podobné
ideologické zapletky okrajovou roli, zvlasté jeho Robinsoni vesmiru, pojednéavajici o cesté
hrstky state¢nych za zdchranou zemeékoule pired vesmirnou srdzkou, byli v podstaté jiz
jen ¢istou dobrodruznou epopeji, zbavenou aktualiza¢niho podtextu. Ziejma byla navaz-
nost obou autorti na tradice zdnru, nejenom na priznaného Verna, ale i na bezprostiredni
piredchiidce J. M. Trosku a R. V. Fauchara.

Tihnuti populérni literatury k domdacim latkdm nepidlo exotické dobro-
druzné préze. V budovatelském obdobi se jeji autoii mohli uchytit jediné na
poli literarni faktografie a politického zemépisu. Kratkou etapou tohoto dru-
hu proSel také znalec stfedni Afriky LapisLav MIKES Parizek (brozura Zlaté
pobrezi, 1951). Po nékolikaletém odmlceni se v8ak vratil i jako beletrista, a to
trojici roméant Kraj dvoji oblohy (1953), Reka kouzelnikii (1956) a Prales leo-
pardu (1958). Vsechny byly zaloZeny na obdobném syZetu dobrodruzného

putovani za uSlechtilym cilem (pomoc bliZznim, védecky objev), jejich hrdinové
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zapasili s ndstrahami divodiny, s mentalitou domorodcu i s iklady protivniki.
V pojeti jednajicich osob a v motivaci jejich konfliktd romény jednoznaéné
stranily my3Slenkdm civilizace, osvéty, socidlnfho a politického osvobozovani
stredoafrickych spolecenstvi. Odsuzovaly naopak tméai'stvi, na rozdil od star-
Sich autorovych praci nyni piredstavované nejen domorodymi Samany, ale
i jejich spojenectvim s evropskymi podnikateli a se zdstupci kolonialni moci.
stereotyp vyvazovat mnozstvim etnografickych, prirodopisnych, smyslovych
a jazykovych redlii, ptisobivé skloubenych s napinavymi situacemi prona-
sledovani a utékh. Diraz na poznavaci aspekt spojeny s autentickou znalosti
popisovaného prostiredi, dokumentarni stylizaci vypravéni a se sympatiemi
pro osvobozenecké hnuti se v novinkdch dobrodruzné beletrie prosazoval
vSeobecné. Svédeil o tom také roman Dobrodruzstvi malého Indidna (1956),
jimZ po reportaZnich knihdch a pseudonymni beletrii z jizni Ameriky zahdjil
znaméjsi fazi své prace dalsi svétobéznik ViADIMIR SUSTR.

Pireklady sovétskych autortt poméhaly oteviit prostor rovnéz pro navrat
krimindlni literatury; na sovétské $piondZzni romény se ve svych pocatcich
zameérila Kniznice vojenskych pribéht nakladatelstvi NaSe vojsko (napr. Jurij
Usycenko: Neviditelna fronta, 1953). Druhym pramenem $pionaznich epizod
byla soucasna budovatelska proza a jeji vypravéni o sabotdZich a spiknutich
neptatel socialismu. Tematika tajnych mocenskych souboji na podzemnich
kolbistich se snadno prizptasobovala situaci studené valky, ptibéhy specializo-
vané na téma obrany socialistického Ceskoslovenska pied uklady zapadnich
agentur vychazely od poloviny dekady (napt. Lupvik LEsNY: Osudné setkdni,
1956). Na pudé této Spionazni cetby byla také postupné ozivovana zanrova
forma detektivky, po inoru 1948 manifesta¢né odmitnutd jako symbol kapita-
listické masové kultury.

Padesata 1éta ovSem poznamenala ¢eskou krimindlni prozu ideologizaci
jejich klicovych zanrotvornych motiva. Predpoklad, Ze zloCinnost je ptede-
v3im vysledkem socidlni nerovnosti, bidy a egoistické mordalky kapitalistické
spolecnosti, spjaté se soukromym vlastnictvim, vedl k tivaze, Ze tuto ,,starou®
zlo¢innost 1ze odstranit vychovou, a k presvédcCeni, Ze ¢iny, jako je kradez
nebo vrazda, s rozvojem nové socialistické moralky ustoupi a zaniknou. Do
literarniho obrazu socialistického Zivota tak mohl zlo¢in pronikat jen zven¢i,
z minulosti, at uz jako ¢in naruSeného jednotlivce, ktery neprijal nové spole-
¢enské usporadani, anebo jako soucast diverze ze Zapadu. Kriminalita se proto
v literatut'e padesatych let spojovala s dozivanim majetnych vrstev preduno-
rové spolec¢nosti, s jejich mravnim rozkladem, s touhou zachranit majetek,
anebo se alespon pomstit za ztracena privilegia. Jejim druhym zdrojem byly
sabotdzni a teroristické akce organizované zahrani¢nimi §piondznimi sluzbami
za pomoci domécich odptrct komunistického rezimu. V konkrétnich pribézich
se pak ob& motivace prekryvaly.
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POPULARNI LITERATURA

Romén Epuarpa FIKERA Zlatd ctyrka (1955) vypraveél o tispésném zasahu
prazské kontrarozvédky proti skupiné zédpadnich agenth tizené z Némecka.
V pojeti této bandy jako tajné zlocinecké spole¢nosti se roman pod povrchem
ideologickych kli3¢ nendpadné vracel k obrysiim senzacniho detektivniho
thrilleru anglické provenience, ktery zde Fiker poméhal etablovat po¢atkem
ticatych let. Pokusem o rozvinuti souc¢asnéj$iho zanrového tvaru se stal roman
debutujiciho Pavia HANUSE Jupiter s pdvem (1957), povazovany za prvni Ces-
kou detektivku potinorového obdobi. HanuSova proza jesté plné vychazela ze
Spiondzni zapletky, hlavni pozornost vSak obracela k metodé detektivni prace,
spocivajici ve zpétné interpretaci stop a v jejich deduktivnim zretézeni do sou-
vislého obrazu minulé udéalosti.

Néavrat k tradicim detektivniho Zanru se déle projevoval osamostatiiovanim hlavni postavy
a jejim vydélovanim z kolektivu pracovnika bezpec¢nosti. Protagonistou HanuSova roma-
nu byl sice policista, mlady poruc¢ik StB a nadSeny svazdk Marek, s pripadem zdhadné
vrazdy byl v8ak konfrontovan pti zdravotni dovolené, takZe se ho ujal z pozice detekti-
va-amatéra, privatniho vy3etrovatele. Podobné jako v Paskové Stoprocentni zdhadé byla
také u Hanus3e role detektiva navic jesté zdvojena tak, aby umoznila personalizaci dvojiho
pojeti zloc¢innosti a soutéze o to, které z nich je spravné. Pojeti ,staré“, apolitické, zde
reprezentoval rutinni praktik Michdlek, zastavajici nazor, Ze ,kazdd vrazda se dd vylozit
penézi nebo Zenskou“. Markovou zasluhou se nakonec jako platné potvrdi pojeti spole-
¢enské, spojujici zlo¢in s tridni predestinaci pachatele a s aktivitou protistatnich skupin,

napojenych na zapadni diverzni centrély.

Pozvolna se otevirajici prostor pro detektivni romén byl na sklonku obdobi
potvrzen konferenci sovétskych spisovatel(l o tomto zZanru, uspoirddanou roku
1958 v Moskvé. Velky ohlas konference v ¢eském tisku a preklady vzorovych
dél soucasné sovétské produkce, jako byl Pripad ,,pestrych“ Arkadije Adamova
(1958) nebo Zapisky kriminalistovy Lva Sejnina (1958), staly na po¢atku boha-
tého rozriznovani a rozvoje krimindlni ¢etby - ale i ¢eské popularni literatury
vubec - spadajiciho do Sedesatych let.
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