Diferenciace a transformace
poetik vSedniho dne

V druhé poloviné padesatych let vstoupila do ¢eské literatury problematika
vSedniho dne. Zajem o v3ednost a kazdodennost byl projevem odvratu ¢eské
literatury od ilustrace ideologickych vychodisek ke snaze o svébytnou umélec-
kou vypovéd. Tento pohyb vyrustal z potreby postavit proti zjednoduSujicim
politickym konceptiim a obecnym frazim obraz Zivota a myS$leni redlnych lid{
v konkrétnim case a prostoru. Vice nebo méné zasdhl vSechny literarni druhy
a generace, autory raznych smérovani a poetik. Programového rozméru nabyl
zejména v poezii, kde dal vzniknout relativné kompaktni skupiné basniku
soustiredénych kolem casopisu Kvéten a kde pokracoval i poté, co byl Kvé-
ten zastaven, basnickd skupina se rozpadla a jeji jednotlivi ¢lenové se vydali
riznymi sméry. Pavodni optimismus a vira v ,pevninu v8edniho dne“ jako
pozitivni veli¢inu se v3ak pozvolna rozpoustély — tmeérné tomu, jak si jednot-
livi basnici zac¢inali uvédomovat slozitost Zivota vynucujici si intelektudlné;jsi
reflexi a prochézeli rozmanitymi Zivotnimi deziluzemi.

B Individudlni cesty basnikt Kvétna

Na prelomu padesatych a Sedesatych let sehrdla nejvyraznéjsi roli polemicka
poezie Jikino SoroLy, ktery se svou patou sbirkou Svét nas vezdejsi z roku
1957 stal viidéim piredstavitelem generaéni skupiny. Sotola usiloval o nalezeni
jednoty basné v mnohosti lidského déni; polyfoni¢nost a déjovou simultaneitu
zobrazované skutecnosti zachycoval nejen montazi raznorodych prvki reality,
ale hlavné vyuzitim principu enumerace obrazt. V zdkladu jeho poezie stoji
stara romantick4 tradice (ke které se hlasi oteviren& napriklad v Odé& na smrt
Karla Hynka Machy ze sbirky Hvézda Ypsilon) a dramatickym prvkem jeho
basnické tvorby je svar mezi idedlem a skute¢nosti. Jeho poetika je zaloZena
na sti‘etu a napéti mezi bohatou fantazijni slozZkou a deziluzivné usvédcujicimi
detaily lidské kazdodennosti.

Sotolovy sbirky z konce padesatych let jsou prosyceny obrazy lidovych
zdbav, atmosférou pouti, stelnic a koloto¢ti, romantickou snahou vymknout
se zvyku a vSednodennosti ¢inorodym gestem hazardéra ¢i objevitele. Ve své
poezii tohoto obdobi basnik stavi vedle sebe v nejneoc¢ekdvanéj$im a nejneob-
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vyklejsim sousedstvi motivy z riiznych sfér reality, osobni prozitek se ocita ved-
le v3edniho pribéhu, kazdodennost lidského byti konfrontovdna s déjinnymi
udalostmi. Vyslednici je smésice volné propojenych konkrétnich motivi, mezi
jejichz logickou neadekvatnosti jiskii basnické napéti. V lyrickych sbirkach
z konce padesatych let je ustrednim tématem hledani smyslu lidského byti pod
povrchem vsednosti, od skladby Bylo to v Evropé (1960) zesilil princip epizace
se snahou po Sir§im déjinném zabéru.

U Sotoly se také snad nejzietelnéji poprvé projevilo nebezpedi poetické koncepce autort
Kvétna, jez spocivalo ve snaze propojit empirickou skute¢nost, predmétny detail ¢i bandlni
pribéh s mnohdy az nadnesenou mravni a hodnotovou orientaci. Prehnany empirismus
a Ipéni na detailu vedly misty ke ztraté tvarné i sémantické funkce motiva, k beztvarému
hromadéni a spajeni motivt podle apriornich, vnéjskovych souvislosti, jak je tomu prave
v pasmové basni Bylo to v Evropé. Autorova dobova ctizadost napsat ,,velkou basen“ zde
nakonec dospéla k vnéjskovému a misty ideologizujicimu razeni motivli poemy a patos
»Zizné po zivoté“ se odklonem od intenzity k extenzité dostal do slepé uli¢ky.

Postupné se v Sotolovych versich objevily motivy skepse a Zivotni deziluze.
Sotolova touha po &istoté ztratila sviij osvobozujici elan jiZz ve sbirce Venuse
z Mélu (1959), kde se stala soucasti trvalé polarity lidského Zivota a kde se
basnikav patos prenesl do vSeobsdhlého gesta, které se chce zmocnit svéta
v jeho souhrnu. Ojedinéld basen Dary otce synovi oproti této motivické mno-
hosti evokuje mnohostrannost ¢lovéka prostirednictvim predmétného vyctu,
ktery se po tiivodnim sebedtvérivém ,Magické sklicko, ve kterém je vSecko®
postupné uskrovnuje a opros$tuje, ale zadroven s tim nabyva na podstatnosti, az
konéi v naprosté pokote: ,,sklenéné sklicko / — a jestli v ném nic neni, / alespon
prosbu / za odpu$téni...“

Dalsi Sotolovy shirky z Sedesétych let (Hvézda Ypsilon, 1962; Poste restante,
1963; Co a jak, 1964; Podzimnicek, 1967) fakticky obménuji zakladni postupy
jeho poezie, pricemz v nich zvolna krystalizuje téma ,,¢lovéka v soukoli déjin“,
které se pozdéji, v letech sedmdesatych a osmdesatych, stalo ihelnym pro
autorovu tvorbu prozaickou a dramatickou. V pozadi téchto sbirek pretrvava
ona blize neurcena bytostna touha po kladu, do poptedi se vSak dostava stale
rostouci skepse. Sbirka Hvézda Ypsilon ji dava je$té smirné vyznéni v iro-
nickych vykladech o basnickém tvoieni inspirovaném trpkym bilancovanim
osudti nékolika historickych osobnosti. Stupriovani skepse dosahuje vrcholu
v gnémickych prapovédich shirky Co a jak. Pod vlivem tehdy vydévanych
nékolikaver$ovych Holanovych basni zaménila Sotolova poezie sviij expresivni
vyznamovy proud za snahu o kusé napovézeni existencidlni hloubky.

Proces intelektualizace ceské poezie Sedesatych let 1ze doloZit zejména na
vyvoji poezie MirosLAvA HOLUBA, jenZ na rozdil od tvorby ostatnich basnikt
skupiny Kvétna a jejich snahy po obrazné bohatém basnickém pojmenovani
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jednozna¢né miril k pfimému pojmenovani a akcentoval ve své tvorbé fakto-
grafi¢nost a racionalitu. V jeho pojeti poezie se sbliZuje véda s uménim, pii-
¢emz je zduraznovan spole¢ny zaklad téchto tvarcich ¢innosti — dobrodruzstvi
mySleni — a étos basnického i védeckého pozndni.

I Holubova poezie prosla vyvojem od optimismu ke skeptickému pohledu
na velikost ¢lovéka i smysl déjin. Prvni jeho sbirky z Sedesatych let stdle jesté
prostupovala sebejistota védce, pevna davéra ve vyvoj clovéka, vitéziciho nad
prirodou i nad sebou. Basnik v nich precizoval sv(j vlastni osobity styl a Zivot-
ni postoj: vypoveédi stavél na kontrastu a paradoxu mezi velkym a malym,
vyznamnym a obyc¢ejnym. Jestlize kuprikladu v basnich o historickych osob-
nostech chce odkryt jejich prostotu, v basnich o anonymnich lidech naopak
zdlrazinuje jejich neobycejnost a velikost. Pokud bésen tuto logiku uplatiiu-
je primocare, vznika viceméné lapidarni proklamativni moralita; plodné;jsi
byva tento postup, kdyz se dokdze vymanit z vlastnich stereotypt a oba pdly
kontrastu prolnout. Prikladem mtize byt béasen Les ze sbirky Slabikdr (1961),
ktera jako grandiozni drama pojima rust jednoho hribu. Ze stejné oblasti je
vytéZena basen Vylov uzaviend versi nahliZejicimi individudlni predsmrtnou
hriizu jako soucéast velkolepé kosmické harmonie: ,posledni ryba / v nahém
dnu ryje / bez hlesu. // A hrtiza skieli / a hrtiza slizu, / ovalna hrtza tlamy //
spokojené¢ // stoupa k nebestim.“

OdKklon od slovni i vyznamové lapidarnosti a dil¢i proménu basnikova Zi-
votniho pocitu predstavuje sbirka s tematikou nemocnic Kam tece krev (1963),
v niz jiz nad basnémi oslavujicimi tspéchy 1ékaiti za¢ind prevazovat proble-
matika nemocnych. Do krajnosti pak Holubtiv odklon od optimismu dovedla
sbirka A¢koli (1969), formulujici autorovy béasnické postoje v roviné uvah
o metodickych principech védy, téma védy je tu vSak jen metaforickym vycho-
diskem pro pojmenovavani obecného. Rozhodujicim zlem, proti kterému béas-
nik - stdle doufajici ve vychovnou a oc¢istnou moc poezie - opakované broji, je
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prazdnota: ,Prazdno zacind tam, kde kon-
¢i hranice / ¢lovéka. Hranice clovéka jako
principu poradajiciho / a uréujiciho, vidou-
ctho a koncipujiciho plan proti entropii /
mrtvych véci.“ Zachranu ¢lovéka pred roz-
pinavou prazdnotou vidi dosud v poezii:
»Lprece jen je bdsen jediny mec¢ a Stit“;
»Bdsen je byti proti prazdnoté.“ Holubo-
vo pojeti poezie tu pritom vétsSinou miri
ke slovu rad: rdd védecké metody i poezie
je vyrazem hledaného radu byti. Na konci
sbirky se ov8em objevuje i nékolik bdsni,
které jsou poznamenény depresivni situ-
aci po okupaci zemé (jedna z nich je také
vyjimecné datovdna ,,zari 1968“), v nichz
nad smysluplnym motivickym a slovnim
radem vitézi temna beznadé;j.

K drastictéjsi a tragic¢téjsi reflexi smé-
rovala v Sedesatych letech také melodicka
poezie MirosLAVA FLORIANA, nejmlad$iho z basniki Kvétna. Pro jeho tehdejsi
poezii je charakteristickym utvarem lyrickd miniatura, obrazné, intona¢né
irytmicky mnohotvarnd, ale pritom ukéaznéné soustiredénd k presnému a mno-
hozna¢nému vystiZeni prchavého pocitu, ndlady ¢i drobné reflexe. Basnicky
uspé3ny byl i ve vyuziti volného verSe a v pointovani basni. Inklinace k obraz-
nému popisu skute¢nosti a k harmonizatorské zanrovitosti vsak v nékterych
bésnich naznacovala limity programu poezie v8edniho dne.

Basné Zdznamu o potopé (1963) a Tiché posty (1965) uz nebyly zaloZeny
prevazné na rozvijeni jediné obrazné promény, ale vazaly k sobé riznorodé
metafory, ¢imz do jisté miry rozrusily jednostrannost harmonického ladé-
ni basné. Ale tragika a pokusy o reflexivni hloubku, které poznamendavaly
noveéjsi poezii, zlistdvaly Florianovi naddle cizi. Krok k subjektivni vécnosti
Iyriky ucinil roku 1969 sbirkou Svatd pravda. Jeho metafory dosud vyslovné
prolinajici pitirodni okoli s basnikovym nitrem se nyni v fadé basni zménily
v metafory jakoby téZzené vyhradné ze svéta jevi s jejich vlastnim smyslem
a naladou. Takto napriklad vyvstava atmosféra podzimu v basni Beze slov:
»lamo a samo / svétlo na polich kle¢i / a prezehnava se / drobnymi kiizZky
ptactva tdhnouciho.“

Poezie KarLa SIKTANCE v $edesatych letech prosla vyvojem od stereotypné
ladéné poetiky kazdodennosti pies basnické ilustrace déjinnych udéalosti az
k dramatickému existencidlnimu podobenstvi s mytickymi prvky. Na prelomu
padesatych a Sedesatych let se v jeho poezii v souladu s obecnéjsi dobovou
tendenci zadala prosazovat basnicka epika. Siktancovy vere z té doby také

Miroslav Florian, 1959
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obnazily dvoupdélovost tvorby skupiny Kvétna, kterd usilovala i o spole¢ensko-
-politickou reflexi, dobovou kritiku v8ak provokovala tim, Ze za nutny pied-
poklad uméleckého vidéni a chéapdni jevi priznané povazovala osobni, indi-
vidualni pohled.

Tak je tomu i ve dvojici Siktancovych poem, které spole¢ensky angazované
téma nahlizely prizmatem vlastniho mladi, ranych zazitki v jejich celoZivot-
nim dosahu. Zdaklad basnikova talentu tu spocival v originalnim zpracovani
konkrétnich detaili, umélecky sporna naopak byla jeho snaha sjednotit tyto
obrazy a dat jim hlub8i mySlenkovy rozmér. Poema Heinovské noci (1960)
reflektuje autortv prozitek dvou uddlosti, dvou noci, které vyrazné formovaly
budouci zivotni postoje chlapce, vyrustajiciho nedaleko Kladna: désivé lidické
tragédie a okamziku, kdy nad kladenskym tovarnim kominem vlal pied zraky
zulicich nacistd rudy prapor. Ve srovnani s rozmérnéjdimi skladbami jeho
vrstevniki (Jiri Sotola: Bylo to v Evropé&, Milan Kundera: Posledni maj) lze
Siktancovy Heinovské noci pokladat za tviiréi uspéch. Téma lidické tragédie
je zde ztvarnéno mnohem piesvédCivéji nez ,,déjinnd“ témata jeho vrstevniki,
je neseno vniti'nim napétim, osobni zazitky splyvaji se zazitky celé generace.
Autorovi se ve skladbé zdatilo Stastné spojit motivy kazdodennosti, v nizZ se
pohybuje osud jedince, s ni¢ivou déjinnou tragédii valky; osobni vzpominky
chlapce ze vsi nedaleko Lidic v ni splyvaji s osti‘e zachycenym vymluvnym
detailem a jsou umocnény nadro¢nou kompozici, moderni rytmizaci a intona¢ni
vynalézavosti v monumentalizujici basnické memento velké emociondlni sily.
Naopak néasledujici poema Patetickd (1961), epicky oslavujici inorové udalosti,
je svou kompozi¢ni nejednotnosti, myS§lenkovym apriorismem a obrazovou
vagnosti umeélecky velmi problematicka.

V dal3ich sbirkéach z Sedesatych let opustil autor politickou a déjinnou ilu-
strativnost lyrickoepickych basni z poc¢atku desetileti a postupné si zacal vytva-
ret svébytny fiktivni venkovsky ¢asoprostor, sklenuty v dramatickou imaginar-
ni vizi slucujici prvky zapominaného venkovského mytu, détské ¢i chlapecké
vzpominky, existencidlni reflexe a krajinné momentky. Z téchto prvkt budoval
basnicky svét, v némz se pohybuje lyricky subjekt, stiretdvajici se v drama-
tickém sporu i obdivném pozastaveni se svétem otcti a dédua. Mluv¢éi téchto
béasni prochdazi deziluzivni zkuSenosti dospélosti (svét jeho jinoSstvi je rozbit
tragickymi tidery déjinnymi, zklamanim i uplyvdnim ¢asu), a primyka4 se proto
k *ddu venkova, do jehoZ stifiddni ro¢nich dob, prastarych zvyka a pohanskych
mytl jsou pripoutdni lidé Zijici v souradnicich basnikova vidéni. Venkovskou
inspiraci a smérovanim k archetypalni podstaté byti se jeho poezie v mno-
hém blizi tehdejsi tvorbé Skacelové. Skacel viak vytvarel pomérné soudrzny,
celistvy obraz patriarchédlniho svéta, s fadou so8nych, az idylicky ptisobicich
prvki, kdezto Siktanctiv venkovsky svét je zobrazovan mnohem dynamictéji:
je dramatictéjsi, je rozbijen dialogem, polyfonni pribéhovosti, Casto je budovan
jako kolaz drobnych mikropribéht a situaci, proplétajicich se, ztracejicich se
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a znovu se vynorujicich hlast. Princip montaze rady vyznamové ambivalent-
nich pribéhovych jader, bohata rytmicka instrumentace a vynalézava graficka
organizace verSe vyuzivajici nepoméru mezi vétnym a verSovym c¢lenénim se
od této doby stavaji piiznaénymi rysy Siktancovy tvorby.

Poéinaje sbirkou Artéskd studna (1964) se jeho basné - vyraznéji nez u jeho
druhti - zacaly piesunovat od optimismu k pojmenovavani tragiky Zivota,
v némz i to krasné a Stastné je trvale ohrozeno, ¢i dokonce zvraceno v opak.
Naptiklad v basni Zarikdvani dospélosti ze sbirky Trindct zarikdvdni zZivych
(1966) béasnik dospivd az k ver§um: ,,Z her na ptaky / uZ neumime nic. / Krom
toho nafikdni nad malosti kleci.“

Cyklicka basen 4dam a Eva (1968) prostrednictvim starozdkonni stylizace
sleduje krizi milostného vztahu. Individualni milostny pribéh je preveden do
obecnéjsi roviny jiz titulem a vstupni Modlitbou k bohyni paméti (tj. recké
bohyni Mnémosyné). Kazdému ze Sesti oddilt basné pak prredchézi citace Sta-
rého zdkona o 3esti dnech stvoreni svéta. Nosnym vyrazovym prvkem tu jsou —
pro Siktance jiz diive velmi priznaéna - doslovna opakovani slov & volné
motivické variace: jestlize napriklad tivod cyklu usti v konstatovani ,,A Btih si
vzdychl — nevidén - / byv stvoriv pozdni lasku - - -%, v jeho zavéru lze ¢&ist:
»A Blh se modlil - neslySen - / byv stvoriv pozdni lasku - - -.“ Priznac¢né
a origindlni je rovnéz uziti zna¢né asymetrickych verSovych presaht, které
zdlraznuji bezprostiredni kontext v krajnim pripadé i tim, ze vydéli pouhou
spojku.

Viasta DvoRrACKOVA ve skupiné Kvétna platila predev3im za prekladatelku
mladych polskych basniki, kter'i skupinu zdsadnim zptsobem ovlivnili. Zakla-
dem osobitosti jeji poezie bylo etické hledisko a socidlni citéni, které se jesté
prohloubilo v kriticky ladéném cyklu Jen galerie (1959), jehoz kazda basen
interpretuje smysl nepojmenovaného obrazu, vétsinou anonymniho portrétu.
Shodné citové zaujeti prostupuje také sbirku Mezi chodci (1962), zejména jeji
uvodni oddil nazvany Z listd Bozeny Némcové, ktery od motivi neprilis idylic-
kého milostného vztahu miri k hledani vychodiska v projevech lidské sound-
lezitosti. Dvorackové se datilo zejména tam, kde jeji poezie vyrtstala z evokace
konkrétnich situaci, jejichz hlubsi smysl odhalovala vétSinou az zavérecna
pointa. Pokud v8ak hledala oporu v reflexi, oslabovala basnickou silu své poe-
zie a spojovala ji s ideologickymi konstrukty. To je p¥ipad sbirky Cistd reka
(1962), shrnujici nékolik rozsahlejsich skladeb s politickou tematikou: v prv-
ni oslavovala spartakiddu, v druhé se inspirovala Chru$¢ovovym projevem
v OSN pri navstéveé USA v roce 1960 (stejny projev zaujal vyznamné misto také
v Sotolové poemé Bylo to v Evropé), treti pak utocila proti vélce, zbrojaitim
a ,rasistickym imperialistaim®. Autorc¢ina posledni shirka Nechat odjet prdam
(1968) pak prindsi poezii intelektudlniho charakteru, kterd usiluje - ¢asto az
strojené vyspekulovanymi formulacemi - o reflexivni vypovéd, diametralné
vzdéalenou jejim diivéj§im vécnym basnickym interpretacim jevového.
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I ve shirce Hra na hvézdy (1962) pokracoval MirosLav CERVENKA v objevo-
vani zazraku kazdodennosti. Nékteré basné jsou euforickymi 6dami na lidské
¢innosti (oddil Remesla s portréty ridi¢e tramvaje, o$etrovatelky, sochaie, her-
ce, basnika, zdmecnika a pradleny), jiné jsou zvlastni smeési poetickych postuptl
symbolismu (inklinace k volnému versi symbolistické provenience, kosmicky
rozmér basnické vypovédi) a poetiky v8edniho dne. Jestlize jiz v Cervenkové
predchozi shirce Lijdky (1960) 1ze nalézt verSe vénované vasnivé prozivanym
laskdm (,,...on uz ten plamen prudce srkal usty, zuby se srazily, / vytryskla
krev ze rtu®), pak v nové sbirce zanr milostnych basni dominuje. Nespoutana
vasnivost se tu vétSinou vyjevuje jen prostrednictvim naznaka (kripéje krve
na rtech, modriny, $krabance nehtt, prstti popalenych od ,,jisker ve vlasech®),
osudova zavaznost krvavé prozivané lasky v3ak casto pusobi spise jako citové
predimenzovana hra.

B V dotyku s poetikou viedniho dne

K poetice v8edniho dne méla na pirelomu padesatych a Sedesdatych let blizko
i cela rada dal8ich basniki, kterf sice nebyli bezprostifedné spjati s programem
Kvétna, dospivali v8ak k obdobnému zajmu o jevovou realitu a prosté zivotni
situace.

Nejblize k programu vSedniho dne méla poezie EDuARDA PETISKY, jehoZ tFi
shirky z $edesatych let (Cekdm na tebe, 1962; Na prdzdnd mista, 1964; Ovidiova
rodina, 1968) jsou v pravém smyslu poezii prostych véci a situaci evokova-
nych tradou dialogt a zdialogizovanych monologt, jazykem co nejprostsim
a neokazalou metafori¢nosti. PetiSkova v8ednost neni ovladdnuta moci mytu
ani povznasena k symboltim, smysl je hleddn ve vécech samych. Véci v sobé
taji i odhaluji spjatost lidskych zivott, jejichZ vzdjemnd odkdzanost a odpovéd-
nost je zdkladem basnikova vyrazného mravniho védomi: ,,Soukromé tésti, /
skryje$ je v hrsti a ¢im vic je tisknes, / tim vic kane po jeho osti'i / cizi krev.“
KdyZ muZ (zejmé novomanzel) v basni ze sbirky Cekam na tebe slibuje, jak
bude ,pracovat, drit“, protoze ,tolik toho ¢lovék potrebuje“, dostane se mu
namitky, ktera je pregnantnim vyjadrenim smyslu Petikovy poezie: ,Zit — /
rekla Zena.“ Podstatnym rysem PetiSkovy poezie je usili nazirat zZivot ¢lovéka
v celku svéta, v jeho postaveni mezi minulosti a budoucnosti; v opozici k jesté
nedavno zdvaznému historickému optimismu ptitom autor vnima budoucnost
noci / a po ni bloudi nejisty ziti‘ek, / tam kdesi nabird budoucnost slzy. // Rekl
jsem: / Budoucnost nelezi v dédlce, / je tady, / neslysis jeji busici kroky? / Rekl: /
To je tvé srdce.“ PetiSkovy basné nejsou analyticky reflexivni ani nemiri k taza-
ni poezie filozofujici. TrebaZe se nékdy nevyhne popisnosti bez zdvaznéj$iho
smyslu, ve svych nejlepSich basnich presné formuluje myslenky a naléza poezii
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zivotni moudrosti. Sviij osobity pohled PetiSka plné rozvinul v basnické skladbé
Promény, kterd tvoii nejvétsi ¢ast sbirky Ovidiova rodina (1968) a je kompono-
vana jako série interpretaci inspirovanych fotografiemi zesnulych pribuznych
(vzdy danych urcitym povahovym rysem, zku$enosti ¢i zivotnim poucenim),
kteti basnikovi tvoii cestu ,kudy se vratit / sdm k sobé“.

S kontextem poetiky v8edniho dne volné souvisi i poezie JANA SKACELA. Jako
osobity basnik se pétatiicetilety Skacel piedstavil roku 1957 zralou sbirkou
Kolik prilezitosti méa rtze, ktera rovnéz vychdazela z podlozi vSednodennich
zivotnich situaci, z postizeni kontur objektivniho svéta. Tato vychodiska jsou
vSak u néj osobitym zptisobem transformovana a vpojena do silokrivek basnic-
kého mytu, ¢imz Skéacelova poezie ziskava zvlastni postaveni v celku tehdejsi
poezie. Stoji ¢asto mimo ramec genera¢nich, skupinovych a programnich va-
zeb, zda se byt prili§ starosvétsky tradi¢ni, aby byla pokldddna za dostate¢né
moderni, prili§ zamérend k zapominanym ctnostem staroddvného venkov-
ského zivota, nez aby byla schopna postihnout dynamiku a rozpornost nové
doby.

Vyraznym zdrojem Skacelovy jinakosti byla také jeho prislusnost k moravské basnické
tradici, k Halasovi, MikuldSkovi ¢i Kainarovi. Obdobné jako Halas vytvarel Skacel basné-
-obrazy a byl pritahovan folklorni inspiraci i t¢ématem smrti, jeho basnicky svét vSak nebyl
tak kontrastné polarizovan a expresivné rozbijen. Je soudrznéjsi, zavinutéjsi do ticha
udélu, nikoli absolutni hodnotou destruktivni. Skacel byl blizky také Mikulaskovi nejen
celozivotnim osobnim pratelstvim, ale i predmétmnosti vidéni, dynamikou zobrazovani
svéta a Fadou spole¢nych tematickych okruht (vino, laska, smrt). Bezohledné obnazujici
dramati¢nost a pulzace Mikulaskovy poezie byla v8ak nahrazovana u Skéacela cudnosti

a litostivou néhou.

Ve sbirkach, které vydal v prabéhu Sedesatych let (Co zbylo z andéla, 1960;
Hodina mezi psem a vlkem, 1962; Smuténka, 1965; Metlicky, 1968), neprosla
poetika Skdcelovych basni vyraznéjsi proménou, snad kromé basnikova priklo-
nu k vazanému versi. V dobovém béasnickém kontextu vSak jeho malomluvné
verse sehraly vysoce pozitivni roli nejen svou osobitosti, rostouci z piikladné
tviiréi kazné a z rafinované prace s ndznakem, zdmlkou, tichem a tajemstvim,
ale i tviréim zamérem dobrat se podstaty lidského Zivota a konstantnich, prvot-
nich podob reality, do niz je ¢lovék vrostly a jez brani rozpadu jeho osobnosti,
zachovava jeho identitu a stava se zdrojem lidské moudrosti. Skadcelova poezie
vétSinou predstavuje vice ¢i méné zjevnou chvalu ¢i mytizaci venkova, prirody
a lidského souziti s ni, sméruje k lapidarnosti a vnitni harmonii basnického
sdéleni, k okouzlenému pozastaveni a tichému zamys$leni, coZ se projevuje
v dekorativnosti stylu, barvitosti a so8nosti basnickych obrazt, zaloZenych
vétSinou na metafore vyruastajici z vizudlni predstavy. Davérné znamé déni
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prirody fizené jejim vnitinim rddem zarucuje u Skdcela blazenost a krasu
zivota v ni a s ni. Odpovéd na titul shirky Co zbylo z andéla prina8i zavérec-
na pointa: ,Je zeleno / a to je v8e, co zbylo z andéla.“ Vymluvné jsou tituly
béasni Dobré véci ¢i dokonce Krasné bolesti (rozbitych klukovskych kolen ve
vzpomince). Ve sbirce Metlicky kon¢i basen Zivot versi: ,Mtj krasny basniku
a bratrre / Na jakou tklivost jsme to piisahali.”

Z.:aklad Skacelovy tvarné osobitosti spociva v paradoxu, Ze jevy jsou u ného
lapiddrnim zptisobem ukazany v piresné konkrétnosti, celkovy smysl basné
je v8ak vétsinou rozplyvavy a nékdy stézi urcitelny. Kratickd chmurna basen
Letni boutka v Drnholci ze sbirky Hodina mezi psem a vlkem po dvouversi
o blizici se velké bource vyhlaSuje: ,,Potom spadl dést. // Padal jak mlady zednik
7 leSeni / a ztstal lezet.“ Nesoumértitelnost obou padu dava ostreji vystoupit
jejich poutu: neurcitému dojmu. Nasledujici, zdvére¢né dvouversi dojem z des-
té nepiimo pojmenovava: ,Zemé pila / vodu i smrt.“ Nejen v této basni tak
Skécel priznacnym zptsobem vedle sebe klade a metaforicky propléta ,,véci®
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DRUHA BASEN Neboj se, a% po tvém boku budu usinat,
NA LUNU pod Zernym bezem propadat se zpétky,
ACLOVEKA aby mne zadr¥el

jeden den z détstvi mého,
Neboj se abych se vritil
a shri ten maly smutek s klina, a v ruce dr¥el rii,
Ze nejsme diti. abys mne potkdvala znova zasnéného.
A piece, moje ntho,
pod #ernym bezem chtél byeh Neboj se, jsou takové noci
usinat, na lidsky rozkaz, gesto z Beethovena,
a¥ by mne zachytil za kterjch vojici piiloZi housle k lici
jeden den z détstvi mého. a z nebe padd rife potrefend.
Neboj se A z nebe padi Eisty, jasny dést
a shrii ten maly smutek s klina, na lidské srdce trochu zatouzend,
#e jsme ui divno muf a Yena. a ty se nermut,
Jeme noc i den a na#i noci padd #e u¥ nejsme déti,
luna jak riZe utrZend. #e jd jsem mui a ¥e ty jsi Zena.

105

llustrace Jifiho Trnky ke knize Jana Skéacela Vitr jménem Jaromir, 1966

ne pro né samé, pro jejich vyznamové vazby, ale pro jednotny dojem z nich,
a teprve ten se bezprostredné tykd smyslu basné. Mezery mezi jednotlivymi
vyjevy ¢&i obrazy basnik - na rozdil od dobového stereotypu - nepiekryva
predstiranou vyznamovou hloubkou, nybrz souladem v oblasti pocitl. V nej-
lep3ich projevech je tak jeho poezie zaloZena na kontrastech dojmt a pocit,
protikladné city samy o sobé se v8ak snadno prolinaji v ambivalentni, nicméné
harmonicky vyznivajici celek.

Blizkost poetiky v8edniho dne a programu Skupiny 42 pripomnéla starsi
i novéa tvorba Jikiny Haukove. Po dvandctiletém nuceném publikaénim odml-
¢eni mohla v roce 1958 vyjit jeji basnicka shirka Oher: ve snéhu, kterd shrnuje
verSe z let 1947-57 a znamend urcity vnitini vyvojovy piedél v basnii¢iné
tvorbé. Jeji poezie viceméné opustila svét méstského Clovéka, pro néhoz je
charakteristickd osamélost a vykorenénost, a zacal v ni prevazovat meditativni
ton, snazici se postihnout osud soucasného ¢lovéka i celé civilizace prostied-
nictvim prirodnich symboli. Zvétsila se smyslovost jejich verst, i kdyz vztah
k predmétiim a jistd racionalni vécnost ztstaly trvalym znakem autorc¢iny
poetiky. V jeji poezii se objevuji ¢asté presahy do snii (,Zivot je vypravénim
na$ich sna“) i tinik do svéta umeéni. Tento vnitini vyvojovy proces se projevil
ivtvaru jeji poezie: od typicky zZenské senzitivni lyriky, v niz prevladala mélic-
nost, sméruje jeji vers k halasovské arytmic¢nosti, opousti sevirenou versovou
stavbu a zacind prevladat volny vers, kladouci diiraz a vdhu predev§im na
lexikalni vyznam slov.
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Teprve uvolnénd kulturni atmosféra Sedesatych let Haukové umoznila, aby
se plné zaclenila do soudobého literarniho kontextu. Pro trojici jejich béasnic-
kych sbirek vydanych v této dobé (Mezi lidmi a havrany, 1965; Rozvodi éasu,
1967; Zemé nikoho, 1970) je charakteristicky rozkmit od bezvychodnosti totalit-
nich ,holomrazi“, prekondvanych evokacemi vzpominek, az k jisté vylu¢nosti
artistnich problému a basnického experimentovani.

Doménou jeji tvorby zpocatku bylo predev§im hledani vazeb mezi samotou
c¢asu“ nesvobody a prazdnoty, v némz vladne strach a viude je ,tma netopyii“.
V oddilu Holomrazy ze sbhirky Rozvodi ¢asu, shrnujicim poezii z let 1950-55, tak
basnitka v fadé jinotajnych narazek a metafor postihuje izkostnou atmosféru
doby a pokousi se prekonat jeji bezvychodnost nadéji v budouci cas, ktery da
smysl prozitému utrpeni. Fenomén ¢asu a jeho basnicka tematizace — nejvy-
raznéji v programovych béasnich Hleddni ¢asu (z Rozvodi ¢asu) a Promény
(ze Zemé nikoho) - je u Haukové nejen jistym tinikem pred soucasnosti, ale
v Casové kontinuité vzpominek basnifka naléza sebe samu, potvrzeni své lid-
ské i umélecké identity.

Vzpominky, ¢asto spojené s moravskou venkovskou krajinou, za¢inaji v Se-
desatych letech u Haukové vytvaret novou podobu jeji poezie. V jejich verSich
vzrusta frekvence prirodnich motivil a scenerii; konflikty a problémy mezilid-
skych vztaht se promitaji do prirodnich dé&jstvi, piiroda se stivd synonymem
radu a plisobi jako kontrast vadi civilizaci. Soubézné do jejiho basnického svéta
vstupuje i prozitek moderniho vytvarného uméni, jehoZ nad¢asové platnost je
vnimadna jako protivdha Zivoini pomijivosti (zfetelny vliv na Haukovou tu meélo
jeji manzelstvi s Jindrichem Chalupeckym). Odtud pak do jejich reflexivnich
versu vstupuje i usili po basnickém experimentu, hledajicim nové vyrazové
moznosti v ,meziprostoru®, v zemi nikoho ,,mezi obrazem a psanim a hudbou®.
Vytvarna dila Haukové inspirovala k projekci vlastnich myS$lenek, usilujicich
zachytit vé¢nou te¢ kazdodenniho Zzivota a vyclenujicich véci z planu jejich
konvencénich vyznami. Prevdazna vétSina tehdejSich basni Haukové je psa-
n& nerymovanym volnym versem, peclivé dbajicim na strukturu a frazovani
versy, jen ojedinéle se vyskytuje tradi¢ni rytmickd a rymova osnova. Jeji usili
o experiment podtrhuje jistou racionalitu basnické vystavby a z ni vyplyvajici
filologicky raz basnického experimentovdani i stdlé uvazovani nad vyznamovou
nosnosti jazyka.

K tém, ktel'i navazovali na Skupinu 42, pattil i Ivan Divis, ktery se k jeji-
mu polemickému krédu nepiimo prihlasil svou sbirkou Uzlové pismo (1960):
,2nemdm rad lidi uménimilovné / pro libeznost péknost a potéSeni povzneseni.“
Mezi rokem 1960, kdy tato sbirka vySla, a rokem 1967, kdy se basnicky prvné
projevila jeho konverze ke katolicismu, vydal Divi§ devét sbhirek, které cha-
rakterizuje predevsim tematizovana posedlost touhou dobrat se ,ustrojnosti“
vSech véci a ¢inll a odhalit tak predivo jejich vyznamu a vztahu. Zietelny je
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v nich také silici vliv Holanovy poezie. Ustednim problémem, kolem kterého
DiviSova poezie krouZi, je poezie sama, autor si je oviem védom, Ze ,Basen
nenese mys$lenku zi'ejmou / na prvni pohled®, je ,rozenkou hodiny [...] ohla-
$ované tekavym neposednictvim®. Siroce rozvétvené, enumerativné Fazené
metafory jeho ver3a vyrustaji zpocatku piredevsim ze situaci ,,Sedivého radu“
vSednosti; basnikova exaltovana citovost je patrnd zvlasté v milostnych bas-
nich, pozdéji i v poezii rodinné s nézZnym vztahem k synovi. Pocinaje sbirkou
Elid$tv oheri (1962) evokace konkrétnich situaci ustupuje volnému asocia-
tivnimu proudu agresivné tuto¢nych expresi oscilujicich mezi vyznamovymi
variacemi a paralelami a mySlenkovymi protiklady ¢i paradoxy. Jednotlivé
torzovité vyjevy, epizody a vize jsou neseny strhujicim proudem prebujelé
obraznosti a basnikova hodnoticiho odstupu od lidského déni. Tento basnikav
odstup miva charakter zoufalstvi a despektu, které si je védomo absurdity
svéta, ale zadroven se u néj prosazuje i poti‘eba kladné perspektivy. Raz sbirky
Chrleni krve (1964) urcuje rozsahla titulni béasen, v niZ je zddnlivé bezcilné
tekani a zmitani metafor vyrazem basnikova ,neposednictvi“ a jeho hledani
cesty k uréeni podstatného. (V zadvérec¢ném oddilu basnik oslovuje nervové
postizené, ,dopravované do izolaci“: ,TakZe vy, / v stfidavém pominuti smys-
I, / vzharu! [...] Vy, bohati duchem! / Vy, skrze kteréz / nepokoj a rejdéni
prichazi!®)

V druhé poloviné Sedesatych let se DiviSova lidskd i basnickd optika podstat-
né zménila. Jeho konverze ke katolicismu v roce 1964 se promitla do dvojice
knih, které propojily vali k transcendenci s existencidlné eschatologickym
prozitkem a vyznély jako presvédcCiva basnickd vypovéd o zdpasu s Bohem
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o Boha. Staly se tak cennym impulzem pro noveé se formujici basnickou spiritu-
alitu. Privadéla-li diive DiviSe existence nepoznatelného, jehoZ se nelze smys-
ly dotknout a ani pochopit rozumem, k zoufalstvi, byl-li tryznivé fascinovan
rozpinavou moci zla, od sbirky Sursum (1967) u néj zazniva jasny kategoricky
imperativ transcendentniho presahu: ,Pokleknouti trvam! Zadné rozumét!“ Ve
sbirce, v niz basnik uskute¢nil sviij prechod z ,horizontdly kazdodennosti do
vertikaly spaseni, uZ neni v zorném thlu jeho pohledu jen ,chaoticka dize
skutec¢nosti®, ale také a predevSim zdzracnost byti samotného, jez bylo ¢lovéku
darovano. Proména DiviSova vztahu ke skutecnosti se projevila v jeho versich
piredev3im ziretelné mensi jazykovou expresivitou: uz nevznikala fantaskné
bizarni metaforicka spojeni, jejichZ pirekvapivosti a neobvyklosti Divi§ demon-
stroval absurditu skutec¢nosti; nyni se soustitedil spise na konkrétni a casto
nepatrny vysek reality, ktery zasadil do reflexivniho kontextu. Vzrostla také
verSova apelativnost, proklamovany diraz na mySlenkovou zdvaznost basnic-
ké vypovédi. Pirestoze jesté v ivodu sbirky Divi§ konstatuje, Ze ,,Svét zesilel
zoufd si nastal konec“, je jejim zdkladnim heslem touha rist, ono ,,sursum¢,
jeZ vyjadiuje ve shodé s liturgickym souslovim ,sursum corda“ touhu mitit
vzhtiru k transcendentalni jistoté, kam sméruje basnikovo srdce.

Cil cesty vzhiru k jedinému zdroji vSeho jsouciho se Divi§ nepokousi po-
jmenovat primo, spise jej dokladd novym vztahem k zdkladnim realitim svého
béasnického svéta. Poezie, stifed mnoha basnikovych tvah, se nyni stdva darem,
ktery ,,pochdzi od Boha“, a smrt, dosud vybizejici basnika ke vzpoute proti
osudu, m4 funkci hodnototvornou, provérujici a dovr3ujici kvality ¢lovéka.
Doklada to DiviSova rozsahla basnicka skladba Thanatea (1968), az hore¢naty
barokné antiteticky dialog se smrti, v némz basnik strhujicim proudem obrazi
dochdzi k smiru se smrti, jejiZ univerzalni majestat je zde nejen symbolem
pomijivosti, ale i branou k nadéji ve vé¢nost.
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