Drama jako kulturne-politicky
fenomén

B Rezidua budovatelské koncepce dramatu

Drama prelomu padesatych a Sedesatych let naddle aspirovalo na vyznamnou
spoleCenskou roli. Za cenu mnoha omylt, zadkruti a slepych uli¢ek se vSak
postupné vymanovalo z tlaku politickych direktiv a svazujicich literarnich
norem, aby smétovalo k nové formulaci svého poslani: predstavit svét kolem
sebe jako otdzku k teSeni, jako prostor pro hlubsi reflexi spolec¢enskych pro-
blému, Zivotniho stylu a my3leni soucasniki.

Vyraznym projevem posunu byla proména tematické a Zdnrové struktury
dramatické tvorby. Mizely Zanry spjaté s budovatelskym pojetim role literatury
a divadla, tedy zanry diive prestizni, jako bylo drama vyrobni, kolektiviza¢ni
a 3piondzni a drama s tématem mezindrodniho boje za mir a socialismus.
Do pozadi ustoupilo rovnéz tradi¢ni historické drama s dominanci narodni
a socidlni tematiky.

Promény neprobihaly zcela pfimocare a jednosmérné. Na prelomu dese-
tiletf se objevilo nékolik pokust ozivit zdnry budovatelské dramatiky dil¢imi
inovacemi ptvodni poetiky. Na dramata s priznacnym tématem konfrontace
»,tdbora miru a socialismu“ se ,,svétem vale¢nych 3tvaci“ navazala - s vyuzi-
tim prvka a motiva sci-fi - hra Zpeska L. Durka Jmenuwji se Zivot (rozmn.
1958), a to postavou $ileného kapitalisty, ktery malem zni¢i svét novym typem
bomby. Na poli historického dramatu tyto pokusy reprezentovaly hry Jana
Drpy Jsou zivi, zpivaji (rozmn. 1961; prem. Jihoceské divadlo, Ceské Budé-
jovice 13. 5. 1961; Divadlo Ceskoslovenské armady, Vinohrady 19. 5. 1961)
a Jikino ProcHAzKkYy Hvézda zvand Pelynék (rozmn. 1964; prem. Vychododes-
ké divadlo, Pardubice 30. 4. 1964). Zatimco prvni hra navazuje na autorovo
oblibené téma kvétnového povstani a propojuje tifidni a politickou charakte-
rizaci postav se snahou o postiZeni individualnich osudt jednotlivych ,lidi
v revoluci“, Prochdzkova hra o rumburské vojenské vzpoure z kvétna 1918
v podstaté jen ilustruje ideologické schéma: porazku vzpoury prezentuje jako
vysledek pacifistickych iluzi a nejednoty, vyrutstajici z nedostate¢ného tiidniho
uvédomeéni ¢eskych vojaktli a z jejich neschopnosti opftit sviij boj o - némec-
kou - délnickou tiidu.
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Diléi pokusy inovovat prestiz-
ni zdnr vyrobniho dramatu vedly
na pocatku Sedesatych let dokonce
k tivahdm o renesanci tohoto zan-
ru a tematiky lidi prace a prerodu
¢lovéka ve vyrobnim procesu. Ved-
le debuti MirosLava MRAzZE Mysi
a hvézdy (1961; prem. Realistické
divadlo Zdenka Nejedlého 30. 11.
1960) a Sravose BLEcHY Tisic schodi
(rozmn. 1960; prem. Statni divadlo
Ostrava 30. 4. 1960) se timto smé-
rem ubirala i tvorba star$i generace
dramatiku, usilujicich vyvazat se ze
schematickych norem a reagovat na
ménici se realitu. MILOSLAV STEHLIK
se vratil k tematice ostravskych huti
a hru O korunu a ldsku (1962; prem.
Divadlo ¢eskoslovenské armady, Vi-
nohrady 9. 11. 1961) pojal jako re-
portaz o brigadé socialistické prace,
jejiz kolektiv prochdazi radou pracov-
nich a moralnich zkousek. Touhu po
inovaci tu promitl jiz do podtitulu,
oznacujictho hru jako Besedu s divikem, tedy gestem, které mélo naznacit,
Ze toto drama jizZ neni pouhd prezentace daného, ale dialogickd rozvaha nad
problémem. Stejnou funkci tu pritom meéla i tematizovand postava Autora,
ktery dé&j epicky komentuje a hodnoti. PFiméjsi ndvaznost na budovatelskou
poetiku meéla hra OLpRicHA DANKA Mdte rddi bldzny? (1962; prem. Divadlo
J. K. Tyla Plzen 12. 1. 1962). Motivickou osu dramatu, situovaného do malé
tovarny, utvareji potiZe pri zavadéni nové techniky a novych vyrobnich metod,

v vy

ORBIS

Obalka Ladislava Svatose, 1962

,»blaznu“: zkuSeného reditele-praktika, brdniciho se novotdm, a mladého ,,fan-
faronského“ inzenyra, ktery pri potizich ztraci energii a bez pomoci Teditele
nedokdaze své nové zaméry realizovat. Spole¢nym rysem téchto her je posun
od cisté vyrobni problematiky k soukromému Zivotu protagonistii a nékdy
i k hlub§imu prokresleni charakteru postav.

Pirechod mezi dramatikou padesatych a konce Sedesatych let byl postup-
ny, realizoval se v rdmci pokracujici aspirace na velké ¢eské drama, které
mélo realisticky ztvarnit soucasnost, a v ramci ideologickych limitti danych
ptvodnim konceptem komunistické revoluce. Naprosta vétS§ina her méla ve
své tvarové a vyznamové roviné zakodovan stret téchto limiti s Zivotni praxi,

400



DRAMA JAKO KULTURNE-POLITICKY FENOMEN

ktera se zac¢inala idedlu vzdalovat. Léta 1958-63 tak byla obdobim, kdy pred
publikum predstupovala rada dramat, ktera byla na pozadi dobového para-

digmatu soucasniky vniména jako vyraz kriti¢téjsiho postoje k soudobé spo-
lec¢enské situaci.

B Objev vSednosti

Ceské drama pielomu padesatych a Sedesatych let realizovalo pohyb do znac-
né miry shodny s tim, co jiz diive do ¢eské poezie vnesli basnici Kvétna, kdyz
»objevili“ kouzlo vSedniho dne. Jestlize budovatelska koncepce svéta a umé-
ni s vSednosti prakticky nepocitala, v druhé poloviné padesatych let bylo jiz
tézké od vSednosti abstrahovat; jednotlivé hry zacinaly stdle vice tematizo-
vat nesoulad mezi kazdodenni zivotni praxi a pivodnim cilem a idedlem revo-
luce. Dramatici reflektovali kariérismus a touhu lidi po majetku a hmotném
zabezpeceni v nové spolec¢nosti, které nejenze neodumrely, ale nabyly novych
podob, ptivodni patos revoluce se v jejich oc¢ich ztracel, nad3eni a sebeobéto-
vani ustupovalo pragmatismu.

Dokladem autorské nespokojenosti s timto spole¢enskym pohybem je drama MiLOSLAVA
STEHLIKA Koneéné marnd sobota (rozmn. 1964; prem. Divadlo ¢eskoslovenské armady,
Vinohrady 12. 10. 1964), v némzZ problém, zda ma jedna z ¢lenek brigady socialistické
prace pravo rozbit manzelstvi své nadrizené, prerista v diskusi osmi ,,rozhnévanych zen“
nad praktickym uplatnénim hesla ,;socialisticky pracovat - socialisticky Zzit“. Prizna¢nou
je tu v podstaté kladna postava vedouci Vlasty, kterd se navzdory naprostému nezdjmu
spolupracovnic donkichotsky snazi udrzovat budovatelsky idedl brigady jako pospolitosti
vychovavajici délniky v praci i soukromi, a nez by se smitila s jejim faktickym rozpadem,

radéji si vymysli jeji fiktivni kroniku.

Téma kazdodennosti a v8ednosti jako protipdlu a korektivu velkych cili
bylo pro poetiku ¢eského dramatu od prelomu padesatych a Sedesatych let
prizna¢né. V protikladu vii¢i budovatelské poetice dramatici, dramaturgové
i kritici objevili ¢lovéka, ktery je, ktery neni proto, aby pracoval, ale pracuje
proto, aby opravdu byl. Tématem tu proto za¢ina byt ¢lovék mimo svét prace,
ve svém volném cCase: naprostd vétSina tehdejSich her se odehrava v ¢ase od
sobotniho odpoledne do nedélni noci, ¢asto navic umocnéném néjakou slav-
nosti (zdbava, lampionovy vecirek, hody, masopust apod.). Souc¢asné se méni
i charakter postav, produktivni zac¢ind byt vice ¢i méné negativni postava
¢lovéka, ktery se v kazdodennosti socialismu zabydlel, aniz by se ptal, ,,pro¢
a k ¢emu to v8echno je“ (Karel Kraus).
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B Cechovovska inspirace: Srpnova nedéle a Jejich den

Okamzikem promény byly divadelni sezony 1957-58 a 1958-59, kdy ¢eskoslo-
venskymi jevisti prochdzela vlna dél, vihimanych jako néstup nového a pro-
duktivniho typu dramatiky. Tento vpad mél pritom dvoji podobu a realizoval
se dvéma vzajemné se prostupujicimi cestami, které naznacila jiz dvojice her
Pavla Kohouta, uspé$né uvedena na sklonku roku 1957: Sbohem, smutku
a Takova laska. Zatimco prvni a jednozna¢né dominantni cesta smétrovala po
¢echovovském vzoru k evokaci zivotniho pocitu a atmosféry prostiedi, k intro-
spekci, ktera stavi na spodnim proudu textu, druhd, spiSe dopliikova, naopak
akcentovala problémové rysy pritomnosti a vyhrocovala je ve znepokojivé
otazky, kladené dramatikem publiku.

Dilem, které navedlo ¢eské drama na prvni z téchto cest, byla Srpnovd
nedéle FRANTISKA HRUBINA (1958), basnické drama predstavujici osobitou ana-
Iytickou sondu do Zivota soucasniki, proslavenou i diky uspé3né Krejcové
inscenaci na jevisti Narodniho — Tylova divadla (prem. 25. 4. 1958). Hra se
odehrava v roce jejiho vzniku (1957), ve vétsi vsi na Treborisku v pribéhu
jedné letni nedéle, jejiz atmosféru dotvari prostrredi letoviska a tane¢ni zdbavy
s lampiony. Postavy tu v podstaté zosobnuji rtizné spolecenské typy tii gene-
raci: méstaky spjaté s kapitalistickou minulosti (manzelé Vachovi), méstaky
soucasné (Mixova), zatrpklého intelektudla (Morék), angazovaného stoupence
socialismu (Po3tmistr) a rebelujici mladou generaci, kterd broji proti vS§emu
zkostnatélému (Zuzka, Jirka, Mila, Hanka). Toto vychozi schéma ideového
a generacniho rozvrzeni je pritom dramatikem znejasfiovdno: déj a ndzoro-
vé strety ustupuji diirazu na impresionistickou evokaci atmosféry a zamé-
ru privést na jevidté nezjednoduseny obraz soucasniku, vykreslit rozpornost
a slozitost charakterti i mezilidskych vztahu tak, jak se projevuji v béZnych
situacich, rozhovorech a velmi casto také v monologickych promluvach. Ve
spojeni s Hrubinovym lyrickym naturelem a smyslem pro dialog tak vznikla
basnicka hra prertstajici ve vicerozmérnou vypoveéd o tom, co se skryva pod
povrchem vSednosti: ,za maskou® zdanlivé bandlnich, ve skute¢nosti vSak
mnohovyznamovych slov a situaci.

Hrubin neptedstavuje lidi v ¢inech nebo dramatickych nazorovych stre-
tech. Hru buduje na napéti mezi prvky lyrickymi, odkazujicimi k basnickému
naturelu autora, a prvky dramatickymi, jejichz vzajemné prolindni znejasnuje
kontury déje i postav. Dominuje tu téma vztahti mezi lidmi (ndhodnych i hlub-
§ich), jejich zivotniho pocitu a citového i mordlniho profilu, jez nabyvaji kontur
v nezavazné konverzaci, vdruhé, jakoby skryté vyznamové roviné vypovidajici
skrze masku v§ednosti o lidském mijeni a neporozuméni. Dialog tu v podstaté
prertstd v dialogizovany monolog (,,Vy mé neposlouchdte ani mi nerozumite!
Dneska lidé mezi sebou hovorti tak, Ze jeden druhého neposloucha [...]. Doba
monologt®).
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FrantiSek Hrubin

Postavy a charaktery tak dostdvaji ambivalentni charakter, ktery otevira
prostor pro divdkovo vlastni hodnoceni. To je zietelné zejména v pripadé
ustredni postavy redaktora Mordka, jehoZ ptijezd do letoviska a postupné
odkryvané rozhodnuti ukoncit milostny pomér s zZenou pritele utvareji déjo-
vou osu hry. Morék tu reprezentuje typ zatrpklého intelektuéla, ktery vlastni
vinou nenasel cestu k nové spole¢nosti a utikd do vnitini emigrace. Sdm sebe
charakterizuje jako rozdvojenou osobnost, kterd na vetejnosti vystupuje jako
»Cinsky kuli“, zatimco svou pravou tvar skryva ,za hradbickou®. Presto v8ak
pro autora neni jednoznacné diskvalifikovanou postavou a tvrdé odsudky vici
moralnimu stavu soudobé spolec¢nosti, které pronasi, maji ve hi‘e svou platnost.
Je to ddno i tim, ze Moréak zietelné nese autobiografické rysy. Srpnovou nedéli
je mozné interpretovatijako projev Hrubinovy sebereflexe, snahu vyjit z vniti-
ni izolace kritickym pojmenovanim vlastni Zivotni a tvaréi krize.

Rozhodujici podil na definitivnim tvaru Srpnové nedéle méla dramaturgic-
ké spoluprace, ¢i prresnéji diisledné vedeni dramaturga Karla Krause a reziséra
Otomara Krejci, kter'i Hrubintiv piivodni text nékolikrat ,nemilosrdné rozla-
mali a rozdrtili, azZ nezbylo nic“. Diky jejich vlivu se proménila nejen postava
Moréka, ale i celkova tvarova a ideova stylizace hry. Pivodni symbolistni
pohadka o vztahu starsiho muZze a mladé divky se preklopila v drama, které
chtélo mnohovyznamovosti obrazu vSedniho Zivota prekonat schemati¢nost
starsi dramatiky a ,kladny vztah k nové spole¢nosti“ vyjadrit nikoli piimoca-
rym pritakdnim, nybrz zachycenim jejiho redlného stavu.
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Obdobnou dramaturgickou proménou prosla také Hrubinova druhd hra K7istdlovd noc
(1961; prem. Narodni divadlo 22. 4. 1961), ptivodné rovnéz koncipovana jako drama lasky
starnouciho muze a mladé Zeny, ktera se stdva obtiznou lidsky i umélecky, s motivem
vystrizlivéni, které divku dohani k sebevrazdé. Pod Krejcovym a Krausovym vedenim
metamorfovala do podoby dramatu v8edniho dne, ve kterém neni mista pro tragicka
gesta. Je tedy opét koncipovana jako obraz dvaceti ¢ty hodin (béhem pouti od sobotniho
do nedélniho letniho vecera) na soudobé stfedoceské vesnici, do které zajel z Prahy na
dovolenou k piibuznym starnouci spisovatel se svou druhou zZenou. Z toku v3ednich
dialogti a udalosti vystupuji dvé déjové linie: prvni je utvarena nezadrzitelnym rozpadem
hrdinova manzelstvi, druhd pak komplikovanym vztahem mezi dvéma bratry a ptivabnou
Zenou ze sousedstvi, ktera tu zosobniuje odvahu Zit po svém, poctivé a navzdory pred-
sudktim okoli. Drdzdiva neobvyklost a provokativnost autorovy predchozi hry tu v3ak
ustoupila do pozadi, coZ si uvédomovala kritika i divaci, kteri hru vnimali jako autorav

relativni neuspéch.

Otomar Krejc¢a a Karel Kraus méli na podobu ¢eské dramatiky pielomu
padesatych a 8edesatych zasadni vliv — at jiz jako piimi spolupracovnici jed-
notlivych autord, nebo jako nasledovanihodny vzor. Podil jejich dramaturgické
dilny na kone¢né podobé dila je vyrazny i v ptipadé Josera TororA a jeho hry
Jejich den (rozmn. 1959; 1962; prem. Narodni divadlo 4. 10. 1959). S Hrubinem
Topoltiv text spojuje stejny daraz na poetiku v8ednosti, na podtext a nedoslo-
venost; obdobné je technika vystavby hry, kterd je rovnéz déjové situovand
do kratkého ¢asového useku necelych ¢tyriadvaceti hodin a je pojatd jako
béasnicky vysek v8edniho Zivota, pod jehoz vSednodenni tvari se v3ak skryvaji
hlubSsi strety a spory. Analogickou funkci tu mé téZ motiv slavnosti, navozujici
emocionalni atmosféru chvile (tentokrat tane¢ni zdabavy a 8kolni akademie). Od
sobotni noci, kdy kond¢i tanec¢ni zdbava, do nedélniho vecera, kdy z méstecka
odjizdéji dvé ustredni postavy, se obnazuji citové a moralni konflikty nékolika
postav rtizného véku, temperamentu a pohledu na svét. Shodné se Srpnovou
nedéli tu vystupuje vicezna¢nd postava vyhaslého umélce, z odstupu glosuji-
ciho lidské hemzeni.

Jestlize obé& hry obsahuji motiv stretu stai'i se sympatickym a drzym mla-
dim, hra Topolova je hrou jednozna¢né generacni, jiZ dominuje problematika
mladi: jeho protestii, vzpour, rozpakt a predevSim vasnivého hledani vlastni
cesty a zivotniho poslani. Ztélesnuji je jednak postava mladého klaviristy,
ktery se vzepre otcovu pragmatismu a rozhodne se jit svou cestou a studovat
hudbu, jednak postava vojdka, jehoz mravni a citovd krize (pramenici mimo
jiné z nespokojenosti s mat¢inou volbou nového partnera po smrti otce) zba-
vuje odvahy k lasce. Proti tomuto zdpasu o vlastni misto a vlastni hierarchii
hodnot stavi Topol typy generace ,hotové a zkuSené“, zarrazené, spolec¢ensky
a politicky konformni. Tam, kde do ust klaviristova otce vklada slova strachu
7z umélecké fantazie a z poezie, nabyva tato postava az rozméru karikatury:
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hloupého odporu nejen proti modernimu umeéni, ale i proti jakékoli tvorivos-
ti. (Generacni vyhroceni tématu v8ak znepokojilo ¢4ast dobové kritiky, ktera
pozadovala jiny, méné konflikinif obraz mladi a jeho vztahu ke spole¢nosti, a to
presto, Ze autor Jejich dne hledal rovnovdhu, kterd by spojila spole¢enskou
kriti¢nost se zachovanim viry v perspektivy socialistické spole¢nosti.)

B Moralni vyhroceni problému: Vratislav Blazek

Cestu k dramatice, ktera akcentovala konfliktni rysy pi-itomnosti a vyhrocovala
je ve znepokojivé otazky, otevirala pohdadkova hra VratisLava BLazka Treti prd-
ni (rozmn. 1958; 1959). Hra vznikla na zékladé zakdzaného filmu T¥i pitani (rez.
Jan Kadar, Elmar Klos, vyroba 1958, prem. 1963). Uvedena byla na sklonku

stejné sezony 1957-58 (prem. Mést-
ska divadla prazska — Divadlo kome-
die 5. 6. 1958) jako Srpnova nedéle
a béhem sezony nésledujici se stala
skute¢nym ceskoslovenskym diva-
delnim hitem: hrana byla ve dvou
desitkdch divadel.

Na rozdil od dramatiki ¢echo-
vovské orientace Blazek, dramatik
satirického naturelu, nesméroval
k vysloveni zivotniho pocitu, navo-
zeni atmosféry a mnohoznacnosti
smyslu dramatické vypovédi, ale
naopak k raciondlnimu pojmeno-
vani a vyhroceni problému. Prekva-
piva a néapadita aktualizace tradic-
niho pohddkového syzetu mu dala
moznost nahlédnout piitomnost
v8edniho, kazdodenniho Zivota so-
cialistické spole¢nosti ze satirické-
ho odstupu, primo ji tematizovat
a vyhrotit problém do moralniho
apelu. Hrdina hry uvolni v tram-
vaji misto kouzelnému dédeckovi,
ktery mu za odménu slibi splnit tii
préni. Zatimco prvni dvé promarni
na hlouposti, tretim jeho pranim je
mit to, co chtéji ,miliony lidi“ a co
je zdkladni: byt, auto a plat, ,,aby to

Rudolf HruSinsky v inscenaci hry
Vratislava Blazka Treti pfani, 1958
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v3echno uzivil“. Splnéni tohoto prani ovsem hrdinu $tastnym neucini. Zatimco
jeho pragmatické Zena vSe bere jako samoziejmost, kterd ji smiruje s rezimem,
hrdinu tréapi neptejicnost ostatnich a nutnost lhat, aby své ndhlé bohatstvi
vérohodné vysvétlil. Nejvice je vS8ak zasazeno jeho svédomi komunisty: na
¢i ukor to vlastné je? V tiretim dé&jstvi jsou pak hlavni hrdina Petr, jeho rodi-
na a divaci autorem postaveni pied klicové moralni dilema: zda se postavit
za pritele propudténého z prace za Kkriticky politicky postoj k systému a za
pomoci kouzelného dédecka ho zachranit - ovSem za cenu ztraty ziskaného
majetku a postaveni. Konec ponechdva autor otevieny; zatimco rodina se nad
kouzelnym zvonkem rozhoduje, hru uzaviraji dédeckova slova: ,,To jsem sdm
zvédavej. Zazvoni — nebo nezazvoni?“

V kontextu dobové dramatické produkce bylo Treti pitani hrou vyjimec¢nou,
a to zejména odvaznym polozenim problému hodnotovych kritérii; hrou, kte-
ra jiz na vdhu nekladla odpovédnost ¢lovéka vadci spole¢nosti, strané, idejim,
nybrz tu nejzdkladnéjsi hodnotu: osobni state¢nost a lidskou slusnost. Hra
tak odkryla, nakolik ,,objev®“ bézného Zivota obycejnych lidi a jejich béZnych
tuzeb vnesl do dramatiky a spole¢nosti pochyby, hodnotové znejisténi a moral-
ni rozpaky. Dobové publikum hra pobavila satirickym zpodobenim lidskych
slabosti zbohatliki, byla v8ak vniména i jako ostry kriticky vypad, jako atak
proti nékterym charakteristickym rystim soudobého zivota, zejména pak proti
nespravedlivému zachdzeni s lidmi, kteii se odvazi rici nepohodlnou pravdu
(»AZ bude v3ude na vedoucich mistech jenom ten, kdo tam patii, tak si viichni
budeme Zit jako v raji“) a proti bézné praxi obsazovat vedouci mista ,,stranic-
kymi kadry*.

Presto i tato hra byla vyznamové ambivalentni a vedle roviny kritické obsahovala vyraz-
né stopy dobového mySleni a komunikac¢nich strategii, které jsou o to evidentnéjsi, o co
preciznéji se autor snazil problém formulovat. V danou chvili mohla byt uvedena jen diky
tomu, ze jeji ustedni hrdina byl charakterizovan jako komunista, pro néhoz je mala,
vSedni a soukroma spokojenost individua, které se chce mit dobt'e a také chce vlastnit, ve
své podstaté neprijatelna, nebot - jak naznacuje kouzelny dédecek ztélesnujici nadosobni
pravdu - lidé by neméli chtit spokojenost malou pro sebe, ale velkou pro v8echny ,,a néco
pro to délat, aby byla tady“. Na coz sice Petr sam odpovida: ,,Nechodte na mne s ideologii,
dédecku [...], nechtéjte mi namluvit, Ze k velkym ciliim se nedd dojit jinak nez pésky,“

kdyz v$ak vystrizlivi z prvotniho poblouznéni, poznava, Ze se mylil.

K pfizna¢nym rysam Blazkovy dramatiky (a scendristiky) patfi autorova
schopnost vyuzit typickych emblémt dobové poetiky a propagandy a zaro-
ven je ironizovat, pievracet, prehodnocovat a problematizovat. Vyrazné to
doklada nésledujici komedie Prilis stédry vecer (1960; prem. Méstska divadla
prazskd — Divadlo komedie 9. 6. 1960). Ve stfedu hry stoji jako jeji ideové

Yovey

tézisté generacni konflikt, na rozdil od Hrubina a Topola pojaty jako konflikt
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jasné vyhroceny. Drama je situovdno do rodiny délnického reditele, ktery sdm
sebe ironicky klasifikuje jako kladného hrdinu. Pt Stédrovecerni vedeti se
dozvida, Ze jeho dcera se musi vdavat, ale i to, Ze jeji budouci manzel (v textu
prizna¢né oznacovany jako Dvacetilety) je pomocnym délnikem a nema , klad-
ny vztah k lidovédemokratickému zitizeni“. Ostra hadka s mladym buftic¢em,
ktery vi své, otce jako komunistu a budovatele socialismu znejisti a vyZene do
noci. V sérii jeho setkdni s lidmi, ktef'i mladikiv osud poznamenali, jsou pred
divakem rekonstruovany a také obhajovany pric¢iny jeho Sokujiciho zivotniho
postoje: talentovany mladik se stal ,problémovym® jen diky své cestnosti,
pravdomluvnosti, neschopnosti ptijmout byt i maly kompromis a prizptsobit
se spole¢enskému pragmatismu a hlouposti. Toto pozndni otce s Dvacetiletym
smiruje a silné mu problematizuje jeho dosavadni jistoty. Zaroven se mu vSak
stava i vyzvou k boji za spravedlnost.

B Dramatika obhajoby komunistického idealu pied realitou Zivota

Poetika, kterou ptinesly hry Hrubinovy, Topolovy a Blazkovy, se ukdzala v na-
sledujicich letech velmi produktivni a vytvorila pevné hodnotové a syZetové
vzorce. Pod jejich vlivem nabyly v soudobé dramatice prevahy hry s temati-
kou revoltujiciho mladi, které je zaroven piislibem budoucnosti. Jestlize viak
dramata vySe jmenovanych autorti na sklonku padesatych let ptisobila vice ¢i
méné provokativné a jim naklonéné publikum je vnimalo jako dila naru8ujici
schéma, produkce jejich souputnikti a ndsledovniki jiz méla vétSinou od ideo-
logickych schémat daleko menS$i odstup a centrem dramatického déni Cinila
zpravidla konflikty ideologicko-politické povahy.

Vétsina dramatikli se snazila byt velmi aktualni, zachycovat a resit nalé-
havé spoleCenské problémy. K tématu vyrazné politickému se obratil Lupvik
ASKENAZY ve hre Host (1960; prem. s tit. Noéni host, Divadlo Petra Bezruce,
Ostrava 29. 2. 1960; preprac. Divadlo ¢eskoslovenské armady, Vinohrady 14. 10.
1960). Dé&jovou, dramatickou osu hry situované do hotelu u mezinarodni sil-
nice tvori ndhodné setkdni dvou lidi se zcela odliSnou Zivotni zkuSenosti.
Cidnik - komunista a byvaly koncentra¢nik - je v ni autorem postaven proti
hostu: zdpadnimu, respektive sudetskému Némci, za jehoZ nadutosti a aro-
ganci (danou i provokujicim rozdilem mezi zivotni irovni v Ceskoslovensku
a v Némecku) zietelné prosvita nacisticka minulost. Vzajemnd antipatie obou
protagonista ptitom postupné prertstd v primou srdzku dvou odliSnych své-
t, ktera vyvrcholi v okamziku, kdy Némcova arogance vyprovokuje ¢iSnika
k vystielu z pistole. ASkenazy tu pracuje s hodnotovym paradoxem: trebaze
spontanni, impulzivni sti‘elba na ¢lovéka musi byt vySetiena a potrestana, ve
skutec¢nosti jsou stielec a jim personifikovany spolecensky rdd moralnimi
vitézi nad témi, ktei'if maji §patné svédomi.
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Sjednocujicim prvkem takovéto politizujici dramatiky, soustifedéné prede-
v3im k ,,doméacim® problémutm, bylo propojeni vyseci z denniho Zivota spo-
le¢nosti s didaktizujici tendenci: prredvést, jak mladd generace pres vSechny
omyly a vzpoury nachdazi kladny postoj k socialistické mySlence a k ideji jeji
realizace. Proto je i pozndni rozdilu mezi ,nasim“ a ,,jejich“ systémem v Aske-
nazyho dramatu adresovano predevsim postavé sedmnadctileté nonkonformni
ceské divky, kterd sice do hotelu prijela s Némcem, av8ak konfrontace ndzort
ji napomuze k tomu, aby ze svého omameni ,pozlatkem Zapadu® procitla.

Obdobny zdmér je Citelny rovnéz z dramatu Zdpas s andélem FRANTISKA
PavLickA (rozmn. 1961; 1963; prem. Narodni — Tylovo divadlo 9. 6. 1961), hry
¢echovovsko-hrubinovského ladéni, ktera se odehrava béhem jednoho matu-
ritniho dne a noci na konci ¢ervna. Prolinaji se v ni dvé déjova pasma, z nichz
prvni je sled situaci spojeny s postavou mladé redaktorky, ktera voli mezi
manzelem-dogmatikem starého razeni, ktery je presvédcen, Ze pro stranu se
musi i 1hat, a ukiivdénym Kkritikem a kverulantem, ktery pouze hani ,,v8e, co
bylo dosazeno“. Hrdin¢ino dilema ptitom usti v pozndni, Ze boj za lepsi piisti
zac¢ind kazdy den znovu, pricemz je nutné nepodlehnout ani jedné z obou kraj-
nosti a kracet primou cestou. V druhé déjoveé linii je rozvijen genera¢ni motiv,
spjaty s postavou hrdinc¢ina bratra, mladika konfliktniho a neptizptsobivého,
v jddru poctivého, odmitajiciho jakoukoli protekci. TrebaZe jiZ musel absol-
vovat prevychovu na stavbé prehrady, v okamziku, kdy jeho spor s reditelem
Skoly vyvrcholi v trestni delikt, se dobrovolné prizna a je ochoten ptijmout
trest.

Motiv mléadi, které si je védomo svych prednosti, ale sebekriticky také
hranic svych moznosti, rozviji - v konfrontaci s generaci otci — hra PavLa
Konoura Rikali mi soudruhu (prem. Divadlo &eskoslovenské armady, Vino-
hrady 7. 1. 1961). Ustredni postavou ,,pFib&hu jednoho pondéli“ je difve pocti-
vy komunista, jehoz pocit nedocenéni privedl az k defraudaci. Kdyz je v den
jeho étyricatych narozenin, ktery je ve hi'e datovan (3. kvétna 1960), prozra-
zena nejen zproneveéra, ale také jeho manzelska nevéra, snazi se tento — slovy
Kohouta - ,dezertér z boje za komunismus“ za kazdou cenu vyhnout trestu
a ve své zbabélosti nepiimo zavini smrt ptitele a spolupracovnika. Funkci
hrdinova moréalniho protipolu tu pritom ma i vedlejsi postava jeho dcery -
mladé herecky, ktera si je védoma nedostate¢nosti svého talentu, a nez aby
necestné ziskala misto v Praze, radéji jde do oblastniho divadla. Herecké téma
mladych divadelniku tézko sladujicich umélecké ambice a zejména spolecen-
ské idedly s realitou oblastniho divadla dalo vzniknout hie Dvandct (1963;
prem. Disk 9. 3. 1963), napsané Kohoutem pro jeden z hereckych ro¢nika
DAMU.

Nékteri autoti se k minulosti obraceli s nadéji, Ze v ni objevi pevny bod a kri-
térium, kterym budou moci piremérit pritomnost. Tak je tomu v ,hrubinovské“
komedii MiLANA JARIE Serif se vraci (1961; prem. Divadlo ¢eskoslovenské

408



DRAMA JAKO KULTURNE-POLITICKY FENOMEN

armady, Vinohrady 23. 1. 1961). Hra vyuzivajici koloritu trampingu a tramp-
skych pisni proti sobé postavila minulost a pfitomnost skupiny predvale¢nych
komsomolct-trampi, kteri se po pétadvaceti letech opét na vikend sejdou na
misté byvalé osady na brehu slapské prehrady. Skupinka je autorem kom-
ponovéana jako spoleCensky vzorek: manzelé délnici, uspéSny lékar, byvaly
piiruci a dnes vedouci obchodniho domu, montér ¢asto pracujici v ciziné, byva-
ly bojovnik ze Spanélské i vychodni fronty, dnes funkcionar. Jejich schtizka
se pak stane demonstraci rozdilnych zivotnich postojti, zkouSkou charaktert
i testem, kdo z nich ztistal vérny byvalym sntim a idealtim. V kontrastu k tém-
to ,,starym“ do hry vstupuji postavy reprezentujici nepokojné mladi, zejména
pak postava syna byvalého Serifa osady a uznavaného vzoru celé osady, ktery
zahynul v koncentra¢nim tdbore. Tento mladik jako by byl reinkarnaci svého
otce — na rozdil od otcovych zpohodInélych vrstevnikt je v8ak prislibem, Ze
boj bude pokracovat.

Téma primé konfrontace pritomnosti s minulosti, srovnani, které je vede-
no z pozice ,tenkrat to bylo vSechno (tj. neptitel a cil) jasné, kdezto dnes si
socialismus predstavuje kazdy jinak®, urcilo hru Pohled do oci s podtitulem
»VeerejSkem zkomplikovand moralita z dneSka o tfech dé&jstvich® (rozmn.
1961; prem. Statni divadlo v Brné 8. 10. 1959). OLpRicH DaNEK v ni vedle
sebe polozil pinoZeni zklamanych a skeptickych soucasnikt a Zivot otce jedné
z postav, ktery zosobtiuje vysokou moralni normu. Rada retrospektiv zpritom-
nujicich osudy komunisty a revolucionére, ktery z predvale¢né republiky utekl
do SSSR, bojoval ve Spanélsku a nakonec zahynul v koncentra¢nim tabore, tak
miti k otdzce, zda se my, mali, mtZeme vibec podivat do o¢i na§im predkiim
a zda jsme zustali vérni jejich snu.

Metoda retrospektivy rozrusujici realisticko-iluzivni dramaticky model je vlastni i hre
Pavla Kohouta T7eti sestra (rozmn. 1960; pireprac. 1961; prem. Realistické divadlo Zderika
Nejedlého 13. 3. 1960), jez propojuje evokaci vSednosti (véetné dilé¢i motivické inspirace
Cechovovymi Tfemi sestrami) s brechtovskymi postupy a songy, autorskymi promluvami
a s motivem mrtvé matky hovotici s potomky. Ve zna¢né komplikovaném piibéhu ti'
sester hledajicich - kazda svého - otce nabyvalo téma vztahu piitomnost - minulost -
budoucnost bezdé¢né groteskni podoby. V konfrontaci s zivotnim a politickym postojem,
ktery zosobniuje pravé jeji otec, dospiva kazda z divek k poznadni a ke spravné cesté:
nejstarsi ovlivni setkdni s délnikem, jenz je postizen svym piedvalecnym provinénim
viei KSC. Prostiedni prijde o iluze o otci, predvaleéném salonnim komunistovi, ktery se
vnové dobé vyvinul v maloméstdka a kariéristu. Nejinspirativnéjsi setkdni s otcem je pro
dceru nejmladsi a nejproblémoveé;jsi, nebot jeji otec je veskrze kladnou postavou. Autor
jej vykreslil jako sympatického stranického funkcionare, naptil Rusa, ktery bojoval ve
vélce a ktery je stejné postiZeny a stejné vitdlni jako Alexej Meresjev, legendarni postava
z roméanu Borise Polevého Pribéh opravdového ¢lovéka. Pod jeho vlivem se divka vzda

kariéry modelky a jde na brigddu do chemického kombindtu.
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Jako propojeni etické problematiky s tematikou mladi, které se zbavuje
piredsudk a prrezitku starSich generaci a stdvda se potencidlni oporou spole¢en-
ského systému, bylo v dobovém kontextu vykladdno rovnéz drama BoHusLAvVA
BiezovskEHO Nebezpedny vék (rozmn. 1961; 1962; prem. Divadlo bratii Mrstikil,
Brno 13. 5. 1961; Divadlo ¢eskoslovenské armady, Vinohrady 4. 6. 1961), pii-
nejmensim proto, Ze takto bylo mozné hru vylozit tak, aby byla pro dobovou
publicistiku, ale i cenzurni praxi prijatelnéjsi.

Dramaticky konflikt autor rozviji na — v té dobé ojedinélém - motivu poli-
tického vézné, ktery se po dvandcti letech vraci domt a stava se (aniZ by jako
jednajici postava vstoupil do dé&je) katalyzadtorem mordalni profilace ti'i generaci
jedné rodiny. Nejstarsi, dédecek, ktery se nesmiril s politickym usporadanim,
navrat zeté vita; syn a jeho Zena ho odmitaji, bez skrupuli se zastituji politic-
kymi frazemi a propudténi véznl odsuzuji jako ,humanitaiskou plesnivinu®.
Navrat se stdva problémem pro manzelku, ktera si nasla nového partnera, i pro
dceru, kterd musela pirekondvat prrekdzky, zabranujici ji ve studiu, a otcovym
navratem se citi ohrozena natolik, zZe utikd z domova.

Zavér Brezovského hry je ambivalentni, byl napsan tak, aby umoznoval
i takovou interpretaci, ktera jej v doslovu a metodické priloze knizniho vydani
hodnotila jako vitézstvi nového svéta nad svétem starym, vitézstvi nad pted-
sudky, faleSnymi iluzemi, zastaralymi a nepravdivymi nazory a sentimentali-
tou. Z odstupu ¢asu je v3ak evidentni, Ze pro Brezovského nebyl zavér kladnym
rozieSenim problému a repliky, které postavy v zadvéru pronaseji, jsou prostou-
peny silnou ironif problematizujici tradi¢ni emblematicky motiv nového Zivota.
Praveé ve chvili, kdy se Olga rozhodne manzela opustit, cituje na své ospravedl-
néni u¢ebnicovou frazi: ,Zijeme v takovém svété, kdy Zivot neni nikdy ztracen.
Clovék muze vzdycky zadit Zit plné novy Zivot. V kazdé situaci md znovu nové
moznosti a prileZitosti. To je socialismus a komunismus.“ Drama tak v osobni
i ideové roviné vyustilo do tragicky bezvychodné situace a jednozna¢ného
moralniho odsudku lidského sobectvi, ktery daleko prekracuje dobovy kontext.
Moznost interpretace Bitezovského textu jako zastirané, nicméné dosti vyhro-
cené polemiky prinejmensim s nékterymi rysy ,,nové doby“ dava i posledni
replika hry, kterou ptizna¢né pronasi nejmladsi ¢len rodiny, typickd postava
problémového mladika Honzika. Ten sice Zije stylem zlaté mladeZe a bez roz-
pakt zneuziva postaveni svych politicky vzornych a lidsky pokrivenych rodicu,
nicméné pod touto maskou skryva citlivé srdce a schopnost vidét Zivot kolem
sebe v jeho redlném rozméru. Jako jediny si proto uvédomuje eticky dosah
toho, co se v rodiné stalo, a vynda3i tento verdikt: ,,Pi'ist€é pro nds nikdo nehne
ani prstem. To byla na3e posledni prilezitost.“

ny zvony svéta (rozmn. 1967; prem. Divadlo na Vinohradech 16. 6. 1967), postavena na

LSramkovském“ pribéhu abiturientského vecéirku v malém mésté. Setkdni po desetiletich
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demaskuje charaktery a kariéry byvalych spoluzaki. Vysmésnou shodou okolnosti se
v8ak béhem ného nepodaii rehabilitovat toho, koho sice v8ichni maji za vyvrhele tridy,
kdo ale jako jediny po cely zivot kracel svou poctivou cestou - byt i za cenu ¢astych stietti

s nechapajici spole¢nosti.

B Metamorf6za ¢echovovského modelu: Majitelé kli¢a,
Konec masopustu a Ko¢ka na kolejich

Antiiluzivni postupy a motivy v hrach Blazkovych, Danikovych a Kohoutovych
(Prili8 stédry vecer, Pohled do oci, Treti sestra), jakoZ i v té dobé ¢etnych dra-
matizacich prozaickych predloh naznacuji, Ze dominujici koncepce realistic-
ko-analytického dramatu se ve vlastni dramatické tvorbé zacala zahy prolinat
s vlivem protichtidné koncepce divadla, ktera jiz netrvala na principu iluziv-
nosti pracujici s principem ,,étvrté st€ny“. Pronikéni retrospektivnich postupt
a dal8ich zptisobu vstupu interniho autorského subjektu do dramatického textu
(zpritomnéné ,sny a vidiny“, tematizace autora, publika a divadla jako hry,
dialogy s mrtvym) posilovalo od druhé poloviny padesdtych leti znovuobjeveni
autority Bertolta Brechta a jeho koncepce epického divadla. Brecht na prelo-
mu desetileti zacal byt vnimdan jako novd a prekvapivé jind moznost divadla;
moznost sice odlisné od koncepce Stanislavského, presto v8ak - jak tvrdil sdm
Brecht a jak bylo v divadelni publicistice zdiirazinovdno - zcela vlastni idedlu
spole¢ensky se angazujiciho uméni

Snahy o prekroceni cechovovsko-realistické dramatiky a dramaturgie, spo-
jované zejména s Krejéovym a Krausovym puisobenim v Narodnim divadle, se
ubiraly riznym smérem a nabyvaly rozmanitych podob.

Divadelni opozici predstavoval tvlréi program, ktery ve Statnim divadle
v Brné prosazovali Botivoj Srba, Milo§ Hynst a EvZen Sokolovsky a jehoz sou-
¢asti bylo i uvedeni hry Lubvika Kunpery Totdlni kuropéni (rozmn. 1961; 1962;
prem. Statni divadlo v Brné 24. 6. 1961). Hra byla primou - a v jedné ze scén
dokonce tematizovanou - polemikou s dramatikou psychologickych podtextt.
Kundera, opirajici se o vlastni prozitek z okupace a totdlniho nasazeni, hru
pojal nikoli jako tradi¢ni drama, ale jako ,,divadlo o mnoha obrazech, s mnoha
osobami a jednim jazzbandem®. Jako piekladatel a propagator Brechta pouzil
formy epického pasma o osmndcti kapitolach, prostoupeného jazzovymi son-
gy a Sansony a vyuZivajiciho riznych metafor (obrovské holinky zastupujici
nacistickou moc) a zcizujicich efektd, v¢éetné tematizovaného vstupu divdka
do hry. Hra nese mnohé rysy, které ji spojuji s ostatni dobovou dramatickou
produkci. Patii k nim nové pojeti valky: proti patosu literatury zachycujici
hrdinstvi odboje autor stavi obraz v§edniho Zivota, snti a také umirani mladych
muzu a Zen zavlecenych za valky do Némecka. Duraz klade autor na polaritu
pritomnosti, minulosti a budoucnosti, a to nejen v refrénu zavére¢né pisné
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Ukazka scény ze
hry Milana Kundery
Majitelé klicd,
Narodni divadlo,
1962, scénografie
Josefa Svobody

(,Budovu budoucnosti postavi vSak rddné jen ten, kdo minulost aZ na dno
znd“). Hra, kterd se vraci k uddlostem a déjim minulym, je zpritomnovana
prostiedky tematizace doby v okamziku napsani, respektive uvedeni, v prvni
inscenaci zdtGraznéné tim, se postavy byly svéreny herctim star§im, kteti valku
prozili jako mladi.

Tak vyhranéné brechtovské drama bylo oviem zpocatku spiSe vyjimkou,
béznéj3i cesta vyrovnavani se s ¢echovovskym modelem byla jeho transforma-
ce pod tlakem tématu a autorovy ideové a literarni koncepce. Tak tomu bylo
napriklad v pripadé prvniho dramatu MiLaNA KunDERY. ,Hra o jednom dé&jstvi
se Ctyrmi vizemi® Majitelé kli¢ti (1962) byla poprvé uvedena v dubnu 1962, a to
nejprve v Divadle Oldricha Stibora v Olomouci (14. 4.), v ostravském Divadle
Petra Bezruce (17. 4.) a poté v brnénském Divadle bratii Mrstikt (20. 4.). Autor
sam ale za premiéru povazoval az uvedeni v prazském Narodnim - Tylové
divadle (29. 4.) a reziséru Otomarovi Krej¢ovi - jako ,tviirci prvni inscena-
ce“ — pripsal knizni vydani hry.

JiZ toto spojeni naznacuje blizkost Majitelt kli¢a s ¢echovovskou Krejco-
vou dramaturgii. Drama se odehrava v jedné maloméstské (vsetinské) rodiné
béhem necelych devadesati minut v§edniho nedélniho rdna, béhem nichz se
protnou dva zdanlivé nesouvisejici svéty: maly a do sebe zahledény svét malo-
meéstacké rodiny a velky svét tvirci déjin. Maly svét rodiny Krat - slozené
7z otce, jeho Zeny, nevlastni dcery a nemilovaného zeté Jitiho - je svét vSednosti
a kazdodennosti. Charakterizuji jej zejména bandlni boje o dvoje klice od
bytu, které Kriita chdpe jako symbol poiadku a majetku, jako potvrzeni svého
vlastnictvi, ale i jako prileZitost ke stretu se zetém, jehoZ Zivotnim postojiim
odmitd rozumét. Tato rodina prameérnych, vzornych a ptizptsobivych obc¢ant
se snazi Zit mimo ¢as a mimo souradnice ,,velkych dé&jin“.
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Drama zacind v okamziku, kdy stereotyp rodinnych nedélnich svart narusi
necekany prichod prchajici odbojarky, byvalé pritelkyné Jitiho, a kdy obavy
z jejiho prozrazeni prinuti Jifitho k zabiti domovnika-konfidenta. Kundera
pritom hru zdmérné konstruuje tak, aby se Jiii musel rozhodnout, zda ztstane
s ostatnimi ¢leny rodiny, nebo zda mé on sdm pravo utéci a nechat Krutovy
napospas jisté smrti. Vyznamnou roli v rdmci stavby dramatu tak hraji antii-
luzivni scény vizi, které ve ctyrech klicovych momentech rozhodovani Jitiho
divadelné explikuji varianty, z nichz voli, i ideové postoje, které jeho rozhodo-
vani ovliviiuji. Pro vyznéni hry je pritom dulezité, Ze toto rozhodovani nepro-
bihéa jen na ,,niz8i“ trovni odpovédnosti viici ostatnim ¢lentim rodiny, ale i na
vysoké roviné odpovédnosti viaci svétu velkych ¢inu a akci. Jiriho protihracem
se proto v téchto vizich stdva na strané jedné postava dtstojnika gestapa jako
predstavitele zla a na strané druhé muz v délnickém obleku s dobové cha-
rakteristickym délnickym jménem Tonik, jenZ tu symbolizuje nejen boj proti
faSismu, ale i nezbytnost boje za spole¢ensky pokrok.

TrebaZze v okamziku uvedeni Majiteli kli¢t byl jejich autor pro literarni
verejnost predevsim basnikem, jizZ samotny ndstin déje hry naznacil, Ze — na
rozdil od Hrubina - neusiloval o drama béasnické imprese, nybrz vnéjsi ¢echo-
vovskou formu védomé modifikoval do zpodobeni viceméné modelové situ-
ace, kterd je vyhrocena do provokativniho groteskniho paradoxu a soucasné
mu umoznuje presvédcivé demonstrovat apriorni tezi o nesluditelnosti lidské
malosti a velikosti. Majitelé kli¢ii jsou podle autorského zédméru (formulované-
ho v doslovu ke hie) ,mytem o lidské malosti, kterd se dala na pochod a kazdé-
ho, kdo se ji namane do cesty, se snazi uchvatit a uvlacet ve svém straSném
boji o nic - a zaroven mytem o nutné zkaze téchto vojaki malosti, ktel'i — Zijice
v sebeklamu, ,vidice pouze do blizka‘ - zmiraji nakonec vzdycky nevédouce
proc, zaSlapnuti botou, o nizZ ani nevédi, na ¢i noze byla obuta“. Jestlize tedy ve
star$i ¢eské ¢echovovské dramatice vSednost a kazdodennost ptisobila zcasti
a déjin a cCasto také jako problém, ktery je tieba te$it, u Milana Kundery je
ter¢em zcela zdsadniho odsouzeni. Méstdk, na néhoz hra provokativné ttoci,
je kolektivista se smyslem pro poiadek, ktery nenavidi individualismus. Je to
tedy méstak soucasny, respektive nad¢asovy, schopny se ptizpusobit jakékoli
dobé. Vale¢né redlie pak autorovi jen utvareji vérohodné pozadi pro jeho ostry
odsudek.

Pri uvedeni v Narodnim divadle Kunderova hra prekvapila tim, nakolik
vybocovala z doméciho kontextu. Byla prijata nadSené a jako zésadni piinos
pro drama nejen ¢eské. Zanedlouho se vSak rozhotel spor mezi jejimi kritiky
(Du8an Pokorny), kteri neakceptovali vychozi body Kunderovy dramatické
konstrukce a odmitali Jittho zdvére¢né rozhodnuti, a jejimi obhdjci, kteli se
naopak s logikou Kunderovy konstrukce ztotoziovali (Jaroslav Vostry) a pou-
kazovali na to, zZe Jiri za dané situace jiné reSeni volit nemohl. Tyto diskuse
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se vénovaly predevsim technické a fabulacni strdnce hry, tedy tomu, jestli Jit'i
mél, ¢i nemél jednat, zda mél, ¢i nemél Kritovy varovat, nebo jak mél autor
jeho rozhodnuti 1épe psychologicky motivovat. Jejich skute¢né pozadi bylo
ovSem ideové, tzce svazané s hodnotovymi vychodisky jednotlivych mluv-
¢ich, jejichz postoje se odvijely od odpovédi na zdkladni otdzku, zda 1ze svét
lidi vibec ideologicky délit na svét maly a svét velky a zda ten, kdo se hlasi
k velkému svétu, ma pravo odsuzovat ty malé, pripadné obétovat jejich Zivoty
ve jménu boje za velky cil.

Smeérem k modelové vypovédi posunula hrubinovsko-¢echovovskou dra-
matickou poetiku také dal3i hra z dramaturgické dilny Krejc¢i a Krause, drama
Josera ToroLa Konec masopustu (1963). Hru psanou pro Narodni divadlo vpus-
tilo jeho tehdejsi vedeni (jiz bez ucasti Krej¢i) na tuto scénu az v listopadu
1964 (prem. 14. 11.), tedy vice nez rok poté, co se podarilo prosadit jeji uvedeni
v Divadle Oldticha Stibora v Olomouci (prem. 27. 4. 1963, rez. Jirti Svoboda
a Otomar Krejca) a co prosla radou dalSich divadel. Podil na tomto zpozdéni
mély piredev3im rozpaky, zda hra ,politicky adekvatné zobrazuje nasi pritom-
nost“. Na rozdil od Kunderovy védomé konstruovanosti, ktera jednoznac¢né
pritakdva déjinnosti, pokroku a velkym idejim, je Topoltiv Konec masopustu
dramatem zdmérné vyznamoveé otevirenym, sémanticky vyuzivajicim ambiva-
lence motivi, symbolt a divadelnich postupt, ideové pak je dramatem malych
a zavrZzenych, ptes jejichz Zivoty se vali dé&jiny.

Motivicky a stavebné pritom Topol rovnéz vySel z typické perspektivy tzv.
basnickych dramat tak, jak je prezentuje jeho star3i hra Jejich den - i s jejich
motivikou stetu mladi a stari a milostného mijeni, v§ednosti koncentrované do
nékolika malo okamziki slavnosti a volného ¢asu, v tomto pripadé¢ masopustni

Z inscenace
dramatu
Josefa Topola
Konec
masopustu

v Narodnim
divadle, 1964
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veselice. Zdanlivé bezkonflikini tok jednotlivych scén a d&jt postupné odkry-
va politické a generacni strety, motivace jednani tady jednotlivych postav,
jejich charaktery, vzajemnd citovd mijeni i silné animozity. Tragicky rozmér
hry autor nechal postupné vykrystalizovat z rady dil¢ich epizod evokujicich
atmosféru socializujici se vesnice a proplétajicich se osudua jejich obyvatel.
Do centra dramatického déni tu vystupuji zejména postavy piislusnika rodiny
posledniho samostatné hospodaticiho sedldka Krale, postava Rafaela (pro-
blémového, ale lidsky cistého studenta z Prahy), Smrtdka (mistniho holice,
organizatora a manipulatora) a také skupina maskar vedend agresivnim mla-
dikem s maskou Husara. Prizna¢né pro dobovou poetiku je, Ze individualni
osudy jednotlivcill jsou autorem vnimany na pozadi historického ¢asu konce
epochy, kdy témér dokoncend kolektivizace utvari zlom mezi tim, co bylo, je
a bude; mezi novou dobou, kterd nastupuje, a starou dobou, ktera odumira.
Trojici zdkladnich déjovych os utvareji natlak politickych organu (stranického
tajemnika) a samotnych vesnic¢ant na Kréle jako na toho, kdo svym bytostnym
Ipénim na ptidé a tradici vybocuje z rady, Rafaeltiiv nevydateny milostny vztah
ke Kralové dceri Marii, ktera otctiv svét pocituje jako omezujici, a kone¢né rej
maskar a jejich skryty zdmeér zmanipulovat k masopustni veselici bezelstného
a mentalné ¢astecné zaostalého Kralova syna Jindricha. V okamziku, kdy se
tyto tri déjové linie prolnou, groteskni souhra ndhod postavi proti sobé Jindri-
cha a Rafaela a Rafael se bez vlastni viny stane vrahem. Zavére¢nou scénou,
kdy se vySetifovani ujimd Prredseda, ktery na rozdil od predpojatého Tajemnika
chce zkoumat skute¢ny podil vSech (,Nevim, kdo z vds méa podil na ty viné®),
je vyuzito motivu inscenovaného soudu, ktery jako by se obracel proti ves-
nickému kolektivu i divaktim (,Ceho se bojite? Nikdo tomu nemiiZe utyct®).

Vyznamovy rozmér hry zdsadnim zptisobem umocnilo polyfunkéni vyuziti
tradice lidovych obiadti a lidového divadla, tedy inspirace, kterou Topolovi
ziejme prinesla jeho starsi spoluprace s E. F. Burianem. Masopustni zvyKky,
vyuziti masek a choru maskar hie vtisklo kolorit lidové slavnosti a vneslo
do hry téz radu variaci na motiv smrti, nebot zaclenovalo skutky postav do
periodického ¢asu prirodniho ro¢niho kolobéhu, vztahovalo je k fadu ptirody
a jarnim ritudldm zabijeni starého krdle a zrozeni nového Zivota. Zaroven
v3ak je tento masopust i karikaturou sebe sama v okamziku, kdy se stdva orna-
mentem a ztrdci vniti'ni obsah: vesnic¢ané prevleceni za maskary jsou i lidmi
své doby, kolektivem, kterému anonymita masky dava prilezitost ke kruté hre
s odliSnym individuem.

Konec masopustu je hrou o jedine¢ném lidském osudu, ktery neni redu-
kovatelny na politickou ¢i ideovou tezi, soucasné vSak prerastd i v mnohovrs-
tevnou vypovéd o neporozuméni, tragickém moralnim rozkladu a ztracejicim
se rddu. Smrti Krdlova syna a dédice se uzavira nejen masopust, ale i jedna
epocha - a jakkoli se autorovi zd4 vitézstvi nové doby nevyhnutelné, neni
triumfem, ale tragédii. Z autorovy skeptické perspektivy to znamend i ztratu
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autenticity venkova jako protivahy mésta, ztrdtu Zivoini celistvosti a moznosti
navazat nejzakladnéjsi lidské vztahy.

Nejzaz3im krokem na Topolové (a nejen Topolové) cesté za dramatickou
vypovédi, ktera stavi na neuchopitelnosti mnohorozmeérného zivota a potizich
mezilidské komunikace, byla jeho néslednd ,hra o ti‘ech situacich“ Kocka na
kolejich (rozmn. 1969; prem. Divadlo za branou 23. 11. 1965). Toto drama nema
déj v bézném slova smyslu, je pojato jako jedina scéna, jiz do tii variujicich
situaci rozdéluje nékolik vystupti skupinky pronasledujicich se mladiku. Jde
vlastné o jednoaktovku, o dialog dvou postav: milenct Evi a Vény, kteii se
uprosti‘ed noci, béhem ¢ekani na vlak na malé Zelezni¢ni zastavce, pokouSe-
ji vyslovit svlj komplikovany vztah i své Zivotni pocity. Tento rytmizovany
lyricky dialog je zcela konkrétnim, tryznivym rozhovorem dvojice, dvou jedi-
ne¢nych lidi opa¢ného pohlavi i rozdilného naturelu. Soucasné ale nabyva
i dimenze nadosobni, symbolické a existencidlni. O svych postavéch a jejich
driveéjSich osudech dava autor divakovi jen velmi méalo informaci, tato zamér-
na nedorecenost, nedourcenost a sémantickd mnohoznac¢nost, ba mnohdy az
nesrozumitelnost motivaci se tu pritom stdvad vyznamovou hodnotou, umocnu-
jici ptisobeni textu. To dotvrzuji i slova, kterymi rezisér Krejc¢a popsal autorovi
své vnimdani hry: ,Moc se mi to libi. Asi vSemu docela nerozumim, ale viibec
mi to zatim nevadi. Ctu to, jako se poslouchd muzika. Poiad dal. Prece se
nebudu vracet kvtili néjakému porozuméni. Misty meé to bere na dusi, jako by
mi to na ni délalo uzliky, na nich to pak v8echno drzi“ (Josef Topol a Divadlo
za branou, 1993).

Autorova schopnost vystavét dialog, jehoZ nedourcenost adresata provokuje
k hledani klice, k domyS$leni a ke konfrontaci svého vnimani Zivota s postoji
postav, vtahuje tohoto adresata do tryznivého byti Evi a Vény a nechava ho
s nimi prozit okamziky lidského setkdni a mijeni. (Na takovémto ptisobeni hry
se pti jejim prvnim uvedeni nepochybné podilela i herecka dvojice Triska -
Tomésova.) Polarita abstraktniho vyznamu a konkrétniho ¢inu gradovala v za-
véru hry, ktery scénu, v niz se partneri semknou v obéti a uprostired koleji
¢ekaji na rychle prijizdéjici vlak, umoznuje interpretovat jako naznak jejich
sebevrazdy, ale i jako obecné&jsi, existencialni vyraz ohroZené pozice ¢lovéka
v moderni dobé.

Topolovou dramatikou ¢eské drama ¢echovovské inspirace vyvrcholilo
(a zaroven i prekonalo samo sebe) a oteviralo cestu k tvarovym vybojim sou-
dobé evropské dramatiky.

B Humoristicka dramatika

Proména poetiky dramatu zaséhla na sklonku padesatych let také dramatiku
humoristickou, ktera rozvijela tradi¢ni formy zapletkové, situa¢ni a konverzac¢ni
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veselohry, od tricatych let v tésném kontaktu s filmem. Velmi produktivni byl
tento typ v obdobi budovatelského dramatu, kdy byl povaZovéan za zdbavnou
lidovou formu pristupnou Sirokym divackym vrstvam, kterd mtize slouzit jako
vhodny néstroj propagandy, ndzorné predvedeni aktualniho politického ¢i spo-
le¢enského problému a také zptsobu jeho spravného reSeni. Dozvuky tohoto
pojeti vSak lze pozorovat i pozdéji, kdy takto pojaté veselohry byly jiz vytlaceny
na okraj dramatické tvorby. Piikladem muiZe byt Vostiicu Cach a jeho veselo-
hra Moje teta — tvoje teta (rozmn. 1959; 1960; prem. Horacké divadlo, Jihlava
31.10. 1959; Realistické divadlo Zderika Nejedlého 15. 11. 1959), kterou napsal
poté, co presel od historickych témat z dé&jin délnického hnuti k humoristic-
kému zanru. Hra je piiznanou parafrazi Shakespearova Romea a Julie: laska
mladych tu prekona vzdjemnou zast piredsedt dvou uspésnych zemédélskych
druzstev, napomuze ke zrudeni zdhumenku a prechodu k pokrokovéjsim for-
mam kolektivniho hospodareni. V komedii Katerina (rozmn. 1961; prem. Statni
divadlo Ostrava 14. 10. 1961) pak md pracovni prostiredi dolu uz pouze funkci
ornamentdlniho pozadi, dekorace, v jejiZ prostorach se redi osobni problémy
postav.

VétSina této dramatiky na prelomu desetileti v8ak - po vzoru Tretiho prani
Vratislava Blazka (prem. 1958) — usilovala o kriti¢téjsi a problémovéj3i pohled
na pritomnost a prechdzela i do satirickych poloh, pri¢emz kriti¢nost byla ¢asto
vyvazovéana ideové ,spravnym* zakoncenim. To je pripad hry JAROSLAVA JANOV-
SKEHO Je libo cigaretu? (rozmn. 1962; prem. Méstskd divadla prazska — Divadlo
komedie 11. 1. 1962), pojednavajici o zmatcich, které mezi funkcionari vyvolaji
cigarety fungujici jako droga pravdy a zejména postava poctivého mladého
délnika, ktery dokaze, ze skute¢ny komunista mluvi pravdu i bez této drogy.

Hra OLbricna DaANkA Svatba sriatkového podvodnika (rozmn. 1961; 1962;
prem. Méstska divadla prazskd — Divadlo komedie 8. 11. 1961), zivda situa¢ni
fraska, navazujici na langrovskou tradici komedie z méstské i spole¢enské pe-
riferie, muze byt prikladem toho, Ze dramatika tohoto typu ojedinéle prekrocila
svym dobovym divackym ohlasem i obvykly dosah Zanru. Na hi‘e srovnavajici
kapitalistickou minulost se socialistickou pritomnosti divaky i kritiku zaujal
zivy dialog a zapletka tocici se kolem nalezenych penéz a piikladu byvalého
snatkového podvodnika, ktery se vypracoval na zdatného délnika.

Jako zdsadni posun ve veselohernim zanru byly ptijaty dramatické poc¢atky
JArosLAvVA DIETLA. Velkou popularitu ziskal bujarou ,,fraSkou z blizké vesni¢ky“
Nepokojné hody svaté Kateriny (1959; prem. Divadlo S. K. Neumanna 28. 11.
1958), jejiz zapletka se odviji od motivu prizna¢ného pro rizené a planovité
hospodateni: vedeni zemédélského druzstva se snazi - marné - zatajit pred
nadrizenymi z okresu, Ze pii hodech porazili misto jednoho povoleného vep-
Ie dva. Jiz v této hi'e se pritom projevily vlastnosti, které v budoucnu budou
doprovéazet celou autorovu tvorbu: smysl pro ¢asové téma a adekvatni formu,
cit pro ptisobivou situaci, humorny dialog a ptesné odpozorovany Zivotni,
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realisticky detail. To v8e mu dohromady umoznovalo pfetvaret vSedni zivotni
situace v divacky pritazlivé pribéhy.

Moralistni rovinu Dietlova autorského nadéani naznacila hra Pohledte, poku-
Seni! (rozmn. 1959; 1960; prem. Divadlo S. K. Neumanna 23. 10. 1959) o mla-
dém délnikovi, ktery se z lasky zaplete do boje o pozice v malém podniku.
Dietlovu schopnost rutinné produkovat dalsi a dal$i texty a dramatické pribéhy
pak prokazalo nékolik Femeslnych komedii vzniklych rychle za sebou: Ctyri
z velkomésta (rozmn. 1960; prem. Méstska divadla prazska - Divadlo komedie
17.3.1960), Byli jednou dva (rozmn. 1960; prem. Divadlo ABC 4. 11. 1960), Etu-
da s kontrabasem (rozmn. 1961), Baron Kaplan (rozmn. 1961) a Senohrabské
grdcie (rozmn. 1962; prem. Divadlo S. K. Neumanna 30. 6. 1961).

Novy zajem kritiky i publika tak Dietl ziskal aZ hrou Nehoda (rozmn. 1963;
1964; prem. Divadlo ¢eskoslovenské armady, Vinohrady 17. 5. 1963), v némz
dal pribéhu situovanému mezi ministerské uredniky dramaticky tvar zietelné
odvozeny od francouzské hry Féliciena Marceaua Vajicko (tehdy mimoradné
popularni diky inscenaci Méstskych divadel prazskych v hlavni roli s Vaclavem
Voskou), tedy formu volného, v ¢ase plynouciho epického vypravéni ustred-
niho hrdiny, které je zptitomnovdno a ilustrovdno jednotlivymi dialogickymi
scénami. Tematicky se tu pak Dietl dotkl aktudlnich motiva spole¢enské kon-
formity, strachu vystoupit proti nadfizenym a mocnéjSim i problému osobni
lidské odvahy, kterd v8ak hrdinu nepotopi, ale absurdné pozdvihne na vyS$si
pozici a zapoji do mechanismu moci.

Dietltiv talent psat ,,pribéhy ze zivota“ se prosazoval soubézné na divadle
i v televizi. Ta jej naplno objevila zejména pti jeho spolupraci na popularnim
seridlu o soucasné socialistické vesnici 7ri chlapi v chalupé (autor dal seri-
alu i stejnojmennou divadelni podobu, 1963; prem. Divadlo S. K. Neumanna
9. 5. 1963) a v nasledujicich desetiletich jej témét zcela absorbovala (— s. 571,
kap. Literatura v masovych médiich: film, rozhlas a televize).

Pripad Jaroslava Dietla a nékterych dalSich dramatika (Otty Zelenky a zcds-
ti také Oldricha Darika), kteri se v priabéhu Sedesdatych let nebo v néslednych
desetiletich priklonili k televizi, poodkryva jednu z pii¢in tstupu tradi¢nich
veselohernich zanrua. JestliZe se totiZ tyto Zdnry z nové vznikajici ¢eské dra-
matiky témér ztratily, nebylo to pouze ,,vinou“ rozvijejiciho se hnuti divadel
malych forem, které pro divaky a tvarce predstavovaly progresivnéjsi moznos-
ti, jak v leh¢im a divacky pristupném tvaru nastolovat ¢asovou problematiku.
Sviij podil na tom meéla i diferenciace funkci mezi divadlem a televizi jako
médiem, které se v tomto obdobi stalo specifickym fenoménem masové kultury
a které je jiz svou povahou vstiicnéjdi casovym dramatickym diltim realistické
stylizace. To uvolnilo prostor pro hledani specifi¢nosti divadelni vypovédi.
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