Hudebni inspirace v poezii

Jestlize priznivci basnického experimentu vychdazeli z programového presvéd-
¢eni, zZe oslabeni komunika¢nich moznosti tradi¢ni poezie a vyprazdnéni bas-
nického jazyka je mozné zabranit destrukci tohoto jazyka, jeho konvenc¢nich
vyrazovych prostredki a vytvorrenim novych, umélych basnickych forem, pak
jini autori hledali a nalézali mozZnost inovace tradi¢niho basnického vyrazu
a jeho naplnéni aktualnim Zzivotnim pocitem v navratu k politicky nezprofa-
novanym pisniovym a hudebnim formam. Poezie téchto autort se tak inspi-
rovala prevazné — v rdmci budovatelské kultury potiranou, pozdéji s rozpaky
postupné akceptovanou - populdrni hudbou, jazzem a tvorbou pisni¢kara
v 8irokém spektru jejich hudebnich moznosti. Presvédcéeni o tom, Ze ,,se musi
vratit hudba do poezie, stejné jako pribéh do prozy“ (Josef Kainar) a Ze existuje
hluboké sepéti hudby a poezie, nachazelo umélecky vyraz v pisnich-basnich
rady autortl, textart i basnikf.

I kdyz se budovatelska kultura pocatku padesatych let snazila aplikovat Zdanovovské
teze o jazzu jako socialismu nepratelském hudebnim sméru, dil¢i kontinuitu v této dobé
udrzovaly nékteré orchestry (Gustava Broma, Karla Vlacha a pozdéji Karla Krautgartne-
ra), které se orientovaly na tane¢ni hudbu vice ¢i méné jazzem ovlivnénou. Naplno se
v8ak jazz v Ceskoslovensku zadal znovu rozvijet az od poloviny padesatych let; koncem
desetileti se jiz naptiklad v prazské Reduté na Narodni tridé hral pravidelné. S jazzem
byly tizce spjaty pocatky divadla Semafor a skladatele Jiriho Slitra, v $edesatych letech
pak pro osobité hledani vztahu mezi literaturou a ¢eskou jazzovou hudbou meély velky
vyznam dvé inspirativni osobnosti: Ludék Hulan a Karel Velebny. Basista a skladatel
Ludék Hulan soustavné rozvijel moznosti vzdajemného ptisobeni jazzu a poezie (LP desky
Poezie a jazz I., I1., 1965, 1967 s basnémi Langstona Hughese, Kennetha Rexrotha, Andre-
je Voznésenského, Vaclava Hrabéte a Vaclava Honse) a byl stdlym tcastnikem noc¢nich
jam sessions v poetické vinarné Viola. Multiinstrumentalista Karel Velebny hraval zase
pravidelné se svym S+HQ a prilezitostnymi hosty v jazzovém klubu Reduta. Kolem téch-
to osobnosti se v prostiedi malych klubu, divadel, kavaren a restauraci sdruzovali dalsi
jazzovi hudebnici, zpévaci, textati — pianisté Rudolf Rokl a Karel Rtzic¢ka, kytarista Rudolf
Dasek, saxofonista a flétnista Jiri Stivin, bluesovd zpévacka Eva Olmerova a mnoho dal-
§ich. Jazzovou a bluesovou orientaci posilovaly i nékteré edi¢ni a pirekladatelské pociny:
vybor z ver$t Langstona Hughese Cernoch si zpiva blues (1957) a pieklad basni Vachela

Lindsaye (Kongo, 1961), obdobnou roli sehrala i antologie Americka lidova poezie (1961).
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B Hledani basnické svébytnosti pisfiovych texti

Poezie spjata s pisni, a to poezie odlind od té, ktera byla je$té nedavno psa-
na pro masovou pisenl a sborovy zpév a proklamovala svou spole¢enskou
angazovanost, pronikala do divadel a klubti (Reduta, Semafor ad.), do znovu
se konstituujici popularni hudby, znéla ve vystoupenich pisni¢kari, objevovala
se ve filmu a v prvnich ¢eskych muzikalech. Jiz od poc¢atku velmi produktivni
a béhem Sedesatych let stdle vlivnéjsi hnuti tzv. divadel malych forem utvaielo
prostor pro inspirativni sepéti hudby, slova a dramatické akce a v souvislosti
s tim i pro nové formy verejného uvadéni poezie. Vysoka dobova prestiz lite-
ratury i diraz na slovni formulaci mys$lenky se promitly i do obecné vysoké
urovné pisnovych texti a popularity tvarcu, kteri odmitli vytvaret ,,vaznou“
poezii a vypravili se, vedeni humorem, ironii, intelektudlni hravosti ¢i sarkas-
mem, do oblasti lezicich na okraji zdjmu ,,vysoké“ poezie (Jif'i Suchy, Jaroslav
Jakoubek, Jan Vodnansky, Pavel Kopta, Jan Schneider aj.).

Dtraz na vyznamovou slozku pisné usnadrnioval také pokusy textovou sloz-
ku pisni osamostatnit a vydat ji knizné jako specifickou podobu poezie. Tato
praxe meéla svd uskali, nebot ve srovndni s basnémi primarné uréenymi ke
¢teni, vdzanymi na tisténé slovo, byla zpivand poezie urcena k poslechu, coz
se promitalo i do jeji tvarové podoby. KniZznim vyddnim byla textova ¢ast
ochuzena nejen o hudebni rozmér a zprostredkujici roli osobnosti interpreta,
ale predev8im byla podrobena jinému zptlisobu recepce. Presto se v pritbéhu
Sedesatych let zacinaly vydavat knizky, jez prinasSely tiSténé komponované
soubory pisniovych texti, snazici se ¢tenare oslovit svou umeéleckou hodnotou
a poeti¢nosti obdobné jako tradi¢ni poezie. Literdrni kritika se neshodla na
jednozna¢ném postoji k podobnym pokustim: kolisala mezi sympatiemi priji-
majicimi tisténé pisnové texty jako poezii a jejich odmitanim s poukazem na
kvalitativni i recep¢ni rozdily.

Prvnim takovymto edi¢nim pocinem rozsitujicim oblast poezie smérem
k pisniovym textim byla sbirka pisni Jikino SucHEno Klokodci. Pisnicky 1954—
1963 (1964). Pro tento vstup pisnovych textit do hdjemstvi poezie byl priznac-
ny skryté obranny doslov basnika Josefa Bruknera ke knize: ,Pisni¢ky Jitiho
Suchého jsou pisni¢ky. Jsou nedilné spjaty s hudbou, vedle ni vznikaly. Ziji
naplno na pédiu, nebo na jevisti mezi lidmi, kde vlastné byly dotvoieny. Jestlize
se ted octly v tichém zanadii knihy verst, vyZaduji od nas, abychom pochopili,
Ze toto misto je pro né trochu nezvyklé a zvlastni. Chceme-li jim porozumét az
do konce, bude treba je cCist tak, abychom je ¢touce slySeli.“

Suchého texty, neodmysliteln& spojené s hudbou Ji¥iho Slitra a na jejim
pozadi také ¢tenarsky prijimané, navazuji na tradici mezivale¢né avantgardy
(uplatnéni principt hry, poetismus, jazzova inspirace, optimistickd koncepce
,SVeéta, ktery se sméje“, hry Osvobozeného divadla) a zaroven se ne bez sou-
vislosti k poezii v8edniho dne posouvaji k pélu kazdodenniho Zivota. Rada
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texta je zaloZena na poetizaci béZnych, banélnich situaci, motivi a Zivotnich
prihod. Z4akladnim tihlem pohledu je nejen tato poetizace banality, ale i vlidny,
shovivavy, inteligenini a misty i posmutnély humor obzirajici nehrdinsky svét
soucasnikt. Pro Suchého texty je prizna¢ny humoristicky a parodisticky postoj
k svétu. Mnohé basné sbirky Klokod¢i i dal§ich kniznich souborti pisnovych
texta (Motyl, 1965; Pro kocku, 1968; Pisnicky, 1969) jsou komickou perziflazi
vychoziho tématu, zvoleného Zanru, piibéhu ¢i lyrické situace. V uplatnéni
parodie jako jednoho z ustrednich principti zobrazeni svéta se projevuje jak
tendence k herni kreativité, tak i védomé rozrusovani spolec¢enskych, estetic-
kych i literarnich norem, konvenci a klisé.

Bohata asociativni obraznost poetistického charakteru, inven¢ni jazykova
komika zaloZena na prolindni knizni a hovorové cCestiny i na vyuziti slov-
nich hiic¢ek, kalamburt a ndpaditych rymit spolu s poetizaci vSednich véci,
déju, situaci a s citovou bezprostitednosti vytvarely osobitost poetiky Suchého
pistiovych textd. Svym jemné ironickym zptsobem rozbijely pateticky pris-
ny ideologicky kdnon i postupy poezie drivéjSich let a prispély k osvobozeni
basnického slova z podrudi ideologie. I Suchého basné z konce Sedesatych let,
které nevznikaly jako textovy doprovod pisni a vyuzivaly volny vers a dalsi
moznosti tradiéni poezie (Med ve vlasech, 1970), dokladaji jednotu autorovy
poetiky a jeho vidéni svéta.

Vyznamnym textai‘em, nabizejicim je$té bohatsi Zdnrové rozpéti, nez méla
pistiova tvorba Jirtho Suchého, byl PaveL Kopra, ktery zadal jiz v dobé gymna-
zidlnich studii psat texty pro Jitiho Slitra, pozdéji piekladal slavné francouzské
Sansony autorua jako byli Edith Piaf, Charles Aznavour, Gilbert Bécaud, Georges
Brassens ¢i Jacques Brel i francouzskou poezii. Stal se textatem rady vyznam-
nych skladateltl a interpretti populdrnich pisni (napr. Hany Hegerové), pricemz
dokéazal bravurné napsat text k pisnim rtizného charakteru (kuplet, Sanson,
blues, swing, rock) a podtrhnout a dotvorit interpretovu osobitost. Jeho nejlepsi
pistiové texty predstavuji svébytnou podobu lyrické poezie svou nekonvenéni
obraznosti, ndladovou a citovou sugestivnosti i suverénni formdlni vystavbou.
Jeho pistiovou tvorbu z let 1950-65 shrnuje sbirka Pis (1967), ktera je zanrové
i pocitové znac¢né pestra a osciluje mezi smutkem i humoristickou nadsazkou.
Vedle vlastnich autorskych pisni prindsi i pireklady ¢i parafraze cizi i epigrama-
ticky a satiricky zaméiené drobné nékolikaversové hricky, ,,nekrology“.

Mezi dalsi aspésné textaie, kteri byli vyddnim vyboru textt ,povy3eni“ mezi
basniky, patril i autor mnoha §lagrt Ivo Fischer, jehoz sbirka Pismena: Do re mi
Ja sol la si do (1970) prinesla fadu popularnich textii z let 1956-69. Velkou ¢ast
zde predstavuji svébytné parafraze angloamerickych autort i lidovych pisni,
interpretované napriklad Waldemarem Matu$kou. K podobné ladénym sbir-
kéam pisnovych textt lze pocitat i knihu JarosLAvAa JAkoUBKA Plisnicky (1966),
ktera tihne vice k Sansonovému pojeti zpivaného textu, ke zvukomalebnosti
a hravosti, odkazujici k divadldm malych forem.
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Jan vodriansky

()

MLADA
FRONTA

Obalka Libora Fary, 1969

B Poezie a blues

V kontextu scénické spoluprace
s hudebnikem Petrem Skoumalem
vstoupily do Sirsiho povédomi pis-
né a texty JANA VoDNANSKEHO. Kniha
S usmévem idiota (1969) je budova-
na na humoristické nadsézce, paro-
dii, perziflazi, ¢erpa ze studentské
recese, z poetiky nonsensu, ¢erného
humoru a prostrrednictvim intelektu-
alni hry na ,jidiota“ sméruje ke kalei-
doskopickému pasmu, skladanému
z utrzkh recnickych frazi, infantil-
nich nesmyslu, paradoxnich tvrzeni
a poetickych napadf, které jsou reté-
zeny v ustavi¢ném prolindni a miSe-
ni jazykovych, stylovych i mySlen-
kovych rovin vysokého a nizkého,
komického a tragického, intelektual-
niho a stupidniho. Texty jsou pravi-
delné prekvapivé pointovdny a tim
je rozruSovana jejich vyznamova
jednoznacnost a znejistovan jejich
celkovy smysl. Vodiianského pisto-
va poetika vyhranéné dokumentuje
osvobodivé myslenkové i poetické
moznosti absurdity.

Dominantnim pistiovym literdrnim Zanrem jazzové provenience se stalo pro
poezii Sedesatych let blues, které se proménilo z ptivodni podoby s6lového
zpévu amerického ¢ernosského folkloru v pevnou hudebni formu, stalo se
jednim ze zdkladnich zdrojti jazzu, ale i podstatnou inspiraci nékterych proudu
a interpreti populdrni hudby (rhythm and blues, soul; Janis Joplinovd, Bob
Dylan), podnétem literdrni tvorby i Zzdnrem lyrické poezie.

Poetiku bluesovych textti charakterizuje improviza¢ni volnost, s kterou jsou seskupovany

nékteré tradi¢ni motivy tohoto prozitku svéta — slunce, eka, pole, hi'tbitov, laska, vézeni,

Zeleznice, cesta — evokujici pocity bolesti a samoty, nenaplnéné lasky a marné touhy,

existencidlni nejistoty a vSeprostupujiciho smutku. Blues zprvu vyznacovala tiverSova

strofa s rizné opakovanymi variacemi prvniho ver3e nebo jeho ¢asti v dal8ich versich

a strofach, postupné dochédzelo k rozmanitéjsimu ¢lenéni a strukturdlni rozvolnénosti
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text, v nichz se vedle zakladni bluesové nalady uplatiiuje princip stupnovitého rozvijeni
vychoziho tématu spolu s opakovanim a variacemi jednotlivych motivii ¢i ustavi¢né se
vracejicich textovych segmentt. V literatui‘e se blues odpoutalo od vychozi hudebni formy
a stalo se svébytnym zanrem lyrické poezie vyjadiujicim pocity samoty v nepratelském
svété, unavy, deprese a zoufalstvi ze zivota, milostné deziluze, nostalgie z uplyvajiciho

¢asu i socidlniho vzdoru.

Kdyz se Ceska poezie Sedesatych let nechala znovu inspirovat bluesovou
poetikou, neprimo poukdzala na dlouhou domaéci tradici, kterad zapocala ve
dvacéatych letech v rdmci avantgardniho obdivu k jazzu. Zaroven tim vSak
nezastien¢ manifestovala své zameéreni na americkou hudebni a literarni scé-
nu, na autory vyuzivajici bluesové inspirace: ¢ernoSské basniky Langstona
Hughese a Williama Cuneye, na ohlasy blues u Carla Sandburga ¢i W. C. Wil-
liamse, u tzv. beat generation (Jack Kerouac, Allen Ginsberg, Lawrence Fer-
linghetti), pripadné i na folkovou linii populdrni hudby (Bob Dylan). Tato
orientace s sebou nesla i predstavu, Ze jazz je uménim univerzalni platnosti,
existencidlni a citové naléhavosti, socidlni revolty i projevem lidské touhy po
svobodé.

Rada bluesovych basni je i mezi Suchého pistiovymi texty: nékteré jsou jiz piimo v titulu
takto zanrové oznaceny (Sedé blues, Ranni blues, Blues na cestu posledni, Zelvi blues,
Melancholické blues, Papirové blues), jiné odkazuji k blues svym tématem, jeho rozvi-
jenim a hlavné Zivotnim pocitem. Lyricky mluv¢i téchto basni byva smutnym klaunem,
svét kolem Sedne, smysl zZivota se ztraci a ¢lovék tone v sirobé: ,Stoly jsou opusténé /
A zidle vychladly / Srdce vylomené / jako to zabradli / Muz stoji smutno je mu / Uz smat
se neni ¢emu / Inu ov8em / UZ je po v8em / UZ je konec viemu“ (Svitani). Pres tony
smutku a radu bluesovych bésni je v8ak celkové zameéteni Suchého textu jiné — duveétive

optimistické, hravé a lidsky vlidné.

Nejvyraznéjsi dobovou basnickou podobou bluesové inspirace byla poezie
dvou basnikt ze dvou odliSnych generaci: Josefa Kainara a Vaclava Hrabéte.

Jiz ve sbirce Lazar a piseri Joser KalNar (1960) proti symbolickému obrazu
cynického pana Lazara, bloudiciho méstem jako nendpadnd zhouba vSech
pozitivnich projevu zivota, stavi obrodnou a autentickou moc pisné: ,,Chce se
nam zpivat, / zpivat doopravdy, / a Zit se nam chce, / Ziti doopravdy, / a védét,
pro¢ ndm hlava sedi na krku / a téZ proc¢ jedna s jednou / vZdycky zplodi dvé.“
I shirka Moje blues (1966) vyrostla z autorovy niterné fascinace jazzem, ktera
provazela zacinajiciho basnika od konce tricatych let az do konce jeho Zivota,
zavedla ho zprvu dokonce ke kratké profesiondlni kariére hudebnika v ostrav-
ském a zlinském tane¢nim orchestru, pozdéji nachdazela vyraz v jeho textech
popularnich pisni, v prekladech a parafrazich zndmych bluesovych skladeb
a promitla se i do mnoha jeho basni.
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Vyuziti bluesové inspirace v basnich z Sedesatych let bylo soucasti Kaina-
rova obratu od tematiky celospolecenské k zachyceni individudlntfho zivotniho
osudu, snahy prekonat svou umélecky problematickou tvorbu z poc¢atku pade-
satych let a bylo i navratem k jeho basnickym vychodiskiim. Pro sbirku Moje
blues je tak prizna¢ny osobni, bilan¢ni, konfesijni a recitativni ton basnické
vypovédi, posileny mnohostrannym prozitkem hudby.

Kniha je komponovadna na dvoudilném ptidorysu. Jeji prvni ¢ast jesté pri-
nasi v pdsmovych skladbach reflexivniho zaméreni tematiku Sirsiho spolecen-
ského zabéru (vzpominky na vale¢na léta a na kvéten 1945, sovétska raketa
na Meésici, smrt Patrice Lumumby) a je otevirdna i uzavirena motivem hudby
(Klavirni koncert, Mald ptilno¢ni hudba), druhé jiZ soustreduje Kainarova
blues. Mezi obéma ¢astmi neni hluboky vyznamovy predél, vztah mezi nimi je
posilen nejen motivem hudby, ale i dirazem na existencialni zpovéd. Zatimco
v8ak prvni ¢ast je smérovana k obecné&j$im iivahdm, druhé je zamérena k vyja-
dreni osobni situace lyrického mluvéiho.

V tadé motiv1, situaci i ndznaku epickych ptibéht se Kainar v této shirce
vracel ke své starsi tvorbé obdobi Skupiny 42: objevovaly se zde motivy tryz-
nivého détstvi a vale¢ného mladi, lokomotivy a jejich topici, Zeleznice a opus-
téné ndadrazi, odvracend strana meésta a periferie Zivota. Pro lyricky subjekt
a protagonisty téchto basni je prizna¢nd existencidlni nejistota — lidé v této
sbirce jsou vrzeni do Zivota, vymknuti ze svych osud, jsou vadnym kalkulem,
jsou ,nezaruceni, ale téZ neodvysilani“: ,Nebyl jsem zrozen / Byl jsem jenom
vhozen / Do té vody / Do té Cerné vody // Ktera se ziti nazyva.“ Jako posileni
této existencidlni nejistoty ptisobi i Kainarova v3udypritomnad ironie, kterd jiz
ze své podstaty znejistuje, ptrevraci a rusi vychozi jistoty a prvotni vyznamové
kontexty vypovédi. Motivy samoty v cizim prostitedi, kitivolaké zZivotni cesty,
nenaplnéné lasky a podvedené touhy, pocity spole¢enského outsidera zasko-
¢eného obludnou manipulaci i vlastni slabosti, sklicenost, smutek, deprese, ale
i poboureni, vztek, sarkasmus a ¢erny humor, stridani citu a skepse, zakladni
situace existen¢ni, existencidlni a citové nejistoty, to vSe souzniva v Kainarové
sbirce s Zivotnim pocitem bluesového charakteru: ,Slituj se nade mnou / Ze
mam dvé oc¢i v hlavé / Dvé smutny noty / UtrZeny z blues / Slituj se nade mnou /
Ze v sobé mam svou dusi / A v dusi Ze mam kornet st¥ibrny.«

Néktera Kainarova blues vychdazeji z obecné zndmého mytu, pribéhu, vzpo-
minky ¢i situace, aby tento vychozi prvek ironicky demaskovala a parodisticky
reinterpretovala. Tak se napriklad pribéh biblického Kaina, ,,vrahounka maly-
ho“, stava obzalobou slepé davové nizkosti a lidské za3ti. Znama4 situace ¢lovék
versus nadosobni urad je podobenstvim o existencidlnim ,,vymknuti“ jedince
z Fddu a o jeho predurcéenosti k smrti. Jiné basné - prevazné milostné inspira-
ce - variuji pocity touhy, ale i samoty a nenaplnéné lasky a je pro né typicka
intimni a jednotna lyrickd ndlada posmutnélé nostalgie i vyuziti motivl cha-
rakteristickych pro bluesové texty (motivy vlaku, Zeleznice a nadrazi, hudby

248



HUDEBNI INSPIRACE V POEZII

a hudebnich ndstrojti, biblické motivy upominajici na ptivodni ¢ernosské spi-
ritualy a gospely).

V Kainarovych blues se ozyvaji také tony protestu proti zvyku, konvenci,
manipulaci s ¢lovékem, proti davovym psychdézdm a dobovym iluzim: tyto
motivy vzdoru a pohrdéni se prizna¢né prosazuji na kompozi¢né vyznamoveé
nejaktualizovanéj$ich mistech bluesového oddilu - v tivodnim Kainovu blues
(,Jak lidi ustvou toho koho ustvou / A je v té zasti proti komukoliv / néco
svatého / a star$iho / Nez my / A pak Té sprostoty / Co pritom kolem $plich-
ne“) a v zavérecném Blues o tom, co chceme (,,Jak se tak zvétSsujou uredni
formulate / Nahrobni kameny jsou / ¢im dal mrinavéjsi // Jako by pod nima
uz nedrimali lidé / po lidskym ziti / po ty hrozny tare / Ale pudlici / o kterych
Co se vi / Kdo je kdy vyvadél pocurat ulici).

Dopliikem sbirky Moje blues se stala knizka jeho pistiovych textt, prekladt
a parafrazi bluesovych evergreenti Miss Otis lituje... (Praha 1969). Ve srovnani
s naro¢nou predstavou poezie, realizované v bluesovych skladbach piedcho-
zi sbirky, je tento soubor jednodus$si, konven¢néjsi, vice spjat s vychozimi
napévy, které urcuji a limituji formdlni strukturu jednotlivych texta. Ironicka
disharmonickd dominanta sbirky Moje blues je zde oslabena, ustupuje pis-
nové harmonii, a o to vice se zde uplatiiuji prvky humoru a hry s vychozimi
origindly, s jednotlivymi bluesovymi motivy, vyznamovymi a jazykovymi moz-
nostmi rymu, s parodistickym vyuzitim obecné ¢estiny, slangu a hovorové reci.
Zanrovy a tematicky zabér shirky je $irsi, vedle typickych bluesovych textii
a parafrazi (napt. Blues o kolejich podle Langstona Hughese, které proslavila
mimotddnd interpretace Evy Olmerové) se v zavéru objevuji i texty jiného
charakteru s naméty historickymi i sou¢asnymi. Sbirka ukazuje, jak blizko
meéla tato Kainarova inspirace pisni k tvorbé tehdejsich mladych textai Jitiho
Suchého, Pavla Kopty ¢i Jana Vodiianského. Posmrtné vys3la jesté edice Kaina-
rovych casopisecky publikovanych textt z let 1966-71 V'¢éela na snéhu (1982,
ed. Milo§ Pohorsky), kterd obsahuje i jeho dalsi pisniové texty. Celozivotni
ovlivnéni bluesovou poetikou dokladd také vybor Stard a novd blues (1984,
ed. Milo§ Pohorsky).

Trvalé okouzleni jazzem lze vysledovat ve shirce JAromira HoRcE Pulnocni
jam session, kterd byla pavodné piichystdna k vydani na konci Sedesatych let
(Toronto 1977; 1996).

Jazzova a bluesova inspirace se vyrazné promitla také do basnické tvorby
jednoho z predstavitelti mladé poezie Sedesatych let, VicLavaA HRABETE, ktery
za svého Zivota (zemi‘el v pétadvaceti letech v roce 1965) uveiejnil jen nemno-
ho basni. Na postupném zverejniovani jeho tvorby mél hlavni podil recitator
Miroslav Kovarik, kterého nejprve inspirovala k poetickému pasmu (Docela
malé divadlo, Litvinov 1965-67), pozdéji k sestaveni bibliofilie (1967) a posléze
i prvniho kniZzniho vyboru (s tit. Stop-time, 1969). V néasledujicich desetiletich
Hrabétovu poezii doma i v exilu zpritomnily piredev8im vybory Blues v modré
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a bilé (1977, ed. Jaromir Pelc), Cerné nebe nad méstem (Mnichov 1985, ed. Dani-
el Stroz), Blues pro bldznivou holku (1990, edd. Miroslav Kovarik, Jan MiSkov-
sky, Jaromir Pelc) i snahy o divadelni zpracovani (padsmo z ver$t Korunovacni
blues, rozmn. 1981, ed. Zdenék Simanovsky) ¢i svébytna podoba melodrama-
tu, kdy recitaci Miroslava Kovarika doprovazela skupina Etc..., zachycena na
LP desce Par tont, které prebyvaji (1989, ptivodni nahravka ze zari 1980 na
koncerté v Malostranské besedé v Praze).

Hrabétova poezie byla svébytnou ¢eskou podobou beatnické poezie, nasy-
cené prozitkem hudby, lasky, atmosféry Prahy prvni poloviny Sedesatych let
anesené i generacni revoltou proti méstackému zivotnimu stylu. Vyrostla z ins-
pirace jazzovou hudbou a blues a hudbou je ovlivnéna nejen v roviné jednotli-
vych motivti ¢i basnickych obraz, ale i ve zptisobu kompozi¢ni vystavby texti,
orientaci na urc¢ité hudebni zanrové formy, na styl jazzové improvizace. Mnohé
basné jsou budovany na moznostech postupného rozvijeni vychoziho tématu
technikou variaci, jiné k inspiraci nezastrené¢ odkazuji uz svym druhovym
uréenim (Blues pro bldznivou holku, The monk in blues, Reduta blues aj.).
V béasnich se objevuji vedle motivu hudebnich néstroji, jmen slavnych jazzo-
vych hudebnikt a zpévaku (Ray Charles, Miles Davis, Charlie Parker) i speci-
alni hudebni terminy a situace (jam session, sket; termin , stop-time“, zvoleny
za titul sbirky, znamenéa v hudebnim nazvoslovi pauzu v hudebni kreaci), oziva
v nich atmosféra jazzovych a literarnich klubti a divadélek Prahy Sedesatych let,
v nichZ basnik a hudebnik Hrabé pracoval i vystupoval. Obdobné jako v Kaina-
rovych bluesovych basnich se i zde hudba stdvd moznosti, jak 1ze v protikladu
k prdzdnoté a klamu konvencnich zivotd vyjadrit Zivotni autenticitu, a nese
i funkci ocistnou. Jazz a poezie byly pro Hrabéte hodnoty, pro které stdlo za to
zit: ,Ale hraju / a myslim Ze to neni beznadéjné / nebot skrze pot a kout / za
sebou slysim buben / jak v nepravidelnych chraplavych priklepech vytlouka /
chvalu vééného / hledani.“ Jazz se pro Hrabéte stal symbolem generacni revolty
a emblémem symbolizujicim svobodu a ptirozenost lidského Zivota a tvorby.

S hudebnim zaméienim téchto ver$u uzce souvisi i stylizace lyrického
mluvéiho: ,Nejsem nic nez potrhly zpévak blues.“ Hrabé se v souladu se svou
beatnickou orientaci stylizuje do role outsidera, ¢lovéka védomé stojiciho na
okraji spotrddané spole¢nosti, kterou pohrd4, pripadné do role 8aska, blazna,
vandraka, potrhlého Zebréaka, renegata ¢i prokletého basnika. Tomu odpovida
iidentifikace s oblibenymi tvtrci, kteri mu jsou blizci svym revoltujicim posto-
jem a jejichz jména lze nalézt v fadé Hrabétovych basni (FrantiSek Gellner,
Allen Ginsberg, Vladimir Majakovskij, Francois Villon). V souladu s témito
stylizacemi jsou basné adresovdny prostym, obycejnym lidem, ke kterym se
Hrabé wolkrovsky hlasi, nikoli ,,pasdkiim poezie“ a ,,ko§téram metafor“ - i on
poetizuje nejprostsi véci a jevy Zivota. Jeho poezie vyjadiuje stiret dvou Zivot-
nich postoja a svét, méstackého svéta star$i generace se vzpurnou revoltou
svobodomyslného mladi. Ironicky basnik konfrontuje jistoty a solidnost sti‘edni
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generace s ,cynismem a amoralnosti
nejmladsi generace“. Generacni sti‘et,
odsouzeni snobismu a pokrytectvi se
promitly i do postoje k ,vypasenym
basnikim®, do vzpoury proti ,,klasi-
kim*“ a ,,slinivé moudrosti“. Revolta
proti Zivotnim stereotypiim prazd-
né existence ,na doplikovou ptjc-
ku“, proti skeptickym a ptreziravym
pantm (,ktef'i své smutky vazete do
kytek / a znate uz zivot nazpamét /
jako verse svych kultivovanych pra-
tel“), je vedena v Hrabétové poezii
ustavicné, i kdyz byva misty oslabo-
vana tradou dobovych iluzi a gest; ty
v8ak souviseji s zZivotnim pocitem
mladeze Sedesatych let, okouzlené
poezii beatniku, jazzovou, bluesovou
arockovou hudbou, idedly spolecen-
ské svobody, revolty a volné lasky. Véaclav Hrabé

Hrabétova poezie ptisobila inspirativné i na dal3i literdrni generace, byla postupné edi¢né
zpristuptiovana, zhudebniovana v sedmdesatych a osmdesatych letech (mj. Vladimirem
Misikem, ale i Vaclavem Neckédrem nebo Stanislavem Prochdzkou ml.), znéla v podéani
Miroslava Kovatika v divadlech malych forem, klubovych poradech (Zelené peii), nasla si
cestu k Sirokému okruhu folkového publika, oslovila mladé ¢tendre i nastupujici basniky.
Souznéla s orientaci mladych lidi, s jejich hudbou rytmizovanou revoltou proti nesvobodé
a generaci otct. Postupem casu se stal Vaclav Hrabé se svou basnickou tvorbou témér
kultickym basnikem nespokojenych mladych lidi a vyrazné ovlivnil podobu mladé poezie

sedmdesatych a osmdesatych let.

Autorské zazemi poetické kavarny Viola vSak nebylo soustifedéno pouze na
Véaclava Hrabéte. K jeho stejné smySlejicim soucasnikiim a nonkonformnim
beatnikiim ,socialistického strihu“ patrily i basnirky Inka Machulkova a Vla-
dimira Cerepkovad; Viola dale ve svych povéstnych jam sessionech vychovala
i dalsi autory, jako byl napiiklad Vaclav Hoktav nebo Sarka Smazalova, jejichZ
dilo bylo zndmé z ¢asopisti nebo ¢teni, ale dostalo se ke ¢tenaiim az v dalSich
dekdadach.

Béasné INKY MACHULKOVE, soustredéné do dvou sbirek (/Va ostri noci, 1963;
Kahucu, 1969; druha sbirka vySla az po odchodu Inky Machulkové do exilu
a jeji distribuce byla proto z¢asti omezena), vychéazeji z jazzové inspirace
vecernich a no¢nich shleddvani s méstem (snadno rozsifrovatelnou Prahou).
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Machulkovd impulzivné ptidava do své poezie snové obrazy, zaslechnuté a do
zkratek pretvorené prib&hy a udalosti v8ednich dnii. Casto se v nich objevuje
privatni Zivotni zkuSenost, zahalend do odsekavané r'eci: jeji basné maji vnitini
az synkopicky rytmus, podobny sketovému zpévu v jazzovych nahravkach.

Exil znamenal vychodisko i pro druhou béasniiku z okruhu kavéarny Viola
Veapmviru CEREPKOVOU. Jeji sbirka Ryba k rybé mluvi (1969), sloZena z texti
psanych v priibéhu Sedesatych let, prinasi uvolnénou smés stylizované hovoro-
vé teCi a stejné stylizovaného div¢éiho sentimentu. Podobné jako u Machulkové
je i Cerepkovéa ve své beatnické vypovédi inspirovana vednodennim Zivotem,
ke kterému se ale pridava i temné¢jsi odstin zmaru a prazdnoty. Bluesova pova-
ha basni i stdla hledani a ztraty lasky, at jiz télesné, nebo duchovni (,budu
¢ist z tvych oci / dopis z vycitek / neodepidu ti mé oci / nemaji na znamku®),
jsou jednou z vrcholnych podob Zenské beatnické poezie v ¢eském kontextu.

B Zpivajici basnici

Zavérem Sedesatych let se zacali prosazovat také autori a zaroven i osobiti
interpreti autorskych pisni. Tato vina mladych zpivajicich basnikt souvisela
se situaci pisniové tvorby ve svété od padesatych let, se vzristajicim zdjmem
o nové podoby folkové pisné a s tzv. protestsongem. Pies urcité zpozdéni se
do Ceskoslovenska dostavaly pisné anglo-americkych autorti a zpévakt Boba
Dylana, Pete Seegera (jehoz prazsky koncert v roce 1964, vydany vzapét i na
LP desce, znamenal pro posluchade jeden z klicovych bodt pro vnimani fol-
kové hudby), Donovana, francouzské S8ansony Léo Ferrého, Yvese Montanda,
Jacquese Brela, pisné ruskych bdsnikt Bulata Okudzavy a Vladimira Vysoc-
kého, které nachdzely své Ceské paralely v tvorbé autort, jako byli Vladimir
Merta, Jaroslav Hutka, autorska dvojice Palecek — Janik a dal3i. Z ¢eskych
,basnikli s kytarou® si vysadni postaveni a obrovskou popularitu ziskal od
konce Sedesatych let basnik a pisni¢kar KArRerL KRyL.

Kryl pred svou emigraci na podzim 1969 pripravil soubor svych pisnovych
text pro knizni vydani v nakladatelstvi Mlada fronta, ktery v3ak jiZ nevyS3el
(dopl. s tit. Kniska Karla Kryla, Kolin nad Rynem 1972). Soubor soustreduje
béasné a pisniové texty z Sedesatych a po¢atku sedmdesatych let, z nichz nékteré
posluchaci znali z jediné oficidlné vydané LP desky BratifiCku, zavirej vratka
(1968), ale i z dal3ich, pozdéji vydanych v exilu - Rakovina (Mnichov 1969)
a Maskary (Mnichov 1970). KniZzka prindsi texty rtizného typu: vedle milost-
nych pisni intimniho tonu jsou zastoupeny i basné kriticky postihujici bézné
kazdodenni situace soudobé spolec¢nosti (Dtichodce) ¢i dobové politické ritudly
(Pisent nezndmého vojina). Jiné texty nové umélecky aktualizuji tradi¢ni biblic-
ké ¢i historické pribéhy a déjinné udélosti (Salome, Kain IX., Bild hora, Marat
ve vané) a nékteré jsou generaéni zpovédi (PasdZova revolta, Znameni doby).
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Nejveétsi zastoupeni maji v8ak v pseudohistorickych kulisach se odehravajici
pribéhy-podobenstvi, balady a alegorie protividleéného zaméteni (Morituri te
salutant, Velic¢enstvo Kat, Pieta, Divny kniZe aj.). Nekonkréini ¢asové i mist-
ni urceni téchto symbolickych ptibéhti umoznilo autorovi stvotit z nékolika
vymluvnych detaili a situaci svébytny univerzalni prostor pro existencidlni
a spolecensky kritickou gestiku. Tento umélecky svét je zaloZen na dramatic-
kém a expresivnim piedvadéni stiretu véénych protikladi dobra a zla, valky
a miru, pravdy a lzi, zrady a pratelstvi, ldsky a nendavisti, Zivota a smrti a pri
své jednoduchosti je nesen patosem i tragikou, poniZzenim a monumentalitou
narodniho i existencialniho osudu. I v Krylovych pisnich lze nalézt tony blue-
sové inspirace, které tvori intimni citové pozadi revoltujicim skladbam celospo-
lecenského zameéreni (Blues pro papirové défce, Dachau blues, Destivy den).

Navrat k pisni byl pro ¢ast basnické tvorby Sedesatych let inspirativni a pri-
nesl cenné umélecké vysledky: umoznil autoriim inovovat hlavné prostired-
nictvim jazzu, blues a protestni pisné basnickou poetiku, vyjadrit autenticky
Zivotni pocit, nalézt nové recepéni moznosti a ukazat, Ze hudba je pro poezii
stejné dulezitd jako slovo.
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