Krize radu i jazyka:
drama absurdni a modelové

Vedle divadel malych forem Sedesata l1éta zrodila také mald, studiova divadla,
kterd nemirila do sféry zdnrové synkreze, kabaretu a volnych divadelnich,
literarnich a hudebnich pasem ani do sféry svobodné improvizace, nybrz usi-
a pevného dramatického textu.

Tato divadla se stala zdzemim pro ptivodni dramatiky hlasici se k programu
dramatu absurdniho a modelového.

Takovym divadlem se v letech 1962-68 stalo Divadlo Na Zébradli, kdyz
jeho rezisér a umeélecky vedouci Jan Grossman zacal dlisledné uplatriovat svoji
koncepci apelativniho, problémového a analytického divadla s prvky absur-
dity. V tomto obdobi byly v Divadle Na Zabradli prredstaveny kli¢ové postavy
svétové absurdni a modelové dramatiky (Alfred Jarry, Eugeéne lonesco, Samuel
Beckett, Friedrich Diirrenmatt, Stawomir Mrozek). Z domdci dramatiky pak
byla mimo jiné uvedena i Grossmanova dramatizace Procesu Franze Kafky
(¢as. Divadlo 1966, ¢. 6; prem. 26. 5. 1966) a také prvni absurdni hry Vaclava
Havla (— s. 445, pododd. Absurdni drama Vidclava Havla). Po Grossmanovu
a Havlovu odchodu v roce 1968 v nastoupené dramaturgické linii viceméné
pokracoval také jeho nastupce Jaroslav Gillar, ktery zde mimo jiné inscenoval
v roce 1969 hru Ptdkovina Milana Kundery.

Druhym divadlem, jehoz dramaturgie se orientovala na moderné pojatou
¢inohru, se stal Cinoherni klub (— s. 452, pododd. Modelové hry a grotesky
v Cinohernim klubu). U jeho zrodu stdli dramatik a rezisér Ladislav Smo-
¢ek a divadelni teoretik a dramaturg Jaroslav Vostry. K nim se zahy ptipojil
rezisér Jan Kacer, ktery s sebou privedl z Ostravy ¢ast genera¢ni skupiny
(reziséra Evzena Némce, scénografa LuboSe Hrizu, herce Ninu Divis8kovou,
Petra Cepka, Jiftho Hrzéna, Frantiska Huséka aj.). Cinoherni klub si vytvo-
Fil své osobité autorsko-dramatické zazemi. Z piekladové dramatiky tvorily
vyznamnou souc¢dst repertoaru mimo jiné i inscenace z oblasti divadla absur-
dity (Edward Albee, Harold Pinter) a v novych prekladech nastudovand ruska
klasika (N. V. Gogol, A. P. Cechov).

Spriznénym typem ¢inoherniho divadla-dilny tviircii blizkého uméleckého
nazoru bylo také Divadlo za branou, zaloZené v roce 1965 rezisérem Otoma-
rem Krejcou, dramaturgem Karlem Krausem, dramatikem Josefem Topolem
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a herci Marii TomdaSovou a Janem Triskou. Jeho repertodr tvorily predevsim
herecky a interpreta¢né naro¢né inscenace her Josefa Topola (— s. 455, pod-
odd. Svébytnd modelovost Topolovych her) a dél svétové dramatiky (Michel de
Ghelderode, A. P. Cechov, Jean Giraudoux, J. N. Nestroy aj.).

B Pocatky a specifika ¢eské modelové dramatiky

Schopnost ,modelovat“ svét ¢lovéka utvarrenim specifickych objektu, které jeho
mnohost redukuji na podstatné a pojmenovanihodné, je prirozenou vlastnosti
jazyka a literatury a uplatiuje se ve vSech obdobich jejich vyvoje. Nutné proto
spoluutvarela i ¢eskou dramatiku pojimanou jako napodobeni skutec¢nosti.
Sedesatd 16ta oviem prisla se zcela jinym pojetim dramatu, které v opozici viiéi
piredchozimu obdobi svou modelovost nezastira, ale naopak ji ¢ini konstitu-
tivnim rysem poetiky. Spole¢nym znakem této dramatiky je chdpani drama-
tu nikoli jako vyseku reality, ale jako projektu svébytné jevistni skute¢nosti,
kterd neni verifikovatelna realistickymi kritérii pravdépodobnosti a k realité
za hranicemi jevisté se vyjadruje prostirednictvim hyperbolizované analogie
a metafory. Jednotlivé hry proto zpravidla nezakryvaji subjektivnost autorské
vypovédi, jeji hravou ,,vymyS$lenost“ a ,,umélost“ nastolenych dramatickych
situaci a vyznamovych konstrukci. Tato dramatika nechce vychovavat, nybrz
znepokojovat a provokovat. Nehledd to, co je v Zivoté ¢lovéka a spolecnosti
v souladu s vy§3im (napriklad historickym) rddem, nybrz naopak to, co ukazuje
na jeho absenci, nebo dokonce na fakt, Ze tento 1dd je spiSe ne-rad. Hledani
typického ustupuje snaze zachytit groteskni paradoxy.

Ceskou modelovou dramatiku lze v zasadé rozdélit na dva soubézné a vza-
jemneé se prostupujici proudy. Prvni byl nesen pocity Zivotni absurdity, obje-
vem smyslu, kterého muze nabyt nesmysl, a objevem fraze a jazykového
stereotypu, ktery nejenze ni¢i moznost mezilidského dorozumivéani, ale utvari
také svébytné mechanismy ovladajici lidské osudy. Druhy proud vyuzival
modelovosti divadelni hry k nastolovani dramatickych problémii a utvare-
ni podobenstvi, vyjadrujicich se k zité pritomnosti dramatikti a jejich adre-
satu.

Poetika absurdity pronikala do ¢eského dramatu a divadla pozvolna a v né-
kolika vInach. Predzvésti z konce c¢tyricatych let byla Kainarova variace na
Jarryho Krale Ubu (Ubu se vraci aneb Drstky nebudou, ¢as. Divadelni revue
1989; prem. Nové divadlo satiry 16. 2. 1949). Za prvni vinu vSak Ize povazovat
az teoretické reflexe predevsim francouzsky psané absurdni dramatiky v ¢aso-
pisech (zvlasté¢ Divadlo a Svétova literatura) na konci padesatych a v prvni
tretiné Sedesatych let. Soubézné se v8ak prvky absurdity spontdnné objevovaly
i v nékterych domdécich divadelnich aktivitdch, zejména téch, jejichz iniciato-
rem byl Ivan Vyskodil.
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Orientaci puvodni dramatické tvorby na problematiku absurdity svéta doprovézelo
uvadéni reprezentantti svétové absurdni dramatiky. Za prvni kontakt se zdpadoevrop-
skou absurdni dramatikou lze povazovat uvedeni loneskovy hry Nosorozec Divadlem
E. F. Buriana, a to necely rok po premiéie v Diisseldorfu (2. 7. 1960, rez. Karel Novak).
Rozhodujici pirelom v8ak nastal — obdobné jako v préze ¢i poezii - v letech 1963 a 1964,
kdy na ¢eska jevisté vyrazné vstoupila dramatika Stawomira Mrozka, Edwarda Albeeho,
Eugéna Ioneska ¢i Samuela Becketta. Za nejvyraznéjsi inscenace lze povazovat uvede-
ni Albeeho hry Kdo se boji Virginie Woolfové? (s tit. Kdopak by se Kafky bal?, Divadlo
S. K. Neumanna 20. 12. 1963, rez. Vaclav Lohnisky) a zejména sérii velmi tispéSnych
predstaveni Divadla Na Zabradli, které publiku predstavilo Jarryho Kréale Ubu (16. 5.
1964, rez. Jan Grossman), loneskovy hry Ple3ata zpévacka a Lekce (prem. 17. 12. 1964,
rez. Vaclav Hudecek) a Beckettovo Cekani na Godota (prem. 18. 12. 1964, rez. Vaclav
Hudecek). V poloviné Sedesatych let byly hry jmenovanych dramatikti k dispozici také
v kniZnich souborech vyddvanych nakladatelstvim Orbis.

Tento vliv absurdniho divadla se ov§em prostupoval také se zdjmem o §vycarského
dramatika Friedricha Diirrenmatta a jeho parabolické a modelové hry. Prvni uvedenou
Diirrenmattovou hrou na ¢eské scéné byla 16. 10. 1959 Navstéva staré damy (Divadlo
ABG, rez. Miroslav Hornicek), v nasledujicich letech byly v ¢eskych a moravskych diva-
dlech hojné inscenovény i jeho dalsi hry: Frank Paty (Divadlo E. F. Buriana 28. 9. 1961,
rez. Karel Novak), Fyzikové (Divadlo F. X. Saldy, Liberec 15. 4. 1963, Méstska divadla
prazska — Komorni divadlo 8. 5. 1963, rez. Ladislav Vymétal), Herkules a Augiastv chlév
(Divadlo J. K. Tyla Plzen 14. 12. 1963, rez. Jan FiSer) a Romulus Veliky (Méstska divadla
prazskd - Komorni divadlo 25. 2. 1965, rez. Vaclav Hudecek). Diirrenmattovu dramatickou
tvorbu prubézné reflektoval také casopis Divadlo, a v kvétnu 1964 ji dokonce vénoval

monotematické ¢islo.

Povédomi o svétové absurdni dramatice a Diirrenmattové pojeti dramatu
1ze vystopovat v tvorbé témér vsech osobitych divadelnich scén a autorskych
osobnosti druhé a treti tretiny Sedesatych let; mira téchto vlivli byla oviem
modifikovdna odliSnostmi inscenacnich piistupt a poetikou jednotlivych dra-
matikli. Na rozdil od zdpadoevropské dramatiky cesti autori nekladli takovy
diraz na existencidlni a filozoficky rozmér absurdity a paradoxu. MoZnost
prostrednictvim dramatu na jevisti modelovat nesmyslné mechanismy lidské-
ho fungovani se jim totiz — obdobné jako dalsim autorim v zemich vychodni-
ho bloku - prostupovala s potrebou vyjadrit se kK nesmyslnym mechanismtm
totalitniho politického systému. Prinejmensim zpocatku se tak ¢eské drama
vice soustiredovalo na komedidlné satirické moZnosti dramatickych modelt
a na hyperbolu jako konstitutivni prvek vypovédi o konkrétni spolecenské
situaci.

Jiz dobové kritika ovSem zdurazrnovala, Ze nejde jen o fradky, jejichz cilem
je zesmésnéni konkrétnich lidskych nectnosti a chyb. Upozortiovala na fakt, Ze
v této dramatice jde o demonstraci deformaci uvniti* spole¢enského systému
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a Ze umeéla realita divadelniho mikrosvéta je k realité spolecenské ve vztahu
volné, zna¢né hyperbolizované analogie.

B Divadelni experimenty Ivana Vyskoc¢ila

V tvorbé Ivana VyskociLa mély prvky groteskni absurdity vyznamné misto jiZ
od doby jeho prvnich textli a povidek, které prezentoval v rdmci text-appealti
v Reduté. Vyskociltv zdjem o absurdni momenty lidského byti a o groteskni
hru se smyslem nesmyslu ovlivnil ale také pocatky Divadla Na Zabradli.

V dobé, kdy Vyskocil stal v jeho cele, divadlo uvedlo pohddu MILOSE
MaAcouRrka Jednicky md papousek (rozmn. 1960; 1976; prem. 1959), jejichZ sedm
obrazt ,,pro malé déti a velké papousky“ ironizovalo 8kolu zaloZenou na bif-
lovéani. Morbidni groteska Smutné Vdinoce (prem. 21. 10. 1960), kterou napsal
Vysko¢il a Macourek spole¢né s PavLEmM Korrtou, byla fantasknim podoben-
stvim o lidstvu, které pteziva jen diky zvracenému obchodu s mrtvolami. Hra
Autostop (rozmn. 1961; in Humorem i satirou, 1963; prem. Divadlo Na Zabradli
15. 3. 1961), na niz Vyskocil spolupracoval s VicLavem HavLeEwm, pak byla kon-
cipovana jako propojeni monologické promluvy vypravéce, Demonstratora,
se scénickym zpritomnovanim (demonstracemi) obsahu jeho fec¢i. Scelujicim
prvkem pésma relativné samostatnych vystupt byl motiv autostopu jako oka-
mziku doc¢asného setkavani, spoluziti ¢i opétovného mijeni. Absurdni (a také
kafkovskou) inspiraci prozrazuje
naptiklad demonstrace nazvana Mo-
tomorféoza (in Hovory s veverkou,
1963, ed. J. R. Pick), v niz se predna-
Sejici béhem vykladu o metamorféze
¢lovéka v motorové vozidlo sém pro-
meéni v automobil: postupné ztraci
své lidské vlastnosti a nechava se
ovladat odlidsténym mechanismem
fantasmagorii a utkvélych predstav.

Vyjadienim Vyskocilovych autor-
sko-hereckych ambici bylo zalozeni
Nedivadla jako prostoru pro diva-
delni formu, ktera v navaznosti na
text-appealy kombinuje vypravéni
a improvizaci a nazorné piredvadé-
ni vypravéného s prabéZnym ko-
mentovanim predvadéného. V ,ne-
divadelnim“ predstaveni, jeZ je pre-
Ivan Vyskogil zentovano jakoby ve stavu zrodu,
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vyrustaji satirické a groteskni situace z tésného kontaktu aktéra s divakem,
jenz se stava svédkem a zdhy i ucastnikem jakési psychologicko-divadelni
laboratore. Predmétem zkoumani jsou mezilidské vztahy a hranice mezilidské
komunikace, o nichZ se pojednava s ironickou nadsdzkou a v hrani¢nim diva-
delnim tvaru hravého, ¢dste¢né improvizovaného vypraveéni.

Prvky absurdniho pojeti svéta a s tim souvisejici jazykové hry byly patrné
jiz v zahajovacim predstaveni Nedivadla, experimentdlnim poradu nazvaném
Posledni den (piepis zvukového zdznamu cas. Repertodr malé scény ¢&. 10,
1964; prem. Reduta 11. 1. 1964), na jehoz scénati se vedle Ivana Vyskocila
podileli také PAviEL BoSEk a Joser Popany. Inscenace kombinovala poetiku text-
-appealu s tezi 0 nemoZnosti mezilidské komunikace. Odvijela se od piredstavy
vyhlasky, kterd od zitrka rusi platnost lidské reci, a byla komponovana jako
promluvy sedmi neindividualizovanych lidi s alfabetickymi jmény, kteti sedi
za stolem a obrdceni tvari do publika predndsi své repliky, texty a text-appea-
lové povidky a slovné vyjadiuji akce, aniz by k nim fyzicky dochazelo a aniz
by mezi nimi vznikal jakykoli kontakt. Jejich snaha o dorozuméni a navazani
smysluplného dorozumivéani vychazi zcela naprdzdno, nebot slova uzavrena
do stereotypu réeni a frazi jiZ pro né zcela ztratila svoji komunikativni funkci.
Predsevzeti vyuzit v maximalni mire ¢as uréeny k poslednimu rozhovoru tak
bylo demonstrovano jako nerealizovatelné: re¢ prestala nést vyznam jesté pred
tim, nez nesmyslna vyhlaska vstoupi v platnost. (Vyrazem nekomunikativnosti
byly i pravidelné hudebni vlozky, které prichdzely kazdych trindct minut bez
ohledu na to, co se pravé na jevisti délo.)

Hromadéni neptedvidatelnych absurdit je charakteristickym rysem paro-
dické hticky Krtiny v Hbibvich aneb Blbd hra (s tit. O Rodny rand ¢ili Padni,
padouchu; Krtiny v Hbrbvich, rozmn. 1969; odliSnd varianta ¢as. Svét a divadlo
1992, ¢. 1-2; prem. Reduta tfjen 1965). Destrukci lidské reci tu demonstruji
dvé rozdilna promluvovad pdsma dvou protagonisti: predsedy zemédélského
druzstva Oskara Vavry, ,nejbohat3iho druZstevnika Siroko daleko v kraji‘,
a jeho bratra Julia, ,Séfredaktora, docenta a dékana“, jenz touzi po ,rodné
hroudé“ a po letech se vraci zpét do rodného domu. Zatimco bodry druzstevnik
své folklorni venkovanstvi proklamuje dialektem michajicim prvky chodstiny,
hanactiny, slovenstiny a slangovych vyrazi, nostalgické promluvy vykorené-
ného prazského intelektudla, venkovem okouzleného pseudovzdélance, jsou
prostoupeny radou floskuli, citath a literarnich parafrazi, které maji podpotit
zdénlivou hlubokomyslnost jeho tivah. Hra pritom paroduje nejen dobovou
angazovanou dramatiku, déjova kli§é pokleslych romdanti, médni ¢echovov-
sky dialog plny mnohozna¢nych zdmlk a nedoreceni, ale i samotné postupy
absurdniho dramatu.

Nekontrolovatelny proud reci se stal zdkladnim strukturnim prvkem nésle-
dujiciho predstaveni Mezirecéi (¢as. Divadlo 1966, ¢. 8; prem. Reduta 12. 4.
1966), které bezprostedné navazovalo na text-appealové Vecery jen tak, v nichz
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Vyskodil spoleéné s LeoSem Sucharipou improvizované premitali a vypravéli si
o tom, co je divadlo a jak by se mélo hrat, aby byli divéaci spokojeni. Obdobné
tomu bylo i v MeziteCech, kde si protagonisté na zacatku predstaveni uvé-
domi svou situaci na jevisti, za¢nou si v8§imat divakl a také rozvijet a retézit
své poznamky a teorie o obecenstvu a o divadle tak dlouho, az do nich zcela
zabtednou a k provedeni hry viibec nedojde. Hra byla pojata jako ,ndpadnik
pro piedstaveni nebo piedstavovani si“ a vlastnim a jedinym tématem pred-
preneseno z jejiho predmétu na samotny herni proces. Piredstaveni se tak stalo
origindlnim a védomym trapasem.

Jednu z variant Mezirre¢i Vyskodil publikoval v kniznim souboru Malé hry,
kde hldska hd ve slové hry je neznéld, takZe se tento ndzev vyslovuje a taky
znamend Maléry (1967). Organicky je zaclenil mezi své dalsi texty uréené ke
éteni (jako navody k ,,vnitfnimu divadlu®), pripadné jako scénére k jeviStnimu
vypravéni. Soubor kombinuje primdarni texty a vychozi situace s rAmcovymi
uvahami, které tyto texty a situace dialogicky rozvadéji a analyzuji.

Nejblize k bézné podobé absurdniho dramatu mda v rdmci tohoto souboru
hra Braskové, v niz je soukromi inZenyra odpocivajiciho ve svém byté naru-
Seno groteskni dvojici délnika, kteri prichéazeji, aby zjistili ,,pti¢iny nefungo-
vani“. Za tim ucelem cely byt zdevastuji, poSpini a pomazou medem a jeho
majitele svymi ndladami ptivedou na pokraj zhrouceni, aniz by dali na jeho
namitky, Ze voda, plyn a elektfina v tomto byt¢ nemohou fungovat, protoze se
pii stavbé domu pozapomnélo na rozvody. Absurdni zaveér, kdy navzdory této
nepopiratelné realité voda za¢ne neCekané téct a elektrina svitit, ovSem autora
inspiruje k naslednému typicky vyskocilovskému retézci iivah o piicinach
tohoto fungovani, ktery vrcholi piresvéd¢ivym pseudovysvétlenim, Ze ,,to bude
tim medem®. Pribéh ¢lovéka, ktery se dostal do neobvyklé situace, vyjadiuji
i texty Nejsem si jist I a Nejsem si jist II. Text Tajny tajny Vyskodil pojal jako
pribéh muze, jenz si uvédomi, Ze je tajnym, a to dokonce tajnym nasazenym
na sebe sama. Soucasné je pojat jako instruktdz, ktera ¢tendre pripravuje na
analogickou situaci. Povidka Nav§téva cili Navstéva o ,pouc¢eném zaméstnan-
ci“ Hugo Houkovi, jenZ se prizptsobuje ,tak dokonale, Ze on jako on, jako
svébytna totoZnost a jméno, prestal existovat® a posléze prijde sdm k sobé na
navstévu jako k nékomu cizimu, predstavuje zpracovani Vyskocilova namétu,
jenZ se stal predobrazem Havlovy dramatické prvotiny Zahradni slavnost.
Spole¢nym rysem vSech téchto ,malych her“, specifickych tutvarti na pomezi
epiky a dramatiky, je nejen uvolnénd jazykova hra, ale i variovdni rozmanitych
absurdnich situaci, v nichz jsou mechanicky jednajici postavy vystaveny ucelo-
vé manipulaci, pripadné se takovychto manipula¢nich her aktivné zudastnuji,
a to i za cenu ztraty vlastni identity.

Pitvodné rozhlasovéa hra Cesta do Ubic (¢as. Divadlo 1968, ¢. 4, jevistni
varianta rozmn. 1990) byla zdnrové vymezena podtitulem ,,Pfibéh pro rfikani
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a poslouchdni“ a pojata jako uvolnénd hra pred mikrofonem, ktery sniméa
i ty zvuky, jez nemaji byt zverejnény. U¢inkujici, kteii jsou sou¢asné drama-
tickymi postavami a zaroven i sami sebou, predehravaji pribéh cestujicich,
kteii se chtéji vlakem dostat do Ubic, jsou ale nuceni vystoupit na jakési ne-
znamé stanici. Ubice zde symbolizuji lepsi budoucnost, ve skute¢nosti jsou
vSak jen klamnou nadéji, nebot lidé se chtéji dostat nékam, kde jiz vlastné
davno jsou. Namackani v nadrazni ¢ekarné predstavuji dav neschopny vlast-
niho rozhodnuti, setrvdavaji v beckettovském napjatém c¢ekdni na néco, co
neprichazi, zatimco prednosta stanice jako samozvany rezisér manipuluje
s jejich osudy.

Mimo Nedivadlo byla na studentské scéné DAMU Disk inscenovéna Vyskocilova hra
O rodny rané Cili Padni, padouchu (in O Rodny rand¢ ¢ili Padni, padouchu; Krtiny
v Hbrbvich, rozmn. 1969; prem. 8. 12. 1968), stylizovana jako nauc¢né predstaveni pro
ucitelsky sbor a studenty vyssich ro¢nik, ktera v bohaté §kéle vystupu parodovala Zanro-

vé stereotypy Sestdkovych kovbojskych pribéhu.

B Absurdni drama Vaclava Havla

Z.osobnénim ¢eského absurdniho dramatu Sedesatych let se stal VAcLAv HAVEL,
ktery si z Siroké $kaly postupti nabizenych poetikou absurdity neptisvojil - na
rozdil od jinych dramatika - jen dil¢i prvky a postupy, ale svou tvorbou vyja-
droval klicovou problematiku tohoto divadelniho a literdrniho proudu, totiz
problematiku krize a ztraty smyslu mezilidské komunikace.

Pro Havlovu dramatickou tvorbu 8edesdtych let méla nemaly vyznam sku-
te¢nost, ze pracoval - nejprve jako jevistni technik, pozdé&ji jako asistent rezie
a dramaturg - v Divadle Na Zdabradli. V pocéatcich jej ovlivnila jiz zminénd spo-
lupréce s Ivanem Vyskocilem na hi'e Autostop; stejny namét lezi také v zakla-
dech Vyskocilovy povidky Nav3téva cili Nav§téva (knizné 1967 v souboru Malé

Véclav Havel s herci Méstského divadla v Koliné pfi zkousce hry Vyrozuméni
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hry, kde hldska hd ve slové hry je neznéla, takZe se tento ndzev vyslovuje a taky
znamena Maléry) a Havlovy dramatické prvotiny Zahradni slavnost.

Zahradni slavnost (1964; prem. Divadlo Na Zabradli 3. 12. 1963) byla pub-
likem a Kkritikou prijata jako mimoradnd udélost potvrzujici ndstup pavodni
absurdni grotesky na Ceska jevisté a predznamenala poetiku autorovy dalsi
dramatické tvorby, zaloZené na principu modelového zobrazeni devalvace
reCi a deformované mezilidské komunikace. Osu hry o ¢tytrech déjstvich utvaii
cesta hlavniho hrdiny, ktery se po vzoru Odyssea nebo pohadkovych postav
vydava do svéta, aby se v zavéru vitézné vratil domu. Hugo Pludek tu predsta-
vuje typ ¢lovéka, jenz si v Zivoté poc¢ina podobné jako pti hite v Sachy sam proti
sobé: prohraje-li na jedné strané, na strané druhé musi zaruc¢ené vyhrat. Své
schopnosti pohotové kombinovat dokaze vyuZit pti pronikani do bezobsaznych
zdkonitosti a pravidel nesmyslnych instituci. Jeho cestu svétem, respektive
jeho urednickou kariéru, pritom Havel koncipuje jako parodii na dialektickou
triddu teze, antiteze, synteze: Hugo se podili na likvidaci Likvida¢niho uradu,
na jeho nahrazeni stejné zbyte¢nou Zahajovacskou sluzbou i na vzniku nové,
Lsyntetické“ instituce nazvané Ustiedni komise pro zahajovani a likvidova-
ni. Domu se pak vraci za situace, kdy jiz zcela ztratil sém sebe, a tudiz ani
nevi, kam prichézi. Jeho integrace s nesmyslnym svétem je vykoupena ztratou
vlastni identity: na otdzku vlastniho otce, kdo vlastné je, v zavérec¢né replice
odpovida: ,,J4? Kdo jsem ja? Notak podivejte, jA nemam rad tak jednostranné
stavéné otazky, vdzné ne!“

Postupy absurdni dramatiky umoznily Havlovi vystavét model svéta, v némz
nad individualitou a mravnimi kritérii dominuje obratnd manipulace se slo-
vy, nebot dorozumivaci funkce jazyka je zde destruovéna a te¢ se méni na
tok frazi a floskuli. Jakkoli promluvy postav maji formalni podobu logickych
argumentu, jejich informac¢ni a vécnd hodnota je miziva - stdvaji se soucasti
spole¢enského mechanismu, v ném# bezobsaZnost je zarukou ispéchu. Redeno
slovy Jana Grossmana z doslovu k prvnimu vydani dila, fraze je v Zahradni
slavnosti hlavnim aktérem, ,,osnuje a komplikuje zapletku, posunuje pribéh,
a odtrzena od jedineCné skute¢nosti, vyrabi a prosazuje skute¢nost novou
a vlastni“. Havlova metajazykova a metaliterarni hra s frazi pritom na sebe
bere rtizné podoby, véetné rozmanitych aluzi, parafrazi a citatia. Napriklad otce
hlavniho hrdiny charakterizuji nesmyslné variace na lidova prislovi (,,Kdo vi,
kde mé ¢melédk zihadlo, tomu nejsou kalhoty nikdy kratké!“), v re¢i Hugovy
matky se objevuji sentimentdlni motivy ¢eské poezie (,,Vrati se, Oldo? Jisté
vrati / a rekne tiSe: maminko ma4, / jak je to hezké u nds doma!“) a urednici
Zahajovacské sluzby argumentuji vyroky z repertoaru dobovych politickych
frazi (,kazda zahradni slavnost by méla byt predev§im platformou zdravé,
lidové a pritom ukdznéné zdbavy vSech uredniki®).

Urednik, ¢lovek vykonavajici nejasnou a nejspise zbyte¢nou praci, je typic-
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jeho hry Vyrozuméni (rozmn. 1965; in Protokoly, 1966; prem. Divadlo Na Zéabra-
dli 26. 7. 1965), vystavéné na motivu boje o moc prostirednictvim nesmyslnych
reforem. Proti ptirozenému chodu véci je zde v prvni fazi postavena reforma
s vyuzitim nesrozumitelného umeélého jazyka ptydepe, ktery ma svou piesnosti,
spolehlivosti a jednoznacnosti zajistit lepSi fungovéani uradu. Ve skutecnosti
je v8ak jen ndastrojem soupereni mezi reditelem a jeho ndméstkem, jenz se
prohlaSuje za nositele zmény a vzniklych zmatkt vyuziva k prevzeti moci.
Kdyz v8ak novy systém ztroskotava, vraci se s faleSnou kajicnosti do ptivodni
pozice: ,Sam vdécéné prijimam z rukou kolegy Grosse funkci jeho naméstka,
a to predevsim proto, abych mohl pilnou praci prokazat svou vili pracovat
v novém duchu a odcinit tak vSe Spatné, ¢eho jsem se v dobrém umyslu
dopustil.“ V kruhové kompozici hry ale ani tato dalsi ,nova“ koncepce neni
navratem k normélu, nebot stédle stejni lidé ztistdvaji na svych mistech a dalsi
7 Tady reforem sice odsuzuje jazyk ptydepe, misto ného v8ak zavadi stejné
nesrozumitelny a nesmyslny jazyk chorukor. Podobné jako v piedchozi hie
je tak i ve Vyrozuméni hlavnim aktérem ,,¢lovék systemizovany“, z donuceni
i z vlastni vile se zapojujici do nadosobniho mechanismu nesmyslnych slov
a spolecenskych zvyklosti. V dobové atmosfére siliciho volani po reformé soci-
alismu a jeho ekonomickém fungovani pak Havlova hra vyjadrila pochyby
autora o smyslu obdobnych reforem bez zmény podstaty systému.

Ustiedni postavou Havlovy divadelni hry Ztizend moZnost soustredéni
(rozmn. 1968; 1969; prem. Divadlo Na Zabradli 11. 4. 1968) je védec Eduard
Huml, ktery sice z rady obecnych frazi sestavuje filozofickou stat o morélce,
hodnotach a smyslu lidského a spole¢enského byti, ma v8ak nemalé potize
s hodnotovymi volbami ve svém osobnim a citovém zivoté. Hra ma mozaiko-
vitou, kaleidoskopickou stavbu, v rychlych ¢asoprostorovych strizich se v ni
stiidaji vyjevy z protagonistova soukromého i pracovniho Zivota. Humlovo
»filozofovani“ se prostupuje s bandlnimi, vzdjemné zaménitelnymi rozhovory
se Zzenou a milenkou a se snahou zdhadného specidalniho tymu uvést do chodu
komplikovany pocitaci stroj, s jehoZ pomoci chce proniknout do Humlova mys-
lenkového svéta a objektivné poznat jeho nazory. Chystané strojové interview
se v8ak neuskute¢ni, nebot popleteny stroj mé — na rozdil od mechanicky fun-
gujicich lidi — své Cetné, témér ,lidské“ vrtochy a posléze propada ,,bludnym
mySlenkdm®. V gradovaném zavéru hry pak jevistni déni prertistd do stédle se
stupniujiciho vizudlniho i zvukového chaosu, demonstrujiciho myslenkovou
prazdnotu prostrednictvim nesouvislé série mechanicky opakovanych otdzek
a promluyv, jen bezvychodné stereotypni Humlovo Zivoreni se rozsiii o dalsi,
tedy treti Zenu.

Zéakladni principy Havlova pojeti absurdniho dramatu ztstavaly stejné,
Ztizend moznost soustifedéni v3ak predstavovala krok od spolecenské satiry
k zdjmu o lidskou individualitu. U Havla se tu poprvé dostavd do popredi
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mezi dvéma (temi) Zenami, mezi rolemi manzela a milence, aniz by v nék-
teré z nich naSel kyZeny smysl Zivota, je tu predmétem dramatického pozo-
rovani, nikoli vSak jiz predmétem jednoznac¢ného odsudku. S jistou rezervou
Ize dokonce i uvazovat o nékterych autobiografickych prvcich pri kresbé této
postavy, tedy o sémantickém rysu, ktery se v ndsledujicich desetiletich stal pro
znacnou ¢ast Havlovy dramatiky charakteristickym.

B Od politické satiry ke groteskam

Postupy modelové hry satiricky vykreslujici pritomnost a vladnouci politicky
systém se v druhé a treti trretiné Sedesatych let objevily u celé rady dalSich auto-
ri. Zakladnim tématem ¢eského dramatu tohoto obdobi se stala vSemohouc-
nost iraciondlniho systému, ktery ovlada i své tviirce a ktery nedava prostor
pro individudlni hledani pravdy. Tomu odpovidala také inklinace k dramatické
hyperbole, alegorii a ke kruhové kompozici, kterd spole¢nost reflektuje jako
stav, z néhoZ neni tniku a v némz kazdy pokus o zménu konéi ndvratem
do vychozi situace. JestliZze Havlovy hry v tomto kontextu predstavuji takika
vzorovy priklad absurdni dramatiky, u ostatnich autoru se hledani ,smyslu
nesmyslu“ prostupovalo s mnoha dal§imi inspiracemi a vlivy, které obraz
¢eské dramatiky vyrazné diferencovaly.

K prvnim modelovym dramatim, pohravajicim si v groteskni nadsazce
s ttmatem byrokratického aparatu, pattila také ,rokokova libohra o dvou pau-
zéach a jednom tanci® C. k. stdtni Zenich (1962; prem. Divadlo ¢eskoslovenské
armady, Vinohrady 23. 12. 1961), kterou na motivy novely Porucik Kize ruské-
ho spisovatele Jurije Tynlanova napsal Lubpvik ASKENAZY. Rozehral v ni satiricky
pribéh fiktivniho, neexistujici vojdka, jenZ — zrozen v dlisledku administrativni
chyby a omylu mocnych - projde strmou kariérou na cisat'ském dvore.

V prvni poloviné Sedesatych let byla — zejména v brnénském divadle, ale
nejen v ném - velmi silné inspirace epickym divadlem Bertolta Brechta. Proka-
zatelné je to napriklad v politické satire, v ,nonstop-nonsensu“ MiLaNA UHDEHO
Krdl-Vdvra (1965; prem. Satirické divadlo Ve¢erni Brno 26. 2. 1964). Tato gro-
teskni hra je spjata s poetikou divadel malych forem a vyrtsta z tvaru kabaretni
kolaze, propojujici hrané scény s lyrickymi songy. Dramatik se tu pohybuje na
pomezi absurdniho dramatu a problémového apokryfu: inspiroval se Havlic-
kovou lyrickoepickou skladbou o krdli, jenz skryva své osli usi, a vytvoril tak
svébytny hyperbolizovany piibéh o zemi Iizené ne zcela piicetnym reditelem
zemské poloosy, jenZ ma chovani sedldka a mySleni ttednika. Autorita krale-
-Vavry a jeho spole¢nikti - tajemnika a holi¢e Kukulina a stryce naroda Staré-
ho Vrby - je odvozena od 1zivého tvrzeni a udrzovana prostitednictvim obrazu
nepiitele (druhd ¢dst zemské osy je idajné ovladdna nepratelskymi ,,Engli¢a-
ny“) a navzdjem se vylucujicich natizeni a hesel. Ve skutec¢nosti je vsak tato
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vlada velkym humbukem, ktery ale — diky aktivni spoluticasti obyvatel - fak-
ticky funguje. Systém faleSnych hesel a zdsad utvari samoc¢inny mechanis-
mus, jenz i z odptreu, ktet'i zprvu chtéji poznat pravdu, snadno vytvari nové
posluhovace rezimu. Obdobné jako u Havla absurdni vyraz Uhdeho satiry
umocnuje také zptisob prace s jazykem, frazovitosti i neustdlym opakovanim
stdle stejnych slov a vét, zdiraznujici mechani¢nost odlid$téné reci i mySleni
(Kukulin: ,Napiste, Ze rozhovor probiha v srdeéném a pratelském ovzdusi ve
znameni naprosté shody ve v8ech projedndvanych otdzkach®).

Groteskni politicka fraze prostupuje také repliky ,,vyvolenych® v Zdmku,
dramatické prvotiné prozaika Ivana Krimy (rozmn. 1964; 1965; prem. Divadlo
Ceskoslovenské armady, Vinohrady 25. 10. 1964). JiZ ndzev hry prozrazuje
védomou inspiraci Franzem Kafkou, ktera se v Klimové dramatu projevila
radou konkrétnich aluzi: nejen v jeho ndzvu a statutu hlavni postavy, kterou
je ,syn zemémeérice“ Josef Kan, ale i vyuzitim kafkovského tématu prazdného
a odcizeného svéta. Zamek - nebezpecné pripominajici spisovatelsky zadmek
na Dobii8i - predstavuje v Klimoveé hi‘e symbolickou, pted svétem uzavi‘enou
instituci, jez by méla slouzit jako inspirativni tvarci prostiredi pro vyvolené
kapacity, ve skute¢nosti v8ak jen rafinované maskuje prazdnotu a necinnost
svého osazenstva. Josef Kdn do tohoto prostiredi prichdzi s dobrym timyslem
opravdu pracovat, zdhy se v8ak zaplétd do vy3etrovani vrazdy jednoho z pro-
minentnich obyvatel. Patrani po vrahovi vrcholi rekonstrukei zlo¢inu, pii niz se
Josef stava figurantem a pravdépodobné - v duchu Diirrenmattovy dramatiky
paradoxti — i dal3i obéti, nebot obyvatelé Zamku jsou odhodléni chrénit svou
prazdnotu pred kazdym, kdo ji prohlédne.

Ve hie Porota (rozmn. 1968; prem. Méstska divadla prazska - Komorni
divadlo 19. 4. 1969) zasadil Klima téma bezvychodnosti z krizového stavu spo-
le¢nosti do prostredi soudu. O viné a trestu muze obzalovaného z vrazdy své
snoubenky rozhoduje ,,nezavisla a nezaujata“ porota soudctl z lidu (Archivar,
InZenyr, Kapitan, Mlékatka, Holi¢). Za zdanlivé regulérnim soudnim prelice-
nim se ale skryva vykonstruovany proces, jehoz atmosféra evokuje politické
procesy padesatych let: zahy se ukazuje, Ze obzalovany byl jiz bez rozsudku
popraven a chybéjici Sesty ¢len poroty zatCen. Rozhodovéani ¢lenti poroty tak
ovliviiuji nejen jejich zivotni zkuSenosti a charakterové vlastnosti, ale také
strach o sebe sama. Kazdy z nich stoji pired moralnim problémem: pred rozhod-
nutim, zda podlehne natlaku a pseudoargumenttim a vyslovi verdikt ,,vinen“.
7 péti porotct odold pouze Archivar, muz s paméti, jenz si uvédomuje marnost
snahy dosdhnout spravedlnosti ve svété, v némz se ,iidime vSichni zédkony,
které jsme nevytvorili, a odpoviddme na otdzky, které jsme nepoloZili“.

Dalsi Klimovy hry Mistr (1967; prem. New York 1970), Kldra a dva pdni,
Cukrdrna Myriam (obé rozmn. 1968; prem. New York 1969) a Zenich pro Mar-
celu (rozmn. 1969) byly sice v Sedesatych letech k dispozici v tisténé podobé,
av3ak na doméacim jevisti se v této dobé jiz neobjevily. Nejblize k postuptim
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absurdni dramatiky mélo drama Mistr, v némz se autor vratil k Zadnru sym-
bolického podobenstvi o ¢lovéku, kterého strach z pravdy zbavuje odvahy
ke skute¢nému, plnohodnotnému Zivotu, a tim jej — v podtextu hry obrazné,
v pribéhové linii doslova - zabiji. D& hry se odehravéa v rodinné vilce na
okraji mésta, v niz dochazi k sérii zahadnych umrti. Ustfedni postavou je mistr
rakvarsky, ktery do tohoto prostredi prichazi je$té pied tim, neZ je objevena
prvni mrtvola, a ktery se stdva utéSitelem pozustalych i jejich bezdé¢nym
zpovédnikem: Mistr je tu symbolickou personifikaci samotné Smrti, ktera pro-
véruje vnitini silu hrdint.

Smeérovani MiLANA KUNDERY k dramatice modelujici prostirednictvim realné
vyhlizejicich lidskych situaci obecnéjsi soudy nad spole¢enskou piitomnosti
naznadila jiz jeho hra Majitelé klicu. Jestlize ve své dramatické prvotiné utocil
na poklidné zivoreni méstaki, ktei'i se marné pokouseji vyhnout chodu dé&jin,
svou ndsledujici hru, absurdni grotesku Ptdkovina (1. verze s tit. Dvé usi dvé
svatby rozmn. 1968; 2. verze ¢as. Divadlo 1969, & 1; prem. Divadlo F. X. Saldy,
Liberec 18. 1. 1969, Divadlo Na Zabradli 12. 5. 1969) vénoval problematice
obtizného hledani pravdy a partnerské lasky uprostited odlidsténého systému,
jenz funguje jen na principu odmén a trestid. Satiricky rozmér Kunderovy hry
je nesen groteskni postavou Predsedy, vSemocného funkcionére, jenz zasahuje
do lidskych Zivota na zdkladé udéani donaSect, a také postavou vnitiné roz-
polceného servilniho Reditele, ktery v pudu sebezachovy skryva svou ,lepsi
tvar“. Hra v8ak soucasné obsahuje i typicky kunderovské téma stretu pohlavi
a erotické manipulace. Autor obdobné jako v Majitelich kli¢h paralelné rozviji
dvé dé&jové linie, které se vzdjemné vyznamové doplrnuji a vykresluji atmosféru
podlézavosti a neomezené moci. Zapletka prvni déjové linie, odehravajici se
v prostredi zdkladni 8koly, se odviji od poburujiciho piktogramu, ve kterém
Reditel sim sebe na tabuli tajné a z rozmaru piirovna k Zenskému prirozeni
a ktery rozpoutd bizarni patrani po delikventovi, jez vede i ke krutému tres-
tani nevinnych, véetn& Reditelovy pritelkyné. V druhé d&jové linii, naleZejici
ke ,smé&$nym laskam¢, se Rediteli nabidne moZnost pomstit se za piiteléino
ponizeni: Predseda mu ulozi, aby se pokusil svést jeho snoubenku, a tak pro-
véril jeji vérnost. Rediteli se to podai, aviak tato ,,Zena na pomezi nechutnosti
a pritazlivosti“ nakonec v sérii intrik a manipulaci zvitézi a zacne svého milen-
ce vydirat a ovladat, nebot ,moc je nejsladsi, kdyz je iplné nepiimérend. Kdyz
blbec vladne moudrému, silny slabému, ohavna krasnému*.

V prubéhu desetileti se i ¢eskd absurdni dramatika pomalu vzdalovala od
vychozich satiricko-komedidlnich poloh a mitila do sféry obecnéj$ich, filozo-
fictéjSich vypovédi. Nejabstrakinéjsi dramaticky model Zivotnich stereotypti se
podarilo vytvorit MiLod1t Macourkovi ve Hre na Zuzanku (rozmn. 1968; prem.
Divadlo Na Zabradli 20. 12. 1967). Ter¢em Macourkovy satiry uz neni konkrét-
ni politika a spolecenska situace, nybrz stereotypy v Zivoté moderniho ¢lovéka
viibec. Drama nemd souvisly dé&j, je spi§ jakymsi panoptikem grotesknich
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vyjevu ze Zivota jedné Zeny od narozeni pres détstvi v podivné rodiné, $kolni
dochézku, v3elijakd jedndni na uradech, manzelstvi a péci o déti az po stari
zakoncené pohrbem. Postavy jednaji mechanicky a kruté, bez logické motivace,
bez citu a soucitu (otec bije matku valeckem, stryc zastreli tetu kvili neobli-
bené veceri, urednici useknou Zuzance mali¢ek, aby méla ,,zvlaStni znameni“
apod.). Obraz jednoho priimérného lidského Zivota je pak komentovan posta-
vou Pdnaboha: roztrzitého stvoritele, ktery ma lidské osudy pIlné v moci, jemuz
se ale jeho dilo stdle néjak nedaii. Pocit absence smyslu Zivota umocnuje opét
i parodicky jazyk, nebot v dramatickych dialozich re¢ jako prostredek vza-
jemné komunikace mezi lidmi poklesd na mechanickou vSednodenni frazi,
odpovidajici rGznym socidlnim prostredim (rodina, $kola, zaméstnani).

Paver Konour se k modelové dramatice prihlasil ,cirkusovym piedsta-
venim s jednou pauzou“ August August, august (rozmn. 1967; 1968; prem.
Divadlo na Vinohradech 12. 5. 1967). Vyuzil v ném specifickou poetiku cir-
kusové komiky a metaforicky je vystavél na protikladu mezi lidskymi sny,
krutosti svéta a téch, kteii s nim manipuluji. Ustiedni postavou této alegorie
je klaun, jenz touzi ,frizirovat vosum bilejch lupicdnt“ (touzi tedy po nécem,
co je vysadou cirkusovych reditel() a pro tento sen je ochoten ucinit cokoli.
Augustovym protihracem je reditel: pragmaticky manipulator, ktery mu sice
nechdva nadéji, av8ak zaroven mu klade nesplnitelné podminky - a kdyz se
Augustovi podati vSechny po klaunsku splnit, reditel do manéze misto lipicanti
nechd vpustit dravé Selmy.

Pavel Kohout
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Specifickou polohu ¢eské absurdni dramatiky predstavovala dvojice ale-
gorickych her Jitino KoLARE, které vznikaly mimo dobovy divadelni kontext
a také se v dobé svého vzniku inscenace na ¢eském jevisti nedockaly. Obé
nesou zietelné rysy autorovy basnické a vytvarné techniky koldze a umélec-
kého experimentu: vyznam nového dila se utvari prostrednictvim montaze
zdanlivé nesouvisejicich ¢asti a citaci z uméleckych dél. Texty obou dramat
kombinuji vers, dialogy a pantomimické vystupy. Mor v Athéndch (rozmn.
1965; in Chléb nds vezdejsi; Mor v Athéndch, 2000) je metaforickym vyjadi'enim
autorova soudu nad zkazenym svétem bez skrupuli a bez moralky. Otevira jej
pantomimicka piedehra Svétlo svéta, v niZ Zena, kterd na svétlo svéta vylez-
la z kanéalu, rozehrdava milostnou a zéhy i agresivni hru s ,muzskou pazi,
tréici z ocelovych plati dekorace. Nasledujici jediné déjstvi pak predstavuje
slozité konstruovanou dramatickou strukturu neustdle se proménujicich scén
a situaci: dva tucty dramatickych postav rozehravaji variace na téma svodua
nésili, agresivity a zla, kterym ¢lovék v raznych déjinnych situacich opako-
vané podléha. Autor pritom pracuje s montdZi nejriznéjdich literdrnich citaci
a parafrazi: napriklad v titulu zminéné liceni morové ndkazy v Athéndch je
prevzato z Lucretiovy basnické skladby O prirodé.

Uvodnim dé&jistém Kolaiovy erné komedie Chléb nds$ vezdejsi (némecky
s tit. Unser tiglich Brot, 1966; ¢esky rozmn. 1991; in Chléb nds vezdejsi; Mor
v Athéndch, 2000), kterd nese ,shakespearovsky“ podtitul ,Jdma - Komedie
prazdna omyla“, je vézenskd cela. Clovék je tu prezentovan jako trestanec
a klaun, jenzZ marné hledd vysvobozeni ze své samoty. V ndsledujici sérii
relativné samostatnych vystupt se na scéné stridaji dvojice postav, jejichz
groteskné obrazné dialogy v ne¢ekanych asociacich variuji t¢éma nedorozumé-
ni mezi partnery a mezi ¢lovékem a vnéjSim svétem. V centru téchto dialogti
jsou pseudofolklorni slovni hry a metafyzické otdzky, na néz se aktéri marné
pokouseji odpovédét: otdzky v ivodu poloZené se v kruhové kompozici hry na
konci opét vraceji.

V kontextu Kolarova literdrniho dila nejsou jeho dramatické texty ani tak
néavodem pro divadelni pohravani si s metaforami, obrazy a pantomimickymi
vystupy, jako spiSe specifickou podobou autorova basnického dila, pokusem
0 ,zpredmétnénou, provedenou basen“.

B Modelové hry a grotesky v Cinohernim klubu

Specifickou soucast ¢eské dramatické produkce Sedesatych let tvorily hry vzni-
kajici v kontextu Cinoherniho klubu, scény, jez postupné vykrystalizovala
do podoby divadla zalozeného na origindlnim reZzijnim uchopeni predlohy
a predev8im na vyraznych hereckych osobnostech mladsi generace (Josef
Abrham, Petr Cepek, Nina DiviS8kov4, Jiri Hrzan, Jit'i Kodet, Pavel Landovsky,
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Vladimir Pucholt ad.). Tomu odpovi-
dala i dramaturgie Cinoherniho klu-
bu a také puvodni dramatika, ktera
citlivé reagovala na soudobé trendy
a zaroven je ponékud modifikovala,
protoze nechavala vyrazny prostor
pro herce.

Kmenovym dramatikem Cinoher-
niho klubu byl rezisér LApisLAv SMo-
CEK, jehoZ hry se vracely predevsim
k problematice paradoxnosti lidské-
ho jednani v napjatych podminkach
a k otazce svobodné zivotni volby.

Jako viceméné modelova hra by-
la v dobovém Kkontextu prijiména
jiz prvni, zakladajici inscenace Ci-
noherniho klubu, Smoc¢kovo drama
Piknik (rozmn. 1966; in Piknik; Po-
divné odpoledne dr. Zvonka Bur-
keho; Bludisté, 1967; prem. 27. 2.
1965). Oddil americkych vojaki,
kteri se uprostted druhé svétové
valky ocitaji v exotickém prostredi
tropické tichomot'ské dzungle, tu
predstavuje skupinu lidi vytrzenych
z normalnich kazdodennich vazeb  viadimir Pucholt ve hte Ladislava Smogka
a postavenych do extrémni situace, |?OdiVI"Ié odpoledne dr. Zvonka Burkeho,
ktera probouzi dzungli v ¢loveku  Cinohemikiub, 1966
a v mezilidskych vztazich. Precizné
vystavéné dramatické napéti vyrusta z povahovych odliSnosti jednotlivych
¢lent prizkumné hlidky a méni se v sérii vzajemnych averzi, slovnich poty-
¢ek a nakonec i fyzickych sti‘eti. Ve skupiné, kterou opustil pavodni velitel,
se vyhrocuje konflikt mezi Burdou, velenim docasné povérenym nervéznim
intelektudlem bez prirozené autority, a agresivnim Tallem, ktery postupné
prrebird moc a ndsilim si podmanuje dalsi vojaky: cynického Sprymaie Smilea
i prizptsobivého slabocha Rozdena. Tento boj o sebeprosazeni v extrémnich
podminkdach vsak posléze vyznivé jako nesmyslny, nebot osud postav sméiuje
k tragické tecce: v zdvéretné scénické poznamce je jejich zivot ukoncéen krat-
kou prestirelkou s japonskou hlidkou.

Groteskni a tragikomické polohy lidského jedndni Smocek vyjadtil v hrach
Bludisié a Podivné odpoledne dr. Zvonka Burkeho (obé rozmn. 1966; in Pik-
nik; Podivné odpoledne dr. Zvonka Burkeho; Bludisté, 1967; spoletna prem.
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9. 3. 1966). Bludisté ma ze v8ech Smockovych her asi nejblize k absurdnimu
dramatu havlovského typu a k jeho aspiraci na jinotajnou vypovéd o politické
pritomnosti, pojaté jako uzavreny prostor, z kterého neni tuniku. Groteska
s podtitulem ,,Pokus o interview pied vchodem“ je postavena jako alegorické
podobenstvi. Pred vchodem do bludisté z vysokého zivého plotu rozmlouvéa
Muz s Vratnym, ktery s tiirednickou obtradnosti vpousti zdjemce dovnitr, aviak
v zddném pripadé nikomu nedovoli vyjit ven, nebot ,kdyz je tohle vchod, jo,
tak to neni zaroven vychod“. Muz béhem dlouhého rozhovoru marné patra po
osudu lidi, kteri do bludisté vstoupili, ale i po tom, zda néjaky ,,vychod“ viibec
existuje. Sdm ale nakonec hleda spasu v bludisti poté, co jej agresivni vratny
napadne se sekyrou v ruce.

Také v Podivném odpoledni dr. Zvonka Burkeho je tematizovan uzavieny
prostor — tentokrat ovSem nikoli jako néco, z ¢eho chtéji postavy uniknout,
je staromo6dni pokojik, z néhoZ se po dvaceti letech podndjmu ma vystéhovat
titulni tragikomickd postava, aby se uvolnilo misto pro Svatavu, stdrnouci dce-
ru majitelky bytu, a jejiho nastavajiciho. Na prvni pohled mirny a sporddany
dr. Burke - nymand a naduty intelektudl, ktery sim sebe vnimad jako tvarc¢iho
génia - se citi ztratou dosavadnich jistot natolik ohroZen, Ze se proménuje
v nasilnika ochotného hdjit sviij Zivoini prostor pied veti‘elci i za cenu vrazdy.
Vychozi situace tak plynule prertstd v sérii domnélych vrazd a v komické
ukladani bezvladnych tél do bezedné skriné. Komicky ti¢in ¢erné frasky nasobi
stdle narustajici hromady buchet - groteskniho symbolu doméci pseudopo-
hostinnosti - ale i autorova jazykova hra, kterd parodicky kombinuje obecnou
¢estinu vétsiny postav s chodskym dialektem Svatavina napadnika a s knizni-
mi, az archaickymi promluvami Burkeho, jez svou literarnosti osciluji mezi
obraznou promluvou a bandlni frazi. Nejen diky tomu bylo Podivné odpoledne
dr. Zvonka Burkeho prijato jako jeden z nejzajimaveéjSich vytvort ¢eské dra-
matické literatury a stalo se jednou z nejhranéjSich her Sedesatych let.

Osobitym zptisobem poetiku Cinoherniho klubu rozvinula hra ALENY
YostrE Na koho to slovo padne (rozmn. 1967; prem. 4. 12. 1966). Tato situacni
,2komedie v Sesti obrazech® byla inspirovana hereckymi moznostmi konkrét-
nich aktért a pocitala s jejich spontdnni souhrou. Dialog jako by vznikal pii-
mo pred zraky divakd ze svobodné ,hry“, kterd se stala ustifednim tématem
i kompozi¢nim principem dramatické vystavby. Inicidtorem ,hry ve hie“ je
péanské trio, z jehoz sazek a protitikolt vznika série komickych gagu i absurd-
nich situaci. Samotcelnd hra, jiz si kompenzuji pocity vlastni ménécennosti
a bezvyznamnosti, jako by jim nahrazovala autenticky zivot. Protagonistou
této hry i ,hrani“ se pritom postupné stavd muz, jehoz tilkolem je dat si rande
se zpévackou, ktera trio zaujala v zahradni kavarnicce. Zpocatku nevinna hra
ovSem dostava novy rozmér ve chvili, kdy je inicidtor Zertu — nejdrive nestast-
nou ndhodou - uvéznén v kvétinovém stolku a posléze se stdva obéti cileného
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muceni. Prostrednictvim formy konverza¢ni komedie tak Vostrd rozvinula
modelovou hru o necestném jednéni, diky némuz i zprvu bezvyznamny $prym
muize prerust do podoby ,nehrané“ a ponizujici manipulace.

Téma malého ¢lovéka v krizové situaci ztvarnila Vostra i v nasledujici hie
Na ostrt noze (rozmn. 1969; prem. 4. 12. 1968). Zasadila ji do symbolického
prostiredi periferniho ¢inzaku u Zeleznic¢ni trati, jehoz jevistni podoba ma podle
scénické poznamky ,,zvlaStnim zphasobem piipominat kralikdrnu“. Plltucet
simultanné sledovanych hracich prostort odpovida stejnému poctu odlisnych
zivotnich zptlisobti. V centru dramatického déni pak stoji rodina s priznacnym
jménem Hrdinovi a zejména pan Hrdina, muz, ktery neni schopen srovnat
si v hlavé kazdodenni piival novych informaci a podnétii. Poté, co si doslova
zarazi naz do vlastni hlavy, musi re$it fadu problému: jak tuto ,vystrednost
zatajit pred nejbliz8im okolim i jak ji posléze z téla Setrné odstranit. Pohledy
do protagonistova chaotického myS$leni jsou pritom ztvariiovany statickymi
snovymi vizemi.

S inscenacdni praxi divadla souznéla, av3ak z linie absurdnich grotesek
vybodovala hra Pavia LanpovskEno Hodinovy hoteliér (rozmn. 1969; prem.
12. 4. 1969). Realisticky psand konverza¢ni komedie se odehrava v chdtraji-
cim pokoji kdysi prepychového bytu. Byt dvou statiki, z nichz prvni ve hie
vystupuje jako ,pan domaci“ a druhy jako byvaly majitel, se ptileZitostné stava
hodinovym hotelem pro milenecky péar, Zenatého muze a ptivabnou studentku.
Divka se pokoudi skomirajici vztah ukondit a vyuZziva k tomu piitomnosti obou
starych muzua. Zatimco pro vulgarniho ,muze z lidu“ Fadnu se moZnost pti-
hlizet divérné rozmluvé milenct stdva vitanou prilezitosti k uspokojeni jeho
voyeurstvi, kdysi intelektudl a dnes no¢ni hlida¢ Hanzl proziva pocity trapnosti
a spoluucasti. Predstavuje slozitého hrdinu, ktery se i v prosti‘edi zdevastova-
ného bytu a podobné deformovanych mezilidskych vztahti pokousi zachovat
si smysl pro opravdové hodnoty. Tragicky rozmér této postavy podtrhovalo
v inscenaci v Cinohernim klubu i obsazeni: hlida¢e se zbytky aristokratickych
navyka hral Oldrich Novy, jehoz si dobové publikum zcela ptirozené spojovalo
s rolemi elegantnich Ivli prvorepublikovych salonti a noblesnich gentlemanti.
Praveé postava ,,zkrachovalé existence“ dodala hi‘e rozmér nostalgického ohléd-
nuti za dobrymi mravy starych ¢ast.

B Svébytna modelovost Topolovych her

Vlivu absurdniho divadla se ve druhé poloviné Sedesatych let nevyhnul ani
Joser ToproL, jehoz starsi dramatika rozvijela — ve spoluprdaci s Karlem Krau-
sem a Otomarem Krej¢ou - ¢eskou podobu ¢echovovské dramatiky v3edni-
ho dne. Topol ovSem neprijimal principy absurdni dramatiky bezvyhradné

vvvvvv
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Nejblize k postupiim absurdniho dra-
matu, jeho dirazu na hyperbolizované gro-
teskni situace a na hru s jazykem pokles-
Iym na frazi, ma Topolova aktovka Slavik
kveceri(rozmn. 1967; prem. v autorove rezii
v Divadle za branou 2. 3. 1967). Toto drama
Topol pojal jako podobenstvi o bezduché
komunité, ovladané iracionalitou a dema-
gogii, ale i zde se zaméril spiSe na nadca-
sové nahlédnuti do svéta ndhod a omylt
nez na kritiku konkrétniho spolecenské-
ho klimatu. Slovni hti¢ka v titulu obrazné
pojmenovava proces destrukce clovéka,
ktery je predhozen jako ,,potrava“ nelidské-
mu a nesmyslnému mechanismu, zosob-

Josef Topol nénému c¢tverici vy$inuté rodiny. Titulni

postava hry, pan Slavik, béhem navstévy
v rodiné své vyvolené postupné poznava, zZe je to on, kdo bude k veceti. Konec
morbidni zéapletky podtrhuje stereotypnost pravidelné se opakujicich ritudla:
povedend rodinka pozvaného hosta zavrazdi, stejné jako radu predchazejicich
népadnik?. Pan Slavik v3ak na smrt odchézi s presvédéenim, Ze cokoli se stane,
bude jen sen, ze kterého je mozné se probudit.

Podtitul ,,hra ve snu“ naznacuje, Ze dramatik hru interpretoval jako zdznam
snu. Odkazuje vak také ke specifickému Topolovu pojeti dramatu, které v této
dobé mirilo od evokace reality k abstraktnim modeltim ztvarnénim uzlovych
témat lidského zivota, lasky a smrti, které ale pred raciondlnimi dramatickymi
konstrukcemi dava prednost spiSe prchavosti prozitku a mnohovyznamovym
»snovym¢® asociacim. V aktovece Hodina ldsky (rozmn. 1968; 1969; prem. Diva-
dlo J. K. Tyla Plzen 24. 6. 1968, Divadlo za branou 14. 12. 1968) Topol formu
,hry ve snu“ posunul do roviny ,,snu ve hire“. Caste¢né se zde vratil k tematice
hry Koc¢ka na kolejich, k dialogu partnerské dvojice, ktera tézce ie$i budouc-
nost milostného vztahu. Jména dvojice postav se 1i8i jen mluvnickym rodem:
muzZ a Zena, El a Ela, se setkavaji ve spore vybaveném pokoji. El ptisel ozna-
mit, Ze odjizdi ,,daleko, navzdycky“. Do odjezdu zbyvéa piesné Sedesat minut
a zacina tedy hodina jejich posledniho milostného setkdni pred definitivnim
rozchodem. Jejich dialog naru$uje stard Teti, nerudnd a zavistiva Zena ukryta
za zavésem, jejiz pozndmky a pisné pusobi jako memento smrtelnosti ¢lovéka,
symbol netprosného plynuti ¢asu a nemoznosti navratu. V posledni minuté
vypjatych emoci v8ak El dostava telegram, z néhoz se dozvidd, Ze je cesta
odvoldna. Okamzik ladsky se rozpada se zjisténim, Ze odlouceni neni nutné.
K odcizeni paradoxné dochazi pravé tehdy, kdyz nebezpeci rozchodu pomi-
nulo: El v klidu odchdzi za pracovnimi povinnostmi a Ela ztistdva sama s Teti,
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kterad zpiva svou nostalgickou pisen o marnosti lidského snazeni: ,,O hodince
lasky snime / neZz se rozedni - / sen se pretrh a my vime, / kdyZ se z ného
probouzime, / Ze byl posledni.

Topolovy aktovky Slavik k veceri a Hodina lasky se vyznacuji snahou po-
stihnout okamzik lidského zivota v jeho jedine¢nosti a neopakovatelnosti. Jsou
to hry protknuté basnickymi obrazy, které se vzpiraji racionalnimu popisu
a v nichz autor abstrahuje od vécné reality, oslabuje piibéh a posiluje dtiraz
na specifi¢nost situace, v niz se postavy ocitaji. Topol zdmérné opomijel spo-
lecenské a politické souvislosti a v souladu s programem Divadla za branou
se vénoval ryze niternym pocitiim osamélého jedince, jeho iraciondlnimu,
vnitfnimu vidéni v konfrontaci s okolim.

B Drama problémiu a podobenstvi

Dramatika zivotni absurdity byla nejvyhranénéjsi podobou dobové snahy ne-
vytvaret mimetické obrazy reality, ale vyjadirovat se k soucasnosti prostred-
nictvim dramatickych modeli, které v hyperbole podavaji autorovo vnimdani
Zivota a spole¢nosti. Usili 0 zobrazeni bezmocného ¢lovéka uprostied odlid-
Sténého svéta ovSem vedlo také ke vzniku druhé dramatické linie, kterd spi-
Se nez ke grotesknimu vyhrocovani dramatickych situaci a k evokaci pociti
nesmyslnosti lidského byti smérovala k filozofujicim a itvahovym promluvam.
Vznikaly tak hry, které svét vnimaly a vyjadirovaly jako paradox, kladouci
autorovi i divdkovi otdazky vlastni mravni odpovédnosti za stav véci verejnych.
Hrdinové téchto dramat byvaji autory postaveni pied nutnost resit problém,
premyslet o sobé samém, o hranicich své domnélé svobody a svém misté ve
spolec¢enském mechanismu. Obdobné jako postavy absurdnich dramat tomu-
to mechanismu zpravidla podléhaji, na rozdil od nich v8ak tuto svou situaci
reflektuji a snazi se ji pojmenovavat, nebot jejich jazyk a myS$leni zpravidla
jesté nepoklesly na bezobsaznou frazi.

Mnohovyznamové dramatické podobenstvi o paradoxech vytvoril ZDENEK
MaunLer ve hie, jejiz prvni, prozaicko-dramatickd verze byla publikovana
casopisecky pod nazvem U zdi (¢as. Divadlo 1962, ¢. 6) a jez byla pod titulem
Mlyn (rozmn. 1965) poprvé uvedena ve Slovenském narodnim divadle v Bra-
tislavé (18. 5. 1965) v rezii Otomara Krej¢i. Drama s podtitulem ,Saskarna
o deseti obrazech“ se odehrava za okupace ve vojenském vycvikovém prosto-
ru a v prilehlém koncentra¢nim tabore; tyto historické redlie ovsem slouzi jen
jako pozadi pro zobrazeni modelu soucasného svéta. Protagonisté Mahlerova
dramatu spradaji racionalni, rafinované konstruované plany, marné se vSak
snazi Celit ndhodam a nepredvidatelnym zvratim, které jejich zadméry destru-
uji, azZ nakonec i oni sami podléhaji zvracenému mechanismu v§emocného
rezimu. Z nékolika déjovych linii slozité¢ konstruované dramatické stavby

457



DRAMA

vystupuje pribéh nacistického provokatéra, uvadéjiciho do chodu ,,mlyn uda-
losti“, ktery nakonec semele i jej samého. Provokatér v roli anglického para-
Sutisty pronikne do ¢eské odbojové organizace, pri chaotické bojové akci vSak
usmrti spravce koncentra¢niho tdbora a v zadvéru hry je zastrelen na rozkaz
velitele, ktery jeho akci zneuzil k vlastnim ciliim. (Podstatnou déjovou rovinu
hry tvori vyjevy z natdceni fingovaného dokumentarniho filmu o uspésich
nacistického vojska, v némz zidovsti vézni slouzi jako terce pti stirelbé ostrymi
naboji.)

Ve snaze vyjadrit kriticky postoj k soucasnosti se ¢eskd problémova dra-
matika ¢asto obracela k formé dramatickych parabol, apokryfnich podobenstvi
vyuzivajicich historickych paralel a literarnich parafrazi.

Typickym prikladem takového dramatu je hra OLpRICHA DaNka Ctyricet
zlosynit a jedno neviridtko s podtitulem ,,Pribéh o treti sedmé druhé kohorty
krdlovské gardy z roku nula“ (1966; prem. Divadlo E. F. Buriana 14. 1. 1966).
Pro vystavbu problémové situace v diirrenmattovském duchu si autor vybral
motiv z Evangelia podle Matou3e, v némz judsky kral Herodes rozkaze pobit
v Betlémé a jeho okoli v8echny chlapce ve véku do dvou let. Hlavnimi aktéry
apokryfu jsou vojdci, jejichZ tikolem je toto vrazdéni vykonat a ktet'i resi obtiz-
né dilema: odmitnout rozkaz a ohrozit sebe sama, nebo ztratit vlastni diistoj-
nost. Tim, Ze se jednotka rozhodne rozkaz splnit, ov§em jeji potize nekon¢i. Po
krélové smrti a ndstupu nové panovnice maji byt jeji clenové potrestani za to,
7e rozkaz splnili ,,s nadSenim a neimérnou krutosti“. Proces, ilustrujici para-
doxy kolektivni viny a nutnost osobni mravni zodpovédnosti, kon¢i popravou
jediného ,nevinného“ vojdka, jenz odmitl akci velet, a sebevrazdou Zalobce:
distojnika, ktery dosud bez pochybnosti plnil piikazy moci a nepripou$tél si
vlastni odpovédnost.

Znacnou popularitu si v Sedesatych letech ziskalo drama brnénskych auto-
rtt MiLoSE REINUSE a VAcLAva RENCE Krdlovské vrazZdéni (rozmn. 1966; preprac.
verze rozmn. 1967; prem. s tit. Jed z Elsinoru Divadlo Vitézného tinora, Hradec
Kralové 29. 10. 1966).

Drama vzniklo jevi$tnim prepracovanim Rejnusovy rozhlasové hry Urhamlet (rozmn.
1966; in Cesta vselikého téla, 1969), kterou Vaclav Ren¢ prevzal z Rejnudovy literarni
pozustalosti. Divadelni verze se od textu Rejnusova Urhamleta odliduje zvlasté rozcle-
nénim déje do péti jedndni, dislednéjsim uplatnénim blankversu a slou¢enim postavy
Polonia s ptivodné samostatnou postavou Soudce; fabule i mySlenkové poselstvi piedlohy

zustaly zachovany.

Kralovské vrazdéni je vystavéno jako rekonstrukce uddlosti, jez predchaze-
ly déji Shakespearovy tragédie Hamlet: za¢ina patrdnim po pii¢inach kralovy
nahlé smrti a kon¢i Hamletovym setkdnim s duchem zesnulého otce. Hlavni
postavou Renc ucinil kanclére Polonia, jehoz tikolem je jesté pred korunovaci
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nového krale zloc¢in proS§etrit. Polonius zjisti pravdu, je v8ak postaven pred roz-
hodovani, zda mé sva zjisténi zvetejnit. U¢ini-li tak, ohrozi soudrznost vlasti,
ohrozované vpadem norského vojska. Oznaci-li v8ak za vrahy Nory, jak si to
preje Klaudius, dansky néarod se sice semkne proti nepriteli, avSak bude nadéle
klamén a zit pod vladou zlocince. Pro kritické zalozeni spoleCenské a literarni
atmosféry Sedesatych let je priznacné, ze i v Kralovském vrazdéni nad indi-
vidudlni vali k odhaleni pravdy nakonec vitézi lez, omlouvajici se vy$8imi
politickymi zajmy, a konflikt cti a odpovédnosti se podepiSe i na protagonistoveé
charakteru, ktery je zatizen védomim viny a vlastniho selhani.

O ver$ovany dramaticky apokryf se pokusil rovnéZ MiLaN UHDE ve hie
Dévka z mésta Théby (rozmn. 1967; prem. Narodni - Tylovo divadlo 5. 4. 1967).
Parafrazi Sofoklovy antické tragédie Antigona pojal jako dramatickou tivahu
nad moci a jejimi prisluhovaci. Zestarly thébsky vladai Kreon, zaStitujici se
tezi, Ze je nutno vZdy znovu usilovat o nemozné, aby bylo dosaZeno mozZné-
ho, se pokousi udrzet svou moc nad méstem poté, co odstranil pravoplatné-
ho dédice trainu a obklopil se suitou bezcharakternich priznivcet. Proti nému
stoji kritickd a svobodomyslnd netei* Antigona. Ta v8ak neni schopna prevzit
odpovédnost ani ve chvili, kdy ji Kreén prekvapivé nabidne, aby jej zabila
a zmocnila se trtinu. Radéji voli udél ,dévky“: pasivni a pramérné poddané,
kterd podléhd strachu a nizkym lidskym pudtm.

Tendence vyuzit divadelni hru jako prilezitost pro filozofickou disputaci
vyvrcholila v dramatu ViTizsLAvA GARDAVSKEHO Jd, Jdkob (rozmn. 1969; prem.
Statni divadlo v Brné 7. 4. 1968). Hra na biblické motivy zpracovala staroza-
konni mytus o Jdkobovi jako podobenstvi o vé¢ném zapasu ¢lovéka s vlastnimi
moznostmi a omezenimi. Jeji déj se odehrava v zemi Kanadn v rozmezi ti‘iceti
let a zachycuje tak biblické udélosti od Jdkobova odchodu z rodného domu
pres sluzbu u stryce Lébana aZ po jeho navrat do zemé& zaslibené. Zivotni
pribéh mytického hrdiny je komponovan jako Tetéz epizod, v nichz Jakob
postupné prochézi komplikovanym zdpolenim s bratrem, otcem, strycem, se
Zenami, s Bohem i sdm se sebou, aby v zdvéru mohl hrdé vyslovit své jméno
a obhdjit tak identitu své osobnosti. Piitom si uvédomuje rozpor mezi vlastni-
mi moznostmi, jak ovlivnit budoucnost, a predurcenosti Bozich a prirodnich
zékont, v souladu s nimiz se snazi zit. Mytickou v3udypiitomnost prirodnich
7ivla demonstruji alegorické postavy Lva, Orla a Gazely, animdalnich bytosti
s lidskou dimenzi, které vystupuji jako hybatelé ritudli a prilezitostné dé&j
komentuji. Postavy maji do hry vndaSet taktéz znepokojivou ¢asovou dimen-
zi, nebot podle autorskych pozndmek symbolizuji moudrost minulosti (Lev),
proziravost do budoucna (Orel) a nesnesitelné trvani pritomnosti (Gazela),
pri¢emz se promériuji do podoby Kazatele, Proroka a Zalmisty. Tato podvoj-
na funkce postav je v8ak patrnd pouze ve vedlej§im textu dramatu, jenZ se
u Gardavského stava spiSe esejisticky pojatou tvahou na filozofickd témata
neZ navodem ¢&i oporou pro jevistni akci.
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