Na konci desetileti

V roce 1968 liberalizace spole¢nosti dosdhla svého vrcholu. Nakratko se tak
otevirela moznost publikovat i pro ty z autort, kteri diive nemohli sva dila
zverejnovat. 7 ilegality a soukromi pracoven vystoupila v téchto letech sku-
pina ¢eskych surrealistil, vyraznéji se prosadili autori experimentalni poezie.
Po navratu z véznic a postupné rehabilitaci se do literatury vratila rada autort
krestanské orientace; prostor k publikaci se oteviel i dals§im autoriim medi-
tativni poezie. Urcujici vyvojovy pohyb lze sledovat také v mladé poezii, kde
koncem desetileti vrcholila vina novych debutti nejmlad3ich autort, z nichz

Y

mnozi ovliviiovali podoby ¢eské poezie v pristim desetileti.

B Surrealistické aktivity

Posledni tiretina Sedesatych let vytvorila prostor i pro verejna vystoupeni sku-
piny ¢eskych surrealist, kterd o moznost legalniho ptisobeni usilovala jiz od
roku 1958, kdy byl ptipraven cyklus prednasek a diskusnich vecéert v psychi-
atrické klinice na Albertové. Po prvnim veceru a Effenbergrové pirednasce byl
v8ak zakdzan a iniciatori vySetirovani. Liberalizace pomérti koncem desetileti
byla ovSem i pro surrealisty vyzvou k vystoupeni z izolace. Jako vyhoda se
pritom ukdzalo tradi¢ni sepéti surrealistickych literarnich aktivit s vytvarnym
uménim, v jehoZ sfére se moznost oficidlniho vystoupeni na veiejnosti nabid-
la o néco drive. V poloviné desetileti se uskutec¢nily vystavy fotografii Emily
Medkové, obrazili Vaclava Tikala, pozdéji také MikuldaSe Medka a Josefa Istlera.
Takovéto vytvarné aktivity pritom davaly prostor i surrealistickym literatim:
ti ziskali moznost nejen pronaset zahajovaci proslovy a v textech katalogu
formulovat sv(j program, ale v ramci vystav bylo uspoiddano také nékolik
literarnich vecerti. MoZnost verejnych vystoupeni skytal také Klub vytvarnych
umélcti Manes, v némz jiz roku 1964 odeznély prednasky Vratislava Effenber-
gra, Milana Napravnika a Stanislava Dvorského, které zajemctm pribliZovaly
historii a soudobou aktivitu ¢eského surrealismu. Ctyfi literarni vedery byly
pak uskute¢nény v rdmci kolektivni surrealistické vystavy Symboly obludnosti
(1966). Surrealistickd skupina vyuzila v prabéhu Sedesatych let také novych
a rozS8irujicich se médii, jako bylo nahravaci studio, aby jeji ¢lenové vytvorili
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nékolik zvukovych koldzi nebo dokonce magnetofonovych antologii poezie,
namluvené jednotlivymi autory nebo k tomu najatymi herci. Tyto antologie
(mj. Antologie 1962, Fragmenty 1963, Fragmenty 1964) ptripravoval Stanislav
Dvorsky, Milan Néapravnik a Vratislav Effenberger a obsdhly prirez tehdejsi
tvorbou autoru Surrealistické skupiny. Posledni dva jmenovani dale spolu-
pracovali na magnetofonové montazi Obraz ,jes“ nepredstavuje kamna z roku
1962.

K postupnému ,,vyplouvani“ z veirejného zapomenuti zna¢né prispélo vydani vyboru stati
Karla Teiga Jarmark uméni (1964). Bylo tak po dlouhé dobé opét zahdjeno publikovani
dila autora, ktery se stal zosobnénim celého hnuti. Uskutec¢nilo se nékolik vystav jeho
koléazi (Praha a Brno 1966, Brno a Pisek 1967), prednaskovych vecerti, polemik o autoroveé
vyznamu (Vratislav Effenberger s Milanem Blahynkou v ¢asopisech Impuls a Orientace).
S tim souvisely také nové reflexe fenoménu avantgarda. Roku 1967 byl v edici Klub pitatel
poezie Ceskoslovenského spisovatele vydan vybor Magnetickd pole (ed. J. M. Tomes),
ktery vedle historického prirezu ¢eskym a svétovym surrealismem prinesl také nékolik
ukazek z tvorby soucasnych autort. Pro ¢tendre mél také velky vyznam seridl Surrea-
listické defenestrace, piipraveny Janem Rezadem, ktery vychézel na pokradovani v roce

1967 v revue Svétova literatura.

Literdrni ¢asopisy v prvni poloviné Sedesatych let byly pro surrealismus az
na vyjimky (Slovenské pohlady, Uméni) viceméné uzavreny, vyraznéjsi pri-
pomenuti historie hnuti i vystoupeni sou¢asné skupiny ptinesl teprve v letech
1966-68 casopis Orientace, v némz byla Vratislavem Effenbergrem, Petrem
Kréalem a Stanislavem Dvorskym zformulovdna soucasna ndzorovéa vychodiska
Surrealistické skupiny. Ke ¢lentim skupiny patrili v té dobé basnici Petr Kral,
Stanislav Dvorsky, Zbynék Havlidek, Karel Sebek, Roman Erben a Prokop
Voskovec.

Nejveétsi prostor k publikaci, verejnym vystoupenim a vystavam se surrea-
listdm otevrel v letech 1968-69. Na jare roku 1968 se uskutec¢nila putovni
vystava francouzského surrealismu nazvand Princip slasti (Brno, Praha, Bra-
tislava). V roce 1969 vydali ¢esti surrealisté obsdhly sbornik nazvany Surrea-
listické vychodisko 1938-1968 (edd. Stanislav Dvorsky, Vratislav Effenberger,
Petr Kral). Ten obsahoval chronologické prehledy (véetné tidaji o neusku-
tecnénych vystavach a divadelnich predstavenich posledni doby), teoretické
stati, ptretisky tivodnich textii z katalogli a odpovédi na ankety z rukopisnych
sbornikt a také literarni a vytvarné ukazky z tvorby autoru, ktei'i v §edesatych
letech tvotili Surrealistickou skupinu. Ve sborniku jsou zastoupeny i surrea-
lismem inspirované prézy a basné filozofa Ivana Svitdka, naopak zde chybi
Milan Napravnik a Véra Linhartova, kteri v té dobé jiz do skupiny nepattili. Do
sklonku roku 1969 jesté stacily vyjit dvé knihy Vratislava Effenbergra (Realita
a poezie, 1969; Vytvarné projevy surrealismu, 1969), druhy dil vyboru z Teigeho
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dila (Zdpasy o smysl kulturni tvorby, 1969; kniha byla distribuovéna jen ¢4s-
te¢né, zbytek ndkladu byl zni¢en) a prvni a jediné ¢islo revue Analogon (za
redakce Vratislava Effenbergra).

Jednotlivé sbirky basni a proz surrealistickych autorti nadale nevychazely,
vyjimku tvofilo pouze opozdéné vydavané dilo byvalého souputnika Skupiny
Ra, OLbpRicHA VWENZLA, Vv té dobé jiz zcela upoutaného na nemocnié¢ni ltizko
(Yehudi Menuhin, 1964; Hrich ublizZit, 1966; Veliky poZdr, 1968). Svym kniz-
nim debutem, jehoz prvni verze byla pripravena k vydani jiZ koncem roku
1947, se predstavil Wenzl jako basnik zretelné se hléasici k surrealistickému
rodokmenu: kniha nezapte vliv Eluardtiv (jehoz basné mlady Wenzl prekla-
dal) a Pérettiv. Ludvik Kundera v predmluvé ke sbirce vyzdvihl tfi ,,ctnosti®
této poezie — humor, fantazii a hutnost basnické vypovédi. Humorny, ironicky
a sarkasticky pohled na svét se spojil s bohatou imaginaci a vécnym, vypra-

nova revue

Nakladatelsky letak
k prvnimu &islu
surrealistické revue,
1969
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vécim stylem ve svéraznou poetiku, kterd svou vyznamovou nevaznosti, hra-
vosti a svérdznosti zcela vybocovala z dobové basnické normy. Lyricky mluvét
téchto versa také velmi nevazné a ironicky glosuje roli basnika a ulohu poezie:
»JiZ brzy prestanu psat basné / Je to prili§ drahé zaméstnani / A ztraci se pri
ném muznost.“ V druhé sbirce za basnickymi eskamotdZzemi a humornymi
mystifikacemi stdle zretelnéji vystupuje tragicky rozmér basnikova Zivota,
udél nevylééitelné nemoci: ,,Omlouvam se / Ze jsem v této knize mluvil hodné
o sobé / Ale ptred nékolika mésici / Ranila mé slab8i mozkova mrtvice / A tsta
se mi zkiivila / Nemohl jsem jist ani pit / Jiz je mi 1épe.“ Ve treti Wenzlové
sbirce z Sedesatych let je zvyraznén epicky prvek a rada basni prinasi drobné
bizarni zivotopisy, je zalidnéna Spalirem osob realnych i imaginarnich, jejichz
osudy vpojuje autor do osobitych fragmentarnich déjt, rodinnych ¢i rodovych
historii, krut¢ humornych scének, v nichz se misi mystifikace s autentickym
zdzitkem v podivnou situaéni grotesku.

Napéti mezi surrealistickou obraznosti a snovou poetikou a stdle ziretelnéji prevazujici
raciondlni kompozi¢ni aktivitou je priznacné také pro tvorbu Lupvika KuNDERY z Sedesd-
tych let (Zaznamy a promluvy, 1961; Letni kniha prdni a stiznosti, 1962; Tolik cejchii, 1966;
Fragment, 1967). I Kunderova tvorba se od surrealistického vychodiska v téchto letech
vyrazné oprostila a prevladly v ni intelektudlni nadhled a ironie raciondlniho skeptika
brechtovského rodu.

Ostatni literdrni projevy autora surrealistického okruhu mivaly ¢asto cha-
rakter basni v proze ¢i jakychsi ,tekutych®, volnéji plynoucich préz (MiLan
NAPRAVNIK: Bdsné, ndvésti a pohyby, bibliof. 1966; rozsir. 1994; Motdk, 1969;
StanisLAv DvorskY: Hra na ohradu, rkp. 1966; 2006; Emblematika, rkp. 1969).
Surrealistickd inspirace spojend s osobitym ¢ernym humorem a pitoreskni
imaginaci dominuje sbhirce kratkych pr6z Pavia Reznicka Sako (bibliof. 1967).
KAReL SEBEK oznacil sva dila za ,texty“ (Trikrdt Jilemnice, rkp. 1965; Saste¢nd
in Surrealistické vychodisko 1938-1968, 1969), tradi¢néjsi podobu obrazovych
proudd maji deldi basné ze sbirek Zsynka HavLicka (Milwji, tedy jsem, rkp.
1958; List z deniku, rkp. 1961; Plivnuti na prapor, rkp. 1962; Utéky z katastrof,
rkp. 1962; Otevrit po mé smrti, rkp. 1963-64; Pekingsky hematom, rkp. 1966;
vse in Otevrit po mé smrti, 1994, ed. Jiri Brabec). Naopak pro surrealismus az
netypicky kratké jsou nékteré basné¢ Romana ErRBENA z rukopisné sbhirky Kla-
diva uranovych délniku z konce Sedesatych let (in Artycoky chdna Kucuma,
1995).

Néasledna normalizace v8ak postihla surrealisty velmi téZce, veSkeré jejich
oficidlni aktivity byly zastaveny, sotva se opatrné pocaly uskute¢novat. Doma-
ci surrealismus ztstal uzaviren v samizdatovych a rukopisnych svazcich. Pro
potreby normalizace se svoji nespoutanou a znepokojivou povahou ukazoval
zcela nevhodnym.
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Strojopis textu
Zbynka Havlicka

V divadle, snad s V. - Uvddomuji si z&Fi lustri a elektric-—
kjch svéc. Jsou zde herci: Rudolf Hrulinsky a jeho matka,

pak zndmd heredka, na jejif jméno jsem zapomnél. PFibihd ze
Satny, v Skrobené spodniéce, je3té& nalidena, rovn&Z se svou
matkou. Upozorfiuji na né V. -

Je pfestdvka, sedime pied velikym secesnim zrcadlem, po stra-
nich svice. Mim Zerné Zaty /nikdy jsem nemél Zerné Zaty!/,

s malym Usmévem, véZny. Hledim na sebe do tohoto velikého
osviétleného zrcadla o prestdvce hry - uvédomuji si, Ze mi

Je 40 let., -

Prestdvka kon#i, nastdvaji boxerské zdpasy, jakjsi chlapecky
vék, Patiim sédm mezi boxujici. Tluieme se velmi tvrdé&, co
chvili je nékdo K.0. Nejprve boxuji s pravym boxerem /jsme
mladi, jedté hoSi; jakoby nékde za némi sed&ly nade matky/,
pak s levym. Skére s tim pravjm je celkém vyrovnané, i kdys
jsem také n¥kolikrdt na chvili K.O. Stav K.O0. je velmi zvlast—
ni: &lovék néhle nevnimd, co se kolem déje, nic ho neboli, a
procitA a %2 o0 chvili pozdéji. Mezitim se
odehrédvalo né&co, z &eho byl lovik na chvili
vyfazen, z uWéasti na +tom byl vyfazen. 5 pfe-
kvapenim zjiZftuje, Ze svét jde ddl, Je pofdd jesté prestdvka
veliké hry, pofdd jsou viichni wve slavnostnich toaletdch.

Je pPitom kus potupy v tom, pradveé,byt
ze hry wvytaczen-ikdyz neni vlastnd za co se
stydét, — V boxu ma zvlditni (lohu pravd a zvlaitni levd ru-
ka. Pri pozdéjsim K.O. napf. levou ruku dlouho
necitim, -

Uvetejnéna nebyla tzv. PraZskd platforma, jak se jmenovalo spole¢né prohlaseni padesati
Sesti prazskych a parizskych surrealistli, vzniklé pri vzajemném setkani v Praze roku
1968, jez bylo zadano k publikaci v ¢asopise Aura. Toto prohlaseni se mélo stat ,,teoretic-
kou a praktickou platformou pro vSechny zemé, kde surrealismus sloucil dost energie,
aby ptisobily ve smyslu tiplného osvobozeni ¢lovéka“ (Ivo Purs: Osudy povale¢ného ces-
koslovenského surrealismu, Inicialy 1990, ¢. 5-6). Uz roku 1969 zrusila nakladatelstvi
smlouvy na pipravovana vydani teoretickych knih Petra Krale (Fotografie v surrealismu),
Vratislava Effenbergra (Modely a metody), Ludvika Svaba (Filmy bez divéki), Ivana
Svitdka (Nevédecka antropologie, Film v manipulovaném svété, Prezident automobil).
Nevydana zustala vétSina basnickych rukopistt - mimo jiné Petra Kréle (Bar priroda,
rkp. 1967), Stanislava Dvorského (Padaci mosty, rkp. 1961), Romana Erbena (Uhli, rkp.
1967), Vratislava Effenbergra (Spojovdni predstav, rkp. 1960; Problém skladby, rkp. 1969,
nakladatelstvi zrusilo smlouvu). Cela rada autort ode$la do emigrace: Petr Kral, Milan

Népravnik, Ivan Svitdk, Véra Linhartov4, pozdéji Prokop Voskovec.
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B Nové podoby basnické spirituality

Doba relativni otevienosti druhé poloviny Sedesatych let umoznila v urcité
mire i publikaci poezie, pro niz je charakteristicky metafyzicky rozmér a tdzani
po smyslu lidské existence tvari v tvar vyprazdnénosti a zmechanicténi ¢love-
ka. V této poezii se spiritualita objevuje za basnickym vyrazem casto zcela pro-
fanni, civilni dikce a mizi tak konven¢ni podoba tradi¢nich sakralnich témat.
VSechno niterné, co ¢lovék ziskal jako ndbozenskou zkuSenost, chce smérovat
ven jako apel a svédectvi, zatimco vSechno vnéjskové chce byt vyrazem niterné
skutecnosti — tak vznika zakladni vniti'ni napéti mnoha takovychto duchovné
ladénych versa. Toto napéti ma cCasto az barokné kontrastni podobu, v niz
jsou akcentovany katastrofické vize a tryznivé otdzky vztahujici se k posled-
nim vécem c¢lovéka. Do literatury se vratila koncem desetileti fada autort
takto zamétené, umélecky hledac¢ské a myslenkové hluboké spiritudlni poezie.

Takového charakteru je i basnicka sbirka Viapimira VokoLkA Mezi rybou
a ptakem (1967), ktera vySla po basnikoveé vynucené dvacetileté odmlce a zna-
tiénost, jistou rytmickou monoténnost i lehkost pirevazné daktylského ver-
Se a priklonil se k volnému versi, vice vyhovujicimu pfevazné reflexivnimu
charakteru jeho poezie. Pravé v této sbirce se u ného poprvé objevila snaha
o vytvoreni osobitého, velmi civilniho bésnického jazyka, jimz je aZ s foto-
grafickou konkrétnosti evokovana v8edni skute¢nost. MySlenkova vychodiska
Vokolkovy poezie zustala ovSem stejnd: pocit osamocenosti ¢lovéka-krestana
ve svété a vSudypritomné apokalyptické vize jeho znicotnéni a rozpadu. Ve
sbirce Mezi rybou a ptdkem jsou dvé programové basné, v nichz lze vidét jis-
tou basnickou sumu Vokolkovy apokalypti¢nosti: poema Atlantis (oti$t€na ve
zkracené verzi), vznikld v tésném ¢asovém i ideovém sousedstvi se Zahradnic-
kovou La Salettou, a rozsédhla basen Pout, panoptikdlni obraz soudobého svéta.
V obou téchto basnich Vokolek vidi svét jako chaotickou trist disparatnich jevi
a vyprazdnénych gest, z nichZ se vytratil rdd a smysl. [ kdyZ se v apokalyptic-
kych vizich stdle objevuje, byt pouze v intenci, kirestanské poselstvi o druhém
ptichodu Krista, ktery proméni svét v ,novad nebesa a novou zemi®, tryzniva
osamélost Vokolkova vnitiniho i vnéjsiho exilu se stdva jednim ze zdkladnich
témat jeho poezie. Unik do sebe, do basné, jeZ ,chce od¢init slovem, co se
nestalo skutkem“, nemuize piehlusit basnikovu touhu po rezonanci, jeZ by jeho
samotu zrusSila. Jeho lyriku 8edesatych let permanentné prostupuje imaginarni
dialog, v jehoZ tdzavych odmlkach basnik hleda souvislost mezi bliZznim i své-
tem; jako by mu t'e¢ suplovala lidstvi a svét byl ,,neptetrzitou vétou®, v niz jsme
»tvorivou priponou k zékladu slova“.

Zéasadnim zpusobem se zménil v Sedesatych letech vztah ke skute¢nosti
i v poezii ANTONINA BARTUSKA, jehoZ basnicka tvorba se v této dobé dovrsila
a autorovou smrti v roce 1974 i uzavrela. Tihnul-li ve své povale¢né poezii
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k vyrazoveé strohému versi, ovladanému predevsim barokni kontrastnosti, v pé-
tici basnickych sbirek z druhé poloviny $edesatych let (Oxymdron, 1965; Cerve-
né jahody, 1967; Antihvézda, 1969; Tanec ptaka Emu, 1969; Krdlovskd prochdz-
ka, 1971) se jeho poezie vyrazové zprozaizovala, zcivilnéla a podstatné refle-
xivné prohloubila. V Bartuskové klicové sbirce Oxymoron se tato predchozi
kontrastnost intelektualizovala v prozitek protikladnosti svéta, v némz miize
byt basnik ,stasten jediné svym nestéstim“. Oxymoron je v BartuS$kové poezii
zékladnim stavebnim principem skutec¢nosti obecné, jediné s jeho pomoci
1ze vylozit mnohoznacnost lidské zkuSenosti; a pravé tento princip umoznuje
posléze basnikovi vnimat svét v jeho rozporuplnosti jako neustdly proces stie-
tavani protikladi, vzniku a zdniku, Zivota a smrti. Kontrastnost, vyrazove vyja-
drovana zejména spojovanim vyznamoveé protichtidnych slov, se stava zaklad-
nim basnikovym prostredkem pro vysloveni diskontinuity soudobého svéta
a prostupuje vedkerou jeho poezii i za cenu jistého zjednoduseného obrazu rea-
lity. Jeho ver$e maji vyslovené intelektudlni rdz; zdpas racionality s basnickym
vyrazem vede jeho poezii mnohdy aZ na hranici sémantického experimentu;
nejviditelnéji je to patrné na sbirce Cervené jahody, kde se sloZitost a rozporu-
plnost reality promité do basnické skladby vybudované na principu hudebniho
utvaru, v némz se prolina rada vyznamovych rovin. Je-li pfirozenym opakem
zivota smrt, v BartuS8koveé poezii jako by tomu bylo naopak: ¢as Zivota je méren
»délkou na8eho ndhrobku“ a smrt je ,radostné poselstvi mrtvych®, kteri nam
ukazuji cestu k véénému domovu. Timto hibitovnim timbrem (zv1a$t patrnym
ve sbirce Tanec ptaka Emu) je Bar-
tuskova poezie typickym dokladem
zjitrenosti eschatologickymi otazka-
mi, jez vstupovaly do poezie druhé
poloviny Sedesatych let (Ivan Divi§,
Oldrich Mikulasek, Vladimir Holan,
Zbynék Hejda ad.).

S ptivodni basnickou tvorbou vy-
stoupil v druhé poloviné Sedesatych
let také Ivan Sravik, ktery se mohl
v padesatych letech realizovat pou-
ze jako piekladatel (Fjodor Tutcev,
Valerij Brjusov, Miguel de Cervantes
ad.). Zédkladnim prozitkovym hori-

h]_ h > zontem Slavikovych versu z Sede-

onovy sétych let (Stin titiny, 1965; Osten,
1 1968; Hlohovy vitr, 1968) je — ob-

vitr ¥ ) )

dobné jako v poezii Vokolkové - po-
cit osamélosti basnika-kiestana, ob-
Obélka Jaroslava Serych, 1968 klopeného nekiestanskou realitou
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a uzavreného do zdanlivé nehybného svéta banalit. Slavik - a v tom spociva
osobitost jeho béasnického vidéni - usiluje o transcendovani téchto obycej-
nych véci lidské kazdodennosti jako smysluplnych znakt stvoreni. Skutec-
nost kolem nds se v neustalych proménéach a protikladech preskupuje a taze
po svém smyslu, ,rub véci se hlasi ke slovu jesté za ziva“; z tohoto prozitku
posléze vyrtistd dramati¢nost Slavikovy poezie. Hledanim presahu ve v3ed-
nosti mél Slavik blizko k tehdejsim tendencim ceské poezie, jeZ stavély pro-
ti obecnosti ideji prozitek konkrétniho (poezie v8edniho dne). Je to patrné
zejména v dvojdilném verSovém cyklu Denik Arnosta Jence (bibliof. 1964;
1990) a Jd A. J. (bibliof. 1965; in Denik Arnosta Jende, 1990), kde své posel-
stvi o smysluplnosti vSedniho oprel o lidsky pribéh a tim se zdroven pokusil
o urcitou epizaci basnické vypovédi, jak o ni usilovala ¢eska poezie pirelomu
étyticatych a padesatych let (Oldrich MikuldSek, Vladimir Holan aj.). Arnost
Jenc¢, basnikovo alter ego, se pokous$i ve svém deniku o jakousi konfesi ¢lo-
véka padesatych let a i ptes zjevny vliv Mastersovy Spoonriverské antologie
(zejména v portrétnich basnickych momentkach) je zde neustdle pritomna
Slavikova typickd snaha vyvazovat tihu konkrétniho vzmachem k hodnotam
absolutnim. Zazra¢nost v3ednosti je vstirebdna jako zdkladni predpoklad bés-
nikova pobytu ve svété, nic ale nemuiZe prekryt naléhavost otéazek, jeZ se znovu
a znovu objevuji v jeho poezii. Samota, izkost z ,neldsky plodici nebyti“, pocit
vyvrzenosti i hledani identity ve vrstvach prozitého ¢asu jsou zékladni prozit-
kové konstanty Slavikova basnického svéta. Jedinou jistotou, o niZ se basnik
muze oprit a k niz neustdle sméruje, je jistota kiize: ,to je to zki'izeni drev /
na kterém je rozpjata / veSkerd jistota nad propasti“; s ni také spind veskeré
své nadéje. Védomi zazracnosti i té nejbanalnéjsi podoby stvoreného jsoucna
podstatné ovlivnilo i jeho vyrazové prostifredky. Zmizela vyrazna expresivita
i Zdnr basné v proze a podstatné zesilila snaha po verSové uspornosti a meta-
forické prostoté, coz prohloubilo meditativné reflexivni charakter Slavikovy
poezie Sedesatych let.

Specifické podoby nabyla basnicka tvorba téch autort, kteii prosli mno-
haletym vézenim, kde byla jejich ndbozenska vira podrobena tvrdé zkousce.
Vézernsky prozitek znamenal nejen absolutni Zivotni mezni situaci, ale vice ¢i
méné ovlivnil i basnickou poetiku. Tragicky nejvypjatéji je to patrné na béas-
nické tvorbé JANA ZAHRADNICKA. Znameni moci, alegorické podobenstvi o zkdze
svéta bez Boha, bylo sice vniméano diky ¢asopiseckému otisku (Student 1968, ¢.
18-21; knizné 1969, ndklad znicen) jako soucast poezie Sedesatych let, vzniklo
vSak jeSté pred basnikovym uvéznénim a zietelné navazuje — vyrazoveé i ide-
ové — na jeho tvorbu z konce ¢étyticatych let (La Saletta). Zahradnickovy verse
z doby véznéni v letech 1951-60, které vétSinou rekonstruoval po navratu
domi, maji zcela odliSny charakter. Po basnikové smrti je edi¢né ptipravil
a shrnul do dvou basnickych sbirek Bedrich Fuéik: Diim strach (Toronto 1981,
verse z let 1951-56) a Cuyri léta (1969, verse z let 1956-60 vznikly po tragické
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Obalka Oldficha Hlavsy, 1969

smrti dvou basnikovych déti v roce
1956, kdy se pi‘es slibenou amnestii
musel vratit z jejich pohrbu jesté na
¢tyri roky do vézenti).
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hradnickovych poslednich versh
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Zmrtvychvstdni / bych si nevédél
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sky prozitek dal Zahradnickoveé poe-
zii zvla$tni dimenzi: spojeni duchov-
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kazdy apel vné je marnost, nicméné
¢lovék je schopen prijmout do svého

Jan Zahradnicek
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nitra vse, i tu nejzridnéjsi skute¢nost a promeénit ji v soucést svého Zivotni-
ho prostoru, dat ji zvlastni duchovni hodnotu. Jediné tak mohl Zahradnicek
dospét k radosti i tam, ,kde zal svéta dno mé“, a tak prokazat pravost svych
predchozich tragicky radostnych extdzi. Ve vézenské prazdnoté se jeho verse
koncentruji do jediného protikladu tady a tam, to znamend doma, kde plyne
vse, i smrt nejbliz8ich, podle vtle BoZi, rudici kazdou pozemskou vazbu. Evo-
kaci domova a prirody, jez tvori hlavni tematickou osu Zahradni¢kovych ver-
§u, ddle prohlubuje prolindni ¢asovych rovin, kdy minulé splyva s budoucim
v jedinou piitomnou nadé&ji; castd frekvence liturgickych aluzi a pritomnost
svétcl, dosud priznacna pro Zahradnickovu spiritualitu, nyni ustoupily do
pozadi. Basnik bojuje o milost zvladnout vlastni osud jako védomé nasledovani
Krista, bez v38ech pridavnych vérou¢nych atributii. O to silné&ji v8ak vyzaiuje
jeho spiritualita v pifrodnich evokacich (zejména ve sbirce Ctyii 1éta), takze
dochdzi k nebyvalému zbozsténi prirody a ke zdliraznéni sakralnich prvkil
v jejim radu.

V poslednich ver8ich Jana Zahradnic¢ka se uz neobjevuje novost vyrazovych
prostiredkt ani jeho typickd snaha po tvarové dokonalosti a verSové melodic-
nosti; mnohé basné jsou také patrné poznamendny moznostmi zpétné textové
rekonstrukce, jejiz definitivnost ukoncila basnikova smrt. Z téchto dtivodii nel-
ze tyto posmriné vydané verSe prirazovat k vrcholiim Zahradni¢kovy béasnické
tvorby, presto v3ak jsou nositeli jedine¢ného a osobitého poselstvi o sile viry
prekondvajici zoufalstvi i svédectvim o sebezdchovné moci poezie.

Po vice nez dvacetileté prestavce zacal vydavat knihy i jedenéct let véznény
VicrLav RENC a tento nedobrovolny tvarcei predél poznamenal podstatné také
Rencovu poetiku. Jestlize jeho ptredchozi poezii charakterizoval jisty estetis-
mus, ohrozujici Ren¢ovy verse abstrakci, ve sbirkach Skrivani véZ (1970, vybor
z poezie z let 1941-62) a Setkdni s Minotaurem (1969) jsou uz tyto rysy jeho
poezie zcela minimalizovany tvrdou konkrétmosti zZivotnich zazitka. Zakladni
polarita jeho poezie, konflikt ducha a hmoty, objektivizovana ¢asto protikladem
svétla a tmy (,,i zemi nutno prosvétlit“), korent a plodu, v8ak trva. Stejné tak
se neméni jeho ztotoZznéni byti a zpévu; zdkladnim emblematickym pojmem je
slovo ,pisen” (,dluhem pisné se zalykdm®), symbolizujici ¢asto cestu vzhiiru
k nebestim. Nezménila se ani pevnost basnikovy krestanské viry, vézensky
prozitek ji spiSe prohloubil (,,Dik za ramena ki'iZem obtiZena! / V8echno je dar“,
napsal v jedné vézeriské basni). Prave ve vézeni se stal jednim z nejvétsich Ces-
kych marianskych basnik(i. Zménil se vSak zdsadné Rencuv vztah ke skutec-
nosti: to, co bylo v minulosti obecnym protikladem svétla a tmy, se proménilo
ve zcela konkrétni protiklad vézenského tady a tam, tedy doma, kde v jistotach
nalézal zakladni Zivotni tézisté. Zaroven v8ak, coz je podstatné novum Rencovy
poezie, je tato protikladnost v¢lenéna do historickych souradnic svéta, ktery se
basnikovijevi jako ,,slepé zrcadlo“ lidskych omyla a hiichu, jejichZ smysl vypo-
vi az ,Minotaurus — smrt“. V tomto smyslu lze sbirku Setkdni s Minotaurem
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povazovat za umeélecky vrchol Rencova bdsnického dila. Proména vztahu ke
skute¢nosti se projevila i v Rencové poetice: cizelérskd dokonalost vdzanych
verSa mizi, je nahrazena volnym verSem, zesilujicim reflexivni slozku jeho
poezie, a projekce rady lyrickych symbolu (svétlo, piser, skrivan, strom aj.) je
viceméné vzdy spojena s konkrétni zivotni situaci.

7Zv1astni postaveni zaujimaji v Rencové bdsnickém dile dvé marianské
skladby Popelka nazaretskd (1969) a Loretdnské svétlo (s tit. Sluncem odénd,
Rim 1979; revidované vydani s tit. Loretdnské svétlo, 1992), vzniklé v letech
1952-60 v neobycejné tvrdych podminkach véznice v Leopoldové; basné byly
autorem z paméti rekonstruovany teprve po propusténi z vézeni. Obé tyto
skladby, at jiz byly psané az folklorné prostou pistiovou formou (Popelka
nazaretskd) nebo podrobené striktnimu Zanru litanie (Loretanské svétlo), maji
charakter maridnské modlitebni adorace a jsou basnickym vyrazem cesty
k hluboké vnitrni svobodé, kterou nemohl znicit ani pobyt ve vézeni.

Povdle¢nd poezie JosEFA KOSTOHRYZE je pieplnéna katastrofickymi vizemi
zmaru a machovsky artikulovanym désem z prazdna, s ¢imz se basnik vyrovna-
val bezmdla romantickym gestem navratu do ,,ztraceného raje détstvi“ a laskou
k zemi. Po vice nez dvacetiletém nuceném odmlceni, z néhoz stravil dvanact let
ve vézeni, uZ neni v jeho nové poezii - JednorozZec mizi (1969) a Prisny obraz
(1970) - ani stopy po predchozi expresivité a kainovské horkosti vydédénce.
Misto horkosti se objevuje odevzdanost a melancholické ti¢tovani se zivotem,
jemuZ byl predurcen tak tézky osud. Prijeti tohoto osudu jako obéti znamena
piisnost k sobé, kterd je provdzena jakymsi ostychavym sporem s Bohem;
béasnickym podobenstvim tohoto sporu je pribéh marnotratného syna: , Ty,
Boze, odnékud divas se na to, / divas se otcovskym okem?“ Diky této pfisnosti
k sobé je vézensky prozitek transformovan do nadosobniho protikladu mezi
svétem prazdnoty a svétem hodnot absolutnich, symbolizovanych poezii jako
zosobnénim krasy a snéni. I kdyz Zijeme ve ,stoleti zlo¢inné hanby“ a svét je
neprihlednym labyrintem, ptichdzi Ariadné a ,,po niti nézné z pavuciny snéni“
1ze odejit do prostoru harmonie a Cistoty. Timto prostorem - ,kde v prdzdnu
¢irého jasu je nezité znamo“ - se stdvd sama bdsen, autonomni cCistota jejiho
tvaru, jenz neustdle odkazuje k pravlasti tvarové harmonie, k antice, kam saha
svymi koreny i kitestanstvi, udrzujici uvnitr soudobé kultury ptitomnost dav-
ného, které nesmi byt zapomenuto. Proto je v Kostohryzové poezii nepreberné
mnozstvi antickych odkazu a aluzi a neustdla snaha po syntéze antického baje-
slovi a ki‘estanskych prozitki, vychézejicich ze Zjeveni sv. Jana; proto jsou také
jeho osobni Zivotni zkuSenosti ¢asto zaSifrovany v sloZitych symbolizujicich
reflexich a tvar basné je neustdlou polemikou s chaosem svéta bez tradic. Ideal
absolutni krasy, vedouci ¢asto jeho poezii aZ k odosobnéné tvarové dokona-
losti, je vyvazovan jistou dialogi¢nosti, jiz vnika do této lyriky pribéh - tim je
vtahovéana do souradnic konkrétnich lidskych osudu. Neustdlé odkazy do svéta
antiky davaji Kostohryzové poezii vyrazné intelektudlni raz. Projevuje se jak
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slozité strukturovanym daktylotrochejskym versem, tak patosem, archaizova-
nym lexikem (kor'dni, Zalny apod.) i slovoslednou inverzi, jiz jako by Kostohryz
manifestoval svilj odpor viici vSednosti soudobych basnickych vypovédi.

Obdobnym vyvojem, jaky bylo mozné sledovat u Josefa Kostohryze, pro-
§la po mnohaletém nuceném odmlceni i tvorba FRANTISKA DANIELA MERTHA.
M¢éla-li jeho povdale¢nd prvotina vyrazné artistni rdz, jeho poezie Sedesatych let
uz nesla zcela jinou podobu. Z basnickych sbirek, které az na jedinou vyjim-
ku (Orancina piseri, 1970) vy3ly vesmés pouze bibliofilsky (Nokturny, bibliof.
1966; Peniz Kallitropé, bibliof. 1967; Den Madian, bibliof. 1968; Kahany, bibliof.
1969, Na jihu krdlovstvi, bibliof. 1969), uZ vymizely naznaky symbolistni dik-
ce a artistniho ornamentalismu; vSe v jeho nové poezii sméruje k reflexivité
a vyrazové jasnosti. Vézensky prozitek dnu, ,jez zranil ostnaty drat“ a ,,zvire
bylo vic“, tematizovany zejména ve sbirkdch Kahany a Den Madian, je v Mer-
thovych ver3ich neustédle stavén do protikladu vaci poezii samé, jiZz basnik
vnimad jako zdkladni protivahu k prozitym krutostem. BaseTi se pro ného stava
aktem osvobodivym, jedinym smysluplnym gestem ¢lovéka, ktery odchazi do
sebe samého, aby zde hledal ve slovech odlesk Logu i zdroj krasy. Poezie je
pro ného az jakymsi magickym zaklinadlem i znakem duchovni prevahy nad
lagrovym marasmem; jeji intelektualita a artistnost je sebeobranou mysliciho
¢lovéka uprostired zradné absurdity. V nemelodickych, ¢asto az vyznamoveé
pretizenych versich s prevahou substantiv se objevuji zdmérné nevynaléza-
vé rymy a asonance. VSemu vSak dominuje touha po absolutnim basnickém
tvaru, v némz by se zrcadlila dokonalost jako protiklad toho, ¢im byl basnik
obklopen. Spiritualita uméni je tu méfena i platnosti a vahou slova, protoze
uméni ke Slovu svou podstatou tihne. Pro poezii basnika a knéze Mertha je Biith
nezpochybnitelnou jistotou. Vzdy je v8ak spiSe intenci nez objektem adorace
Spinaveéjsi s nejcistsim; na protikladu cCistoty détstvi a necistoty dospélosti je
vystavéna napiiklad basnicka skladba Orancina pisen. Pochopit tento paradox
jako jeden ze zdkladnich principti veS8kerého jsoucna a vtélit jej do poezie, to je
jeden z dalezitych estetickych impulzt Merthovy basnické tvorby, kterd nechce
protikladnosti harmonizovat, ale chce je predeviim pochopit a poznat: ,Pane,
nedej vysychat v Tvé zemi lyrice svého BoZstvi.“

V Sedesatych letech se zavrsila basnicka tvorba BonusrLava REYNKA, jemuz
v této dobé byla vydana kniha Podzimni motyli; Snih na zdprazi; Mrdz v okné
(1969, verse z let 1945-55). Soubor obsahoval jednak autorovy sbirky ze ¢ty-
ricatych let (Podzimni motyli, 1946, a Snih na zdprazi), jednak pozdé&jsi tvor-
bu. Zatimco nejstar$i vrstvy knihy uz jako by bilancovaly basniktiv dosa-
vadni vyvoj a vyjadirovaly smirlivou Zivotni vyrovnanost, jeji zavérecna cast,
sbirka Mraz v okné, predchozi smir zpochybiovala. Basnik v ni — obdobné
jako v nésledné sbirce Odlet viastovek (verSe z let 1969-71), kterd vysla az
v Mnichové v roce 1980 - stoji v tizasu a désu pred tajemstvim zla, jez vSe
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znepriihlednuje a ¢ini ze svéta bojis-
t¢ protikladnych principt, svétla
a tmy, dobra a zla. Jejich existen-
ce, zejména ma-li zlo prevahu, je
nezodpovéditelnym tajemstvim, pro-
to je ¢loveék jednim jedinym tdzdnim
a zddna sebenepatrnéjsi véc neni
pominutelna, vSe je svdzano a pro-
pojeno s mravné eschatologickou
sférou. Pomoci typickych vysocin-
skych krajinnych motivil a obycej-
nych véci vesnického Zivota buduje
Reynek zvladtni, azZ snovy prostor
ticha a klidu, ktery je v8ak neustdle
porudovan zékladnimi existencidlni-
mi otdzkami: ,,Jsme tu? Nejsme? Na
chvili.“ Primé kladeni otdzek i znac-
né frekvence otaznika u sdéleni zce-
la evidentnich jsou v Reynkové ly-
rice nositeli metafyzického neklidu
nad podstatou skute¢nosti, jejiz sto-
py lze nalézt jako podobenstvi ro-
Bohuslav Reynek zeseta kolem nés. V obrazu stopy,

tak castém v Reynkové pozdni lyri-
ce, se zCasti vyjevuje i poetika jeho versu, jejich uvolnéné asociativni obraz-
nost, v niz se témata zcela nezavisle na redlné podobé véci spojuji v basniko-
vych niternych vizich. A ¢im vice se v Reynkové poezii konkrétni véci stavaji
symboly duchovnich jevi, tim zretelnéji se vyraz oprostuje az ke zkratkovité
strohosti. Basnik jako by se letmo dotykal véci a stop, jez zanechaly; ty v jeho
obraznosti vyvolavaji rretézce predstav a konotaci smérujicich ke smyslu bds-
né, k jejimu transcendentnimu piesahu. Proces stdlého opro3tovani Reynkovy
poezie — zakladni syntaktickou jednotkou je ¢asto hold véta, mnohdy totozna
s verSem - je nejviditelnéj§i na zna¢né prevaze substantiv, jako by byl pro
vyjadreni podstaty kazdy atribut nadbyte¢ny. Reynkovo krestanské vnimani
je v jeho pozdnich ver3ich jakoby stdle skrytéjsi. Biblicka tematika se koncen-
truje predev§im do postavy Joba, symbolizujiciho ¢lovéka na smetisti svéta,
a do Kristovy obéti na krizi, jez je stale zpritomfiovdna ¢asto opakovanym
motivem hrebt. Tak jak se prohlubovaly basnikovy niterné vize a oprostoval
se basnicky vyraz, ziskaval Reynkiiv ndbozensky prozitek stédle silnéjsi existen-
cidlni rozmér, v némz byla pravda a nadéje Zjeveni konfrontovana s tizkostmi
soucasného cloveéka. Prave touto existencidlni dimenzi se Reynkovo basnické
dilo, neoddélitelné provazané s jeho tvorbou grafickou, stalo jednim z nejzivot-
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néjdich projeva Ceské kiestansky orientované poezie a inspirativné ovlivnilo
dal3i basnické generace.

Druhou osobnosti byl JAN KaMENIK (vl. jm. Ludmila MaceSkovd), jehoz
poezie zaujima velmi osobité misto v kontextu ¢eské krestansky orientované
poezie. Ve veskeré své tvorbé usiloval Kamenik o vytvoreni extaticko-vizio-
nai'ského basnického svéta, jenz by byl roven smysly nepostizitelnému své-
tu duchovnimu, do néhoz lze vstoupit jen ve stavu extdze a sebezapomnéni.
I do tohoto svéta vSak dolehla tvrda totalitni realita, jak to doklddaji basné ze
sbirky Zdpisky v noci (1993, verse z let 1952-72), v nichZ za slozité vrstvenou
metaforikou prosvitd strach a osamélost, jeZ uz nejsou soucasti mystického
osamélostniho prozitku, ale vystihuji konkrétni situaci opusténého ¢lovéka,
ktery ,nechce jit s praivodem®, nechce byt ,,jiddSem své pisné“. Pro Kamenika
je basnicka aktivita prirozenou a profanni skicou aktivity mystické. Soubéz-
né vznikly i basné shrnuté do sbirek Mald suita pro flétnu (1971, verSe z let
1957-69) a Pubertdlni Henoch (1969); zaroven s témito knihami vers$t vznikl
i jediny Kameniktv soubor nesyzetovych a weinerovsky analytickych proz
Ucéitelka hudby (1970), v némz jsou v aforistickych sentencich shrnuté mno-
hé ze zdkladnich ryst basnikovy poetiky. Kamenikova tvorba je od samého
pocdatku ovlddéna zdkladni snahou nalézt obecné srozumitelny vyraz pro pro-
zitek mystického poznéni, jez se brani kazdému jazykovému zpredmétméni.
Zéapas o vyraz, slovo-kdd je zaroven stdlym zapasem o bdasnické postizeni
a zachyceni krasy; proto je zdznam vétSiny Kamenikovych duchovnich prozit-
k1, pouéenych na stredovéké i indické mystice, neustale cizelovan soudobou
evropskou literarni kulturou. Odtud také prameni oscilace Kamenikovy poezie
mezi intelektualitou, zosobniovanou Paulem Valérym, kterého Kamenik pre-
kladal, a spontaneitou mystickych zdznamu (,propadnes se do poezie a nahle
se dotknes Toho). Jeho verSe sméruji od barvitosti a expresivity basnickych
obrazt k vyrazové uspornosti, od eufonie volného verse k osobité modifiko-
vanym sonetiim; konfrontace mystického prozitku s racionalitou jazyka vnasi
posléze do Kamenikovy poezie ¢etné neologismy a abstrakta. Protoze se béas-
nik soustreduje zejména na vnitini déjstvi svého duchovniho zapasu, je jeho
poezie prosta jakéhokoli psychologismu, jeho metaforika se oprostuje od v§ech
smyslové impresivnich vazeb a sméruje verbalné k co nejprostsimu vyrazu.
Jazykova konkretizace extatickych stavii zapliiuje tuto poezii ¢etnymi typicky-
mi toposy mystického zreni (Cesta, Celost, Spojeni, Tam, To aj.), jimiZz basnik
naznacuje nepredstavitelnost a nevyslovitelnost své intuice, miiici k vySindm
absolutna. Spiritualita této poezie neni svazdna pouze s tradi¢nimi kiestansky-
mi rozméry duchovniho svéta, ale svym synkretismem, slu¢ujicim krestanska
vychodiska s orientdlni mystickou praxi, vytvoril Jan Kamenik zcela osobity
model spiritudlni poezie, jez v kontextu ¢eské poezie nemda obdobu.

Uz v tricatych letech ¢asopisecky publikoval své verse STANISLAV ZEDNICEK,
ale teprve po vice nez tiriceti letech mohly vyjit dva knizni soubory jeho verst
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(Pritmi srdce, 1969, Vétrné zatisi, 1974). V nich se plné konstituoval Zednickiv
béasnicky svét, jehoz kontury se rysovaly uz v cyklu lyrickych milostnych listi
Dopisy Albiné, vydaném v roce 1947. Od pocdatku se v Zednickové basnic-
ké tvorbé stiretdvala osamélost bytostnd i samota spoleCenska s az kurtoazné
artikulovanym milostnym citem. Proti osamélosti se Zednic¢ek bouli jak ver-
tikdlou své touhy po Bohu, tak snahou transcendovat sex v eros, proménujici
zenu v ,,brdnu svétla“; motiv Zeny (,,md nemoc je Zena“) se u Zednicka posléze
objevuje v mnoha variacich. Zapas se samotou, neustala kolisdni milostného
proZitku mezi sexem a erotikou a stala pritomnost krajinného horizontu rod-
né Vysociny jsou zakladni tematické okruhy Zednickovy poezie, jez ma svym
vyvojovym rytmem - od expresivity k vyrazové strohosti — blizko k poezii
Bohuslava Reynka. Ta, spolu s ver3i Vladimira Vokolka, ovlivnila Zedni¢kovu
basnickou tvorbu. Vyvojovy rytmus, neseny snahou o formula¢ni definitivnost,
sméruje od basni v préze a rozsdhlejSich verSovych skladeb ke gnémicky
uspornym verstim, v jejichZ reflexivni vrstvé se nejvyraznéji projevila kirestan-
ské orientace Zednickovy poezie.

Do linie krestansky orientované poezie se vradily i basnické debuty Rio
Preisnera a Zuzany Rencové-Novakové.

Prekladatel, literarni historik a esejista Rio PREISNER vytvoril svou knihou
Kapildary (1968) ojedinély typ basnického textu-eseje, v némz je do toku reci
situovéan kafkovsky hrdina pan Schwitter, zosobnény model nicoty a degrado-
vaného lidstvi. Slozité strukturovany text, ob¢as preruSovany volnym verSem
a grafickymi koldZemi, je basnickou projekci narku ,nad znelid§ténim vSeho
lidského*.

S diametralné odliSnym pohledem na skute¢nost vstoupila do poezie ZuzaNa
ReNncovi-Novikova shirkou Svétlo a ostatni (1966), po niZ brzy nasledovala
trojice basnickych knih Svét jinych barev (1968), Dvandct visutych zahrad
(1969) a Chladnd nocni zemé (1970). Pro basnicky svét Renc¢ové-Novdkové je od
pocéatku piizna¢nd snovd imaginace, umoznujici prolinédni fantaskné pohadko-
vého s redlnym. V krajiné-snu, ,kde se pojmenovavaji véci“, se setkavaji lidé,
zvirata i pohddkové bytosti v rajské harmonii, prosycené néhou a frantiskan-
skou pokorou. Jeji poezie, v niZ se stiidaji rozmeérné litanicko-hymnické verse
s basnémi v proze a pistiové prostymi texty, chce plnit funkci jakéhosi ocistné
pohadkového zaklinadla, jimZ touzi vyvolat ze zapomenuti détsky ptvodni
obraz svéta a definovat jej transcendentdlou kiestanské lasky. Pohadkovost
a néha basnického naturelu Rencové-Novakové piredurdily jeji tvorbu pro déti,
ktera se stala posléze autorc¢inou tvarcéi doménou.

Nedlouhé uidobi relativni svobody v Sedesatych letech bylo pro kitestansky
orientovanou poezii vyvojové vyznamnou etapou. Spada do ni nejen zavr3eni
tvorby prednich reprezentantti této vétve ceské poezie (Jan Zahradnicek, Vac-
lav René¢, Bohuslav Reynek, Jan Kamenik), ale i po¢dtek promény samotné
spirituality a jeji estetické konkretizace. Pres otevireni publika¢niho prostoru
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i pro autory kiestanské orientace nedoS$lo ani v pritbéhu Sedesatych let k pub-
lika¢nim névratim vSech autortt a mnoho cennych dél nebylo vyddno. K bés-
nikiim, jimz ani v relativné otevrené atmosféire konce Sedesatych let nebyla
vydéna z4adnd sbirka, pattil ZpeENEK ROTREKL (pripraveny vybor z jeho verst
byl v roce 1969 rozmetan).

Rotreklova poezie publikovana pied rokem 1948 meéla intelektudlni raz
a byla velmi silné ovlivnéna rilkovskou snahou po aristokratickém basnickém
gestu, jimz jako by prosvitala basnikova touha po zivoté bohaté vrstveném
kulturou. Tato touha byla likvidovana vézeniskou realitou padesatych let, ale
z jeho basnické tvorby nikdy zcela nezmizela. Intelektualita a jista hermetic-
nost se staly znakem bésnikovy identity i uprostired ¢asu, jehoZ ,,erbovnim
zviretem byla krysa“. V basnickych sbirkach Malachit (Mnichov 1980, poezie
z let 1952-68, vétSina versu vznikla ve véznici v Leopoldové a v taboie Bytiz)
a Hovory s materidouskou (Rim 1978; 1994, poezie z let 1962-70) je viudypii-

rx s

tomna Rotreklova vézenska zkuSenost, nad v§im se vznasi ,,dvojdomy smysl
mrize“. Pravé tato zkuSenost podstatné zménila Rotreklovu poetiku: jazyko-
va expresivita jako sou¢dst ornamentalizujici stylizace se méni v expresivi-
tu apokalyptickych vizi, sycenych vézenskym prozitkem svéta, v kterém se
»2marnosti vieho zalykas“. Zustdva pouze kiestanova vira, jeZ je neustalym
zdpasem, a basen jako akt sebeuskute¢novani, jiz 1ze uniknout do svéta sym-
bolt a slozitych metafor a ucinit tak z poezie hradbu proti hriizdm vézenské
reality.

Dutlezitym rysem Rotreklovy poezie je neustdld snaha po transformaci hmot-
nych jevii do duchovni a symbolické roviny a budovani zvlastniho basnického
prostoru mezi redlnym a nadredlnym, v jehoZ nesouvztaznostech basnik hle-
da smysl. Jak vyraznéa je tato Rotreklova snaha po transformaci, dosvédcuji
napriklad Hovory s matetidouskou, v nichz je motiv matky, ktera se nedo¢kala
synova navratu z vézeni, zobrazen slozitym ptedivem naznaku a stylizaci. Ani
sebedrsnéjsi vézensky zazitek nemohl umensit intelektualni raz této poezie,
protoze Rotrekl je poeta doctus, jehoz vyhranéna katolicita se syti z nejriz-
néjSich kulturnich okruhi, kde nachdazi oporu pro sviij barokizujici pohled
na skutec¢nost. Ten se projevuje nejen neustdlym balancovanim na ,hrotu
viry a beznadéje“ (odtud dramaticnost jeho poezie), ale také vnimanim svéta
jako ,theatra mundi“, na jehoz jevisti se mohou stretdvat ty nejneobvyklejsi
a nejnehoraznéjsi protiklady.

Na prelomu padesatych a Sedesatych let psal své posledni béasné Jakus
DewML. Nesourody korpus textu, ktery zahrnuje duchovni lyriku i satirické ver-
Sované glosy k aktudlni kulturni situaci, k vydani z Demlovy poztstalosti pri-
pravil Jiti Kubéna (s titulem Posledni verse vy$lo poprvé roku 1987 v samizdatu,
oficidlné az v roce 1998).
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B Debutanti

Oziveni a naznaceni dalSiho vyvoje lze nalézt v mladé poezii, kde koncem
desetileti v souvislosti s nejvétsim otevirenim publikaéniho prostoru a demo-
kratizaci spole¢nosti vrcholila vlna novych debuti mladych autorti. Tento
debutantsky vzmach byl vyvolan jednak kumulaci nékolika opozdénych debu-
th autort ponékud starsich (Vladimir Janovic, Karel Zlin), jednak nastupem
druhé generacni viny, jejiz nékteii prisludnici se prosadili az v desetileti nasle-
dujicim v jiné politické a literarni situaci (Petr Prouza, Karel Sys, Petr Cinci-
buch, Petr Skarlant ad.).

Zcela mimo tyto debutanty se nachazela i skupinka, oznacovand sama
sebou jako mezigenerace nebo jako ,ztracena generace“. Jednalo se o autory
narozené pred druhou svétovou véalkou, ktetfi sviij ¢asopisecky debut prozi-
li jiZ v obdobi protektoratu (zejména v okruhu Studentského casopisu), ale
vzhledem k povdale¢né situaci nestihli své ver§e vydat knizné&, nebo bylo jejich
vydavani béhem padesatych let znemoznéno. Tito ¢tyticatnici se objevili na
konci Sedesatych let jako jistd protiviha nejmladsi basnické generace: jejich
poetika vychazi z mnohem tradi¢néjdich kotenti. Mezi nejvyraznéjsi autory
tohoto volného genera¢niho seskupeni patril AucusTIN SKYPALA, jehoZ sbirka
Podzim s Diogenem (1969) piredstavuje autora jako glosatora lidského kondni,
pri¢emz zde nechybi ani filozoficky zédklad (sbirka je koncipovana jako dialog
s Diogenem), ani pobavené ironickd koncovka. K dal§im vyraznym jméntm
této skupiny lze pritadit editora Josefa Rumlera nebo basnika Zderika Setika,
kteri svou lyrikou a ndladotvornou poezii z idealizovaného venkova a détstvi
prispéli k nastupujicimu odklonu normalizaé¢ni poezie od zaumné metafyziky
a vzyvani barokniho fenoménu.

Pro néastup novych autort koncem desetileti sehrdl vedle tradi¢nich ¢aso-
piseckych platforem otevrenych mladym (Zeleny Host - priloha ¢asopisu Host
do domu vénovanda zacinajicim autortim, SeSity pro mladou literaturu atd.)
dulezitou roli prazsky ¢asopis Divoké vino, jehoz stranky byly zcela vénovany
mladé poezii a ktery soustifedoval skupinu vékoveé nejmladSich autort.

V roce 1968 vysly prvotiny Vladimira Janovice, Ludmily Krouzilové, Petra
Prouzy, Oldricha Dadédka a Marie Valachové; v roce 1969 pak prvotiny Petra
Cincibucha, Vladimiry Cerepkové, Milose Horanského, Karla Zlina, posmrtna
edice Vaclava Hrabéte, Véry Provaznikové, Petra Skarlanta, Karla Syse a Milo-
slava Topinky.

7. tohoto debutantského chéru vystupuji jako zdvazné inova¢ni impulzy sbir-
ky Vladimira Janovice, Miloslava Topinky a Karla Syse, reprezentantti nékolika
vyhranénych podob mladé poezie konce Sedesatych let. VLADIMIR JANOVIC se
v debutu Zatméni rdje (1968) predstavil jako metafyzicky basnik, ktery promeé-
nuje zivotni autopsii na vysoce stylizovany alegoricky svét. V ife¢i mnohoznac-
nych symboli a ve védomé ndvaznosti na barokni tradici italské provenience

270



NA KONCI DESETILETI

pojmenovava existencidlni situaci ¢lovéka bloudiciho v kraji paméti a evoku-
jiciho si ztraceny rdj, ktery svou vrzenosti do Zivota podrobeného fadu smrti
navzdy ztratil. Poutnik se na této cesté¢ marné snazi scelit pri¢inu s ucinkem,
minulost s budoucnosti, sebe se svétem - nachdzi v8ak jen relikty davnych
aktivit, zdhadné& znameni, kterd pripominaji marnost, absurditu a bolestnost
lidskych ¢int (,,bylo mi jako popelu / z néhoz se shird rukopis®). ZeSerela kra-
jina Janovicovych vizi je prostorem pro kruté existencialni poznani: ,Seii se
v gymndziu paméti / Zvyk drzi ttulnou rasovnu v kazdém z nas / Usmivame
se vraty jatek v nedéli / Jsme svit i svice kazdé zvlast / a odpoustime si jen pro
kratkost paméti / Svobodni jako holub v potrubni posté / neseme zpravu / kterou
jsme davno zapomnéli.“ Rysy naznacené prvotinou se jesté upevnily v druhé
Janovicoveé sbirce Romuliiv ndrek (1970), kde duchovni rozmér zvyraziuji dalsi
mytologické, biblické a religiozni motivy a kde Zivotni hodnoty soudobého svéta
jsou znovu bolestné konfrontovany s nad¢asovou metafyzickou perspektivou.
Pravé do tohoto svéta Janovic utikd a skryva se tu za mnohozna¢nd vyjad-
Feni, podporend pseudohumanistickou c¢estinou: ,Kaple kralovska zpévni /
smycend miSky pacholatek / mestem chordlu prolévand / uz oc¢ekava pana.“

Cestou osobitého basnického experimentu postupoval ve své poezii MILOSLAV
Torinka. JiZ jeho prvotina Utopir (1969) vytvari prizracny basnicky svét, rusti-
kdalni a archaicky, zlovéstny a kruté groteskni, ktery je postaven na prizna¢ném
bésnickém lexiku (archaismy, knizni vyrazy, slova ridk4 a neobvykla, ale hlav-
né mnozstvi basnickych neologismil). Basné ptisobi jako magicka zaklinadla,
zarikadla, ¢arodéjnické formule a Cerpaji z rtiznych vrstev folkloru Zanrové
i tvarové (étyrverSové strofy, hojné uziti asonanci, baladi¢nost). Vysledkem
je soumracna zimni hororovad krajina gest osamélosti, ohroZeni a strachu:
»<lNemohu za nimi / bojim se krys / mohou mé proménit / v rezavy kyz // Nez
krysi svédomi / zac¢ne je hryzt / v3e co si spiskali / musi si snist.“ V druhé sbir-
ce Krysi hnizdo (1970, vétsina nékladu zni¢ena; 1991) jde autor v basnickém
experimentu je$té ddle ve snaze vytvorit zcela svébytny magicky svét slova.
Uz v citované basni Jinudy z predchozi sbirky se objevil prizna¢ny motiv krys,
ktery se v podobé totdlni metafory svéta jako krysiho hnizda rozrista v nové
sbirce, jez je az beckettovsky désivou vizi vylidnéného svéta. Nesporné se do
této fantomatické vidiny promitly i symptomy dobového ohrozeni, v némz se
ocitla ¢eska kultura po srpnu 1968. Skladba je ¢lenénda do vétsich celku, ty se
pak $tépi na radu dil¢ich zabért a reflexi i pomoci vizualné experimentalni-
ho textu, ktery je rozbijen a pak rizné stmelovan a geometrizovan. Ve svém
experimentu pod vlivem vytvarného vidéni (interpretace basné jako ,textu-
obydli“, v némz se d& prebyvat) dospiva az k vytvareni jistych ndvodu na
zivot, vykresu fantasknich svétli a nakonec k rimbaudovské piedstavé popieni
textu zvyraznénim samotné autentické basnické existence: , Text je jen stopa,
/ otisk/obtisk [...] Rimbaud / to rikal jen jinymi slovy: ,Hlavnim dilem béasnika

¢«

je / jeho basnicka existence’.
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Komplikované a bolestné existencidlni a spiritudlni polohy mladé poe-
zie hravé imagindrnim, ironicko-sarkastickym gestem odmitl ve své prvotiné
Newton za neturody jablek KareL Sys (1969). Je to poezie otevrend radostnému
objevovani Zivota, ktera se hlasi k dédictvi basnické avantgardy, k Rimbaudovi,
Apollinairovi a Nezvalovi, zvyraznuje zazrak imaginace, ilohu humoru, smys-
lového a smyslného poznéani, revolty proti setrvacnosti a zvyku. Jeho podoba
Hamleta, jenz se v Holanové pojeti objevil v ¢eské poezii Sedesatych let, je
zcela jind: ,Hamlet (melancholicky vystoupi): zbyte¢nej ach ano / jak Newton
za neurody jablek / jak vousatd drezina postavend mimo zékon / jak diskobol
jenz priSel o pravicku pri loupezi pomerancu v n. p. Hesperidky / jak Werther
vystaveny na odiv ddmam s cikorkami misto nader / jak hovno cisai'e Rudolfa /
jak sirkonos jenz spadl do studny / jako péro z kavalce kurvy jako vypSoukla
petarda.“ Lyricky mluvéi ironicky glosuje roli bésnika, jeho stylizace koli-
saji mezi sebeironickou intimni zpovédi neobratného milovnika a smilného
klauna a adoraci smyslové materialistickych zazraka Zivota. Z tohoto postoje
vyrilstd i predstava basné, ktera je ,steskem po zézracich®, a poezie jako touhy
vymknout se gravitaci zvyku. Sysovy basné jsou ve své vétsiné vytvareny aso-
ciativnim zpusobem, vyuzivaji tech-
niku montéze, maji ¢asto situacéni

N EWT O N jadro a pracujii s dialogem jako kon-
struk¢énim prvkem (nékteré jsou dia-
Z A logem né&kolika hlasii a pripominaji

divadelni skece ¢i scénickd padsma).

NEIjRODY I grafické ¢lenéni sbhirky vykazuje
J A LE I{ zvlastnosti: zcela chybi interpunkce

(s vyjimkou dvojtecek, které byvaji
postaveny na zacdtek ver3e) a autor
pracuje s mnozstvim zavorek (do
nichz uzavira nejen komentare, glo-
sy, poznamky a podtituly basni, ale
i podstatna sdéleni). V protikladu
k dobovému existencidlnimu odci-

-B zeni prindsi Systv debut radostnou
_ e - a nekomplikovanou, pritom vsSak
KAREL SYS autentickou a spontdnni basnickou

zpravu o basnikové milostné vycho-
vé a citovém dospivani.

Pro radu autorti mladé poezie
konce Sedesatych let byl priznaény
magicky vliv Holantv (hlavné jeho
Noci s Hamletem, ,,pribéhi“ a pozd-
Typograficka Uprava Ivana Urbanka, 1969 ni reflexivni lyriky). Mladi bésnici,

MLADA FRONTA PRAHA
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vedeni timto vzorem, si vytvareli obdobné stylizované basnické labyrinty, do
nichz promitali existencidlni gesta, paradoxy dé&jinné, milostné deziluze i meta-
fyzickd tuSeni. Nékteri z nich se k Holanovi manifesta¢né ptihlaSovali ve svych
prvotindch. PETr CiNciBucH uzaviel svij debut Panenstvi (1969) symptoma-
ticky cyklem Noc s Vladimirem Holanem (vénovanym Vladimiru Justlovi),
v némz se objevuje fada tematickych, mySlenkovych, kompozi¢nich i tvarnych
shod s Holanovou skladbou, jako napriklad postavy Eurydiky, Julie, Hamleta,
Shakespeara, reflexe o smrti, détstvi, gndmicka a enigmaticky ptisobici bas-
nicka vypovéd: ,,Svitd. / Shakespearova lebka nepiezila Hamleta. / Bud ti to
utéchou. // Slunce se dotklo Eurydic¢iny paty. / Brzy oschnou ojinéné $vestky,
/ slunecnice se obrati k vychodu. / A Julie, / nezapomen na ni, / bude nam
obéma druzic¢kou.“

Zcela pohlcena Holanovym uhrancivym svétem je VERA PROVAZNIKOVA ve
shirce Dité se zvonem (1969). Autorciny pateticky exaltované verSe unikaji do
abstraktnich poloh: ,Kolikero vykrikt / pro jediné sml¢eni Boha! // Kolikero
promén / v lidském zpévu / pii pohledu na TUTEZ propast!“ Vyhrocena kon-
frontace nadéje a tragiky Zivota, ktery si uvédomujeme jen vzhledem Kk jistoté
smrti, je variovdna prostiednictvim obrazt Boha a Krista, motiva bolesti, krve
amarné erotické touhy v reflexe o lasce, poslednich vécech ¢lovéka, o existenci
Bozi a roli casu.

B Meze liberalizace

Navzdory znaénému uvolnéni zustala i v Sedesatych letech stranou publikac-
nich moznosti rada basnikd riznych generaci a jejich dél. Nebyly pochopitelné
vydéany skladby a sbirky vznikajici na prelomu étyricatych a padesatych let
jako vasniva polemika s nastupem totality (Jan Zahradnic¢ek: Znameni moci,
¢as. Student 1968, ¢. 18-21, néklad z roku 1969 byl az na nékolik desitek kust
znicen; Jir'i Kolar: Prometheova jatra, ndklad byl zni¢en ve sloupcovych korek-
turach; Vladimir Vokolek: Unor, Rekviem za Jana Masaryka, Kagpar Hauser,
vSechny ti*i skladby vySly az v souboru Vokolkova dila Ke komu mluvim dnes,
1998). Rozmetana byla pripravena edice poezie Zderika Rotrekla a Ivana Jelin-
ka, zcela nevydana tehdy ztstala dila prredstavitel alternativni kultury pade-
satych let (autori edice Palnoc Ivo Vodsedélek, Egon Bondy, Jana Krejcarova;
vétsina tvorby Ceskych surrealisti Zbyrika Havli¢ka, Vratislava Effenbergra,
Karla Hynka a jinych, vznikajici od konce ¢tytricatych let; verse Jititho Kubény,
Violy Fischerové, Jittho Veselského aj.), mnohd dila experimentdlni povahy,
publikaéni prostor nezbyl ani pro radu mladych autort $edesatych let. Tento
znacény rezervoar nevydané tvorby nachdazel v sedmdesatych a osmdesatych
letech vydavatelské moznosti prostrednictvim domdécich samizdatovych edic
¢i exilovych casopiseckych a nakladatelskych aktivit.
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