Novy impulz

B Poetika divadel malych forem

Vyraznym podnétem pro zasadni proménu ¢eského dramatu bylo hnuti malych
divadel, které na konci padesatych let zapocalo aktivitami divadel poezie a di-
vadelnim dénim v prazské Reduté a Rokoku. Proti institucionalizované pro-
dukci, ktera byla svazana s viceméné tradi¢ni predstavou dramatu, tu béhem
nékolika maélo let vykrystalizovalo zcela jiné pojeti divadla a také dramatického
a divadelniho textu.

V zdkladu divadel malych forem, jak se jim zacalo tikat, stdl experiment,
snaha najit nekonvenéni prostiredky, které by byly schopny nové oslovit divdka
a jinak pojmenovat sloZitost Zité reality. Malé scény preferovaly dosud okrajové
formy ¢i nezndmé tvary (revue, kabaret, hudebni ¢i literarné-vytvarnd koldz,
pantomima, ¢erné divadlo ad.), jakoz i texty ptivodné pro divadlo vibec neu-
réené: ¢tenou poezii a prozu, vypravéni, anekdotu a podobné.

Pres velmi 8iroké typové spektrum téchto divadel — od soubort réazu sati-
rického, intelektudlniho, poetického, literdrné-kabaretniho az po rtzné typy
hudebnich produkci - spojoval vétS§inu malych scén obdobny diiraz na neuza-
virenost divadelniho tvaru, tedy pojeti divadla jako tviir¢i dilny. To bylo zpravi-
dla doprovazeno rezignaci na vytvareni ,objektivni“ divadeln{ iluze a tthnutim
k mozaikovému tvaru volné razenych - ideou spojenych - scének, vystupu,
Cisel a dalSich jednotlivin. Pokud se obracely k tradi¢néjSim a literarnéjSim
formdm dramatického textu, inspirovaly se predevSim soudobym absurdnim
divadlem, byly vSak schopny nové vidét a interpretovat i klasicka dila.

Inscenace divadel malych forem ¢asto byly vysledkem kolektivniho autor-
stvi, spojeného s principem kolektivniho herectvi a improvizace. Dotvarely se
tedy nejen béhem zkousek, ale i béhem repriz; toto hleddni nachdzelo vyraz
i v koncepci predstaveni jako jevu vznikajiciho na scéné praveé ted a pired o¢ima
divaku, tedy jako divadla ,,ve stadiu zrodu®. ProtoZe se témér vyhradné jednalo
o autorské divadla a autorské herectvi, byla vétSina inscenaci organicky spjata
s konkrétnimi interprety tak tésné, Ze je v podstaté nebylo moZné pienést na
jinou scénu.

Dtilezitou formativni soucasti hnuti byla, zejména zpocatku, i orientace na
obrozujici se populdrni hudbu. Kromé zna¢ného diirazu na mluvené slovo se
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témér v8echna mald divadla vyjadfovala také, a nékdy predevsim, prostred-
nictvim soudobych hudebnich stylt, které - at uz 8lo o jazz, swing, Sanson,
big beat ¢i rock-and-roll - predstavovaly pro adresaty kontakt s (doneddvna
tabuizovanou) zdpadni kulturou.

Na rozdil od dosavadniho divadelnictvi, které mnohdy misto dialogu a ote-
virani podstatnych Zivotnich otdzek predkladalo pouze predzjednané odpovédi,
usilovala mala divadla Sedesatych let - mald nejen co do vyuziti jevistnich
forem, ale i co do rozmeéru salti a souborti - o vytvoreni intenzivniho kontaktu
mezi jevistém a hledistém. Chtéla obecenstvu poskytovat prilezitosti k souhie
a aktivni spoluticasti s dénim na scéné a vyhleddvala proto nové, odliSné
divadelni a dramatické formy. Zaroven pojmenovavala rozpory mezi hlasanou
spole¢enskou ideologii a stavajici praxi a dotykala se i bezprostrfednich exis-
tencidlnich otdzek a problému mladych lidi - tim ¢asto prebirala roli primého
mluvéiho mladé generace, jejiz Zivotni pocit vyjadrovala.

Divadla tohoto typu zdhy dosdhla, zvla$té mezi mladymi lidmi, neobycej-
né popularity a ovlivnila zptisob vniméni svéta velké ¢asti jedné generace
(a v prabéhu svého trvani i generaci dal$ich). Novy a odlisny pohled na svét,
ktery prinéaSela, viak zpocatku narazil na neporozuméni a nazory, které témto
souborim vycitaly amatérismus a paradoxné i nedostate¢nou spolecenskou
angazovanost. Teprve od premiéry hry Jonas a tingl-tangl v divadle Semafor
v poloviné roku 1962 zacala poetiku malych divadel vice respektovat i kritika
a priznala si, Ze tato divadla nejsou k aktudlni soucasnosti nete¢nd, ale Ze se
angazuji jinak a jinym jazykem.

B Zakladatelské legendy: Divadlo Na Zabradli a Semafor

Mimoradny uspéch text-appealovych poradt, které probihaly od podzimu
1957 v prazské Reduté, inspiroval pirechod autorské dvojice Vyskocil — Suchy
a jejich spolupracovnik z vinarenského podniku do nové zaloZeného Divadla
Na Zabradli, které zahdjilo 9. prosince 1958 premiérou scénického leporela
Jikino SucHiEHO a Ivana VyskociLa Kdyby tisic klarinetu (in Zadalo to Redutou,
1964, ed. Iva Hercikovd). Volné rozvijené pasmo, v némz se hrané vyjevy
prolinaly s pisnémi a pantomimou, bylo spojené antimilitaristickym motivem
zbrani, které se ndhodnym pranim promeéni v hudebni nastroje (tento motiv
byl pozdéji zpracovan i ve stejnojmenném filmu z roku 1964 v rezii Jana
Rohéce a Vladimira Svitacka). Suchy a Vyskocil byli podepsani i pod hudebni
moralitou Faust, Markéta, sluzka a ja (rozmn. 1961; in Encyklopedie Jiriho
Suchého 8, 2001; prem. 27. 5. 1959), v niZ za vyuziti postupt antiiluzivniho
divadla svedli dohromady postavu Goethova Fausta s moderni Markétkou
soucasné doby a rozvinuli dialog o morélnich kvalitich ¢lovéka a relativité
jejich hodnoceni.
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Poetiku rané faze Divadla Na
Zéabradli urcoval Ivan Vyskodil, kte-
ry byl jeho uméleckym vedoucim do
konce roku 1961. Charakterizoval ji
volny autorsko-interpretacni ptistup,
jenz kladl diiraz na otevirenost tvtr-
¢iho procesu. Predstaveni tvarové
vychézela z text-appealovych pasem
a synkreticky kombinovala prvky
»Cinoherni“ a hudebné-zabavné. Je-
jich organickou soucéasti v prvnich
trech sezonach byvala i pantomima.
Dtraz na slovo - at jiZz mluvené, nebo
zpivané — tu nabyval rozmanitych
podob, od nezdvazného vtipu pres
nonsens az po filozofujici ivahu, vie
s cilem narusit konven¢ni zptsoby
mys$leni. V ,¢inohte“ samotné se
pritom zietelné projevovaly i prvky
predznamendavajici pozdéjsi orien-
taci Divadla Na Zdabradli na mode-

Jifi Suchy maluje vyvésni §tit divadla Semafor

lovou a absurdni dramatiku (hra Ivana Vyskodcila, MiloSe Macourka a Pavla
Kopty Smuiné Vanoce nebo Autostop Vaclava Havla a Ivana Vyskodila).
»\Neherecky“ typ Jittho Suchého v3ak nenalezl v tomto inscena¢nim smé-
rovani uplatnéni. Jiz v poloviné roku 1959 proto Suchy z Divadla Na Zabradli
odeSel a hledal pro sebe prostor. Nakratko se vratil do Reduty, kde se pokusil
0 — nasledné nepovolené — pasmo Pondéli je ve sifedu (o muZi, jemuz Zivotni
stereotypy sugeruji, Ze je jiny den; in Encyklopedie Jirtho Suchého §, 2001).
Jesté tentyz rok se mu podarilo zalozit divadlo Semafor, v némz mohl realizo-
vat svilij zamér divadla pisni, které by hudebni komedii a muzikdal propojovalo

s jevi§tnimi poetickymi klauniadami.

Pavodni umélecky zabér divadla byl velmi Siroky, mél zahrnovat - jak svéd¢i uz nazev

Se-ma-for - sedm malych forem: divadlo, divadlo poezie, divadlo pro déti, loutkové diva-

dlo, vytvarné umeéni, pantomimu a film. Na poc¢atku se také podatilo mnohé z projektu

realizovat. Jako kabaret pro déti vznikla pohddkova hra Lupvika ASKENAZYHO a LADISLAVA

SmoLiaka Ukradeny mésic (prem. 2. 4. 1960, podle stejnojmenné ASkenazyho prézy). Diva-

dlo poezie piredstavovaly mimo jiné jevistni potad poezie, tance a hudby Divadlo zdzrakt

(prem. 20. 2. 1960, rez. Jiti Vrba) a padsmo Jiriho Suchého Papirové blues, kombinujici

groteskni privodni text s pisnémi, diaprojekci a poezii Christiana Morgensterna (in Ency-

klopedie Jirtho Suchého 9, 2002; prem. 17. 2. 1961); na dalSich poradech spolupracovali

také Jiti Ostermann a Jan Schneider. Loutkova predstaveni vyuZivajici kasirované masky
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a 0%iv1é rekvizity prineslo tzv. Divadlo masek Jana Svankmajera, které uvedlo inscenace
Skrobené hlavy (prem. 28. 11. 1960), Johanes doktor Faust (prem. 30. 3. 1961) a Sbératel
stinii (prem. 1961), a Cerné divadlo Jitiho Srnce. Vytvarna dila na chodbach divadla
vystavovali Pravoslav Sovak, Jan Svankmajer, Zdenek Seydl, fotograf Jan Lukas a dalsi.

Snahy o pantomimu a film ztistaly v této dobé nenaplnény.

Jako divacky nejpritazlivéjsi se ovSem projevil predevsim projekt hudeb-
niho divadla a divadla pisni¢ek postaveného na autorské a pozdéji i herecké
dvojici Jiki SucHY - Jiki SLiTr. Prvni z nich byl autorem viech her, druhy napsal
vét§inu hudby. Zahajovacim predstavenim Semaforu se stal 30. rijna 1959
Clovék z pidy (in Semafor, 1964), hudebni komedie kombinujici dramaticky
text s pisnémi. Spontanni divacky ohlas pribéhu o podivinském pseudospiso-
vateli, jenz, obklopen ve svém pltdnim byté rddoby umeéleckymi rekvizitami,
zije zcela mimo realitu, piSe knihy jiz ddvno napsané a je posléze zamilova-
nou dvojici mladych lidi usvédc¢en z Zivotni 1Zi, byl projevem dobové adorace
mladi, jeho odporu vici vdemu strnulému a okouzleni rytmem jazzové hudby
a tance. Naproti tomu kritika prijala hru velmi chladné. TrebaZe se Suchy
v ustredni postavé vysmival nékterym rysim (jim jinak milované) mezivalec-
né avantgardy a nikoli umélciim doby neddvno minulé, hra byla odsuzovana
pro svoji ,nedostate¢nou spolec¢enskou angaZovanost“. Naprostého ideologic-
kého odsudku se pak dostalo Suchého druhé hre Takovd zirdta krve (in Sema-
JSor, 1964; prem. 12. 10. 1960), ponékud ¢erné komedii s detektivni zapletkou,
ve které uditel skryva v kabinetu nepodareny produkt své papirové dogmatické
vychovy: vzorného holice, jenz ma v té€le misto krve seno a v zavéru hry se
stavd vrahem. Hra, kterd nepostrddala i hravé pasaze, byla poté zakdzana
a znovu uvedena az s prepracovanym zavérem 24. brezna 1961.

Uz v predchozich dvou hrach, které alespori z¢asti zachovavaly prvky tradi¢niho drama-
tu (dramaticky d¢j, postavy), hraly podstatnou roli pisni¢ky, zcela dominantni se staly
v pasmech inscenovanych pisni, volné spojenych reprodukovanym naivnim monologem
zamilované divky Zuzany, uvazujici o sobé i lidech a vécech kolem sebe (Zuzana je sama
doma, prem. 7. 5. 1960; Zuzana je zase sama doma, prem. 22. 10. 1961; Zuzana neni pro
nikoho doma, prem. 7. 3. 1963; in Encyklopedie Jittho Suchého 9, 10, oboji 2002). Jejich
oblibenost (vét§ina z nich se témér okamzité stala hity) byla pritom déna nejen invenc-
nimi, a pFitom lehce zapamatovatelnymi melodiemi Ji¥iho Slitra, ktery v nich navazoval
na 8iroky rejstiik zanrtt moderni hudby, ale i nev8edni obraznosti Suchého osobitych,
jemneé ironickych a jazykové vynalézavych texti. Pisni¢cky byly neoddélitelnou soucdsti
i v8ech ostatnich predstaveni Semaforu a prispivaly k neopakovatelné atmosféie a vel-
ké popularité divadla, které meélo rozhodujici vliv na obnovu ¢eské populdrni hudby.

Rozvijejici se divadelni scénu zasdhlo na konci druhé sezony nucené vystéhovani
ze sdlu Ve Smeckach pod smyslenou zdminkou havarijniho stavu budovy. Soubor pak

vice nez rok putoval po mnoha jevistich mimo centrum. Jeho repertoarovou novinkou

422



NOVY IMPULZ

byla v této dob& znovuobnovena premiéra Suchého textu Sest Zen, tedy &teni z fiktivniho
parodického deniku Jindticha VIIL. (prem. 4. 7. 1962 v plzenské Alfé, ptivodné v Reduté
20. 2. 1958; in Encyklopedie Jirtho Suchého 8, 2001). V krizi se soubor ocitl po odchodu
popularnich péveckych hvézd (Waldemar Matuska, Eva Pilarova, Karel Stédry) do exis-

ten¢né zajisténého Rokoka.

Kli¢ovou inscenaci, ktera zahdjila novou etapu ve vyvoji divadla, bylo uve-
deni Suchého hry Jonds a tingl-tangl (in Semafor, 1964; prem. 18. 7. 1962).
V kabaretnim pasmu evokujicim za8ly svét Santdnti a znovuozZivujicim staré
kabaretni formy (kuplet, Sanson, hudebni parodie a imitace, komicky monolog,
anekdota) se protagonisté divadla poprvé piedstavili i jako svérazna herecka
dvojice, v niz hravé lyrizujici, rozevlatd snilkovska poloha Suchého (predsta-
voval pamétnika, jenZ vzpominad na davného kabaretiéra a zpritomnuje jeho
vystoupeni) zivé kontrastovala se Slitrovou zamérnou hereckou topornosti,
pedanterii a strnulou komickou maskou. V Jond3ovi vykrystalizoval osobity
typ autorského divadla, které, a¢ peclivé nazkouseno, ptisobi na jevisti dojmem
bezprostirednosti a improvizovanosti. Hra Jond$ a tingl-tangl byla nejen velkym
divackym tuspéchem, ale postavila zcela na stranu Semaforu i divadelni Kkriti-
ku - také diky ni divadlo ziskalo jeté v roce 1962 stdlé ptisobisté v podzemnim
séale v pasazi Alfa na Vaclavském namésti.

Nalezené herecké typy a tvar inscenace, kterd se sklddala z volné struktury
pestrych kabaretnich ¢isel a dialogt, zaloZenych predevsim na jazykové komi-
ce, protagonisté s uspéchem uplatnili nejen v pozdéj§im, tematicky navazujicim
kabaretu Jonds$ a dr. Matrace, ktery byl ¢aste¢né i pfimou satirickou reflexi spo-
lec¢enské situace po srpnu 1968 (in Jonds a dr. Matrace a jiné hry ze Semaforu,

Jifi Suchy

a Jii Slitr

ve hie Jonas
a tingltangl
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1994; prem. 22. 5. 1969), ale také v jazzové opeie Dobre placend prochdz-
ka (o mladych manZzelich, jejichZ rozchod zkomplikuje zdédény milion liber
urceny jejich dosud nenarozenému ditéti; rozmn. 1966; in Dalsi kniZka, 1991;
prem. 15. 6. 1965) a v samostatnych hereckych recitdlech obou protagonistt.
Ty predstavily Suchého v roli pouli¢niho zpévdaka, jenz se svoji partnerkou
po méstskych dvorcich sehrava scény ze Shakespearova Hamleta a Goethova
Fausta (Benefice, in Jond$ a dr. Matrace a jiné hry ze Semaforu, 1994; prem.
28.9. 1966), a Slitra jako pedantického pianistu a skladatele, ktery s dadaisticky
vyznivajici byrokratickou diislednosti rozviji priibéh a okolnosti nejriznéjSich
katastrof, jez se mohou ptihodit v divadle (poZdr, povoden, zemétireseni, véalka),
a zpusoby, jak jim ¢elit (Ddbel z Vinohrad, in Jonds a dr. Matrace a jiné hry ze
Semaforu, 1994; prem. 29. 9. 1966).

Samostatnou linii tvotily hry, v nichZ se Suchy pokusil o experiment pieko-
navajici parametry jeho vlastni tvorby a do nichZ vyraznéji pronikla groteskni
poloha a téma absurdnosti lidského byti ve svété moci. K témto pokustim patii
Sekta (in Jond$ a dr. Matrace a jiné hry ze Semaforu, 1994; prem. 11. 3. 1965),
hra o egoismu a sebezbozsténi, jejiz hrdinka k vlastnimu ucténi inscenuje
za pomoci svych vyznavaci mysteriézni obrady, a hudebni komedie s prvky
hororu o pacientovi, jenZ se marné snaZi uprchnout z nemocnice se stopro-
centni umrtnosti (Pro¢ ndm rikaji posledni Stace a mné Vrahoun, ptd se pan
primdr, znamé pod zkracenym titulem Posledni Stace, rozmn. 1968; in Jonds
a dr. Maitrace a jiné hry ze Semaforu, 1994; prem. 2. 4. 1968).

Texty vSech Suchého her byly souborné vydany v Encyklopedii Jirtho Suchého 8-10
(2001-02), knizni znéni v8ak nevystihuje jejich promény b&hem jednotlivych repriz.
Atmosféru inscenaci, porozumivé jiskreni mezi jevistém a hledistém, priblizuji predevsim

jejich dil¢i zaznamy na zvukovych nosi¢ich.

V letech 1965-68 repertoar Semaforu dopliiovaly pistiové recitdly (napf.
Recitdl Evy Olmerové, prem. 22. 2. 1968) a také tvorba MirosLAvA HORNICKA,
at jiz 8lo o jeho talk-show Hovory pres rampu (insc. od 1965), nebo o Recitdl
Hegerovd — Hornicek (prem. 19. 2. 1966). Horni¢kovo usili vystavét inscenaci
na dialogu mezi jevi$§tém a hledi§tém nabylo ve hite Pokusitel (prem. 13. 5.
1966) podobu ptibéhu o divdakovi, ktery odmitne pasivné prihlizet divadelnimu
predstaveni a rozhodne se aktivné zasdhnout do déje.

V roce 1967 byla Jitim Suchym do divadla angaZzovdna genera¢né mladsi
autorsko-herecka dvojice, ktera sice rovnéz vyznavala osobité pojeti autorské-
ho divadla postaveného na slovnim humoru a hudbé¢, na rozdil od doposud
pievainé jazzového Semaforu vak tihla spise k hudbé beatové. MiLosLAV SIMEK
a Jiki GrossMANN pusobili od roku 1962 v poloprofesiondlnim Divadelnim
klubu Olympik ve Spalené ulici a v divadélku Sluni¢ko v Détském domé na
Prikopech; v Semaforu tak mohli navazat na sva starsi piredstaveni, vyvijejici se
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od zanru kabaretné-revualni hry s pisni¢kami (Dva z Plivniku, Hoj, Stéchovice,
obé& prem. 1962; Necdekejie twist, prem. 1963) k volnému, poloimprovizované-
mu text-appealovému pasmu (Hit revue, prem. 1964; Hit show, prem. 1965;
Ndvstévni den, prem. 1966). Dvojice priSla s vyzkouSenym tvarem osobitého
text-appealového predstaveni, v némz se mluvené slovo stridalo s pisni¢ckami
populérnich zpévéakh (Ndvstévni den 1, prem. 21. 10. 1967; Ndvstévni den 2,
prem. 1968). Poetika rozhovoru, pred¢itanych povidek a hranych scének byla
zalozena prredevsim na groteskni verbalni a déjové nadsdzce, parodii a cerném
humoru (Vecer pro otrié aneb Pét Pupdku, prem. 5. 6. 1968). Jeji soucasti byla
i karikatura vychovné, vzdélavaci a byrokratické stupidity a problému mladych
lidi (Besidka zvldstni Skoly, prem. 28. 4. 1967). Ke konci desetileti, bezprostredné
po okupaci, dostaly poiady Simka a Grossmanna silné politicky, ¢asto antiso-
vétsky raz (Besidka v raselinisti aneb Zvldsini $kola v prirodé, prem. 27. 11.
1968). Texty povidek vysly v nékolika souborech (Besidka zvldsini skoly, 1969;
Ndvstéva cirkusu, 1976, Ndvstévni den u Jiriho Grossmanna, 1999, ad.), knizné
byly vydany i scénéi‘e televizni podoby Navstévnich dnu (1975).

B Kabaretni a revualni pasma, parodie a satira:
Paravan, Rokoko a Vecerni Brno

Poloamatérské divadlo Paravan, zaloZené v roce 1959 v uprazdnéné Reduté
J. R. Pickem, navazovalo od svych prvnich predstaveni na poetiku tradi¢niho
literarniho kabaretu, jak jej mezi valkami piedstavovala Cervena sedma. Svoji
¢innost zahdjilo uvedenim nékolika komponovanych kabaretnich pasem lite-
rarnich parodii, monologu (tzv. monolécéek), epigramii, aforismu a satirickych
scének, které byly pospojovéany urcitym jednoticim motivem (zidle v Parava-
nu se Zidlemi, prem. 1959; destnik v Pisnickdch pod parapletem, prem. 1960;
obchod s uménim v Pisnickdch za sedm, prem. i'ijen 1961; motiv karet v Kome-
dii dell’karte rozmn. 1961; in Zacalo to Redutou, 1964; prem. 1961).

Neodmyslitelnou soucéasti predstaveni byly ptivodni i pirevzaté pisné (hudbu
skladali Miroslav Raichl, Jaroslav Jakoubek, Harry Macourek, Alexej Fried
a Slava Kunst) a predevsim stylizovany sebeironicky herecky projev J. R. Picka
v roli konferenciéra, ktery misto obvyklych spojovacich textt recitoval - s ty-
pickou pomalou mluvou a neobyc¢ejné dikladnou artikulaci - své verse, epi-
gramy a povidky. Predobraz rady vystupt, v nichZ Pick s uménim charakte-
riza¢ni zkratky a neplakatové satiry kriticky reflektoval moralni deformace
novodobych ,charakterti“ i rozpory své doby, lze nalézt v souborech versiu
a proz Parodivan (1957), Kladydtor (1958) a Monolécky muZe s plnovousem
(1961). Kromé Picka se na téchto pasmech autorsky podileli také PaveL. BO3EK,
JAroMiR KiNcL, JOSEF KOENIGSMARK a KAREL URBANEK. Parodie dalsiho spoluau-
tora, MILANA SCHULZE, jsou uloZeny v knize Napalmanach (1960).
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Formu kabaretniho pasma Pick vyuzil i pozdéji: v poradu sloZzeném z obli-
benych pisni¢ek a vystupti Cervené sedmy a jinych star$ich kabareti (V$ichni
moji dédové aneb U Zvonu je candrbdl, rozmn. 1964; prem. 1962), v pdsmu
Z Kosir aZ po Orinoko aneb Viichni moji otcové (Cas. Repertoar malé scény
1965, ¢. 12; prem. 1964), které evokovalo atmosféru prazskych dvorki a prvnich
trampskych osad, ¢i v kabaretu Tépick, Shakespeare! (rozmn. 1964, i prem.).

V roce 1960 Paravan v Reduté obnovil text-appealy. Prvniho z nich (Text-
-appeal 1) se jako upominka na zrod tohoto typu predstaveni zucastnili Jir{
Suchy a Jiti Slitr, v dalsich poloimprovizovanych piedstavenich téinkovala
vedle kmenovych ¢lenti Paravanu také fada hostti: Ivan Divi$, Rostislav Cerny,
své prozy zde cetli Jiti Sotola, Josef Skvorecky a dalsi (Text-appeal 2, prem.
1962; Text-appeal vodni, prem. 1962; Jazz-appeal, prem. 1962; Text-appeal
se sochami, prem. 1963; Silvestrovsky text-appeal, prem. 1963; Kunst-appeal,
prem. 1964).

SoubéZzné soubor inscenoval i nékolik Pickovych ucelenéjsich kabaretnich
parodii. Jednoduchy dé&jovy ptdorys hry Trafikant Jan (rozmn. 1962, i prem.)
tvori soutézeni trafikanta Jana s trafikantkou Janou. Inscenace Dvé aktovky
a diplomatka (rozmn. 1963; prem. 5. 12. 1962) utvarely dveé kratké hricky.
Hrdinou prvni je spisovatel, ktery transformuje znama dila ¢eské literatury do
jinych Zzanri (napt. pro déti vytvoril Dobrého vojacka Svy&ka), hrdinou druhé,
kterou Pick napsal spole¢né s Pavlem BoSkem a Jaromirem Kinclem, je slepé
prizptsobivy reklamni pracovnik — parodovani zde byli nejen konkréini spi-
sovatelé (Jan Otcedrdasek, Jiti Trubaé¢, Anna Zvedlmajerova), ale i autorské
typy priznacné pro dobovy literdrni zivot, které byly zesméSnovany prostied-
nictvim konfrontace jejich dél a Zivotni reality. Ve hi‘e Jak jsem byl zavrazdén
(rozmn. 1963; prem. 16. 10. 1963) vystavél J. R. Pick na pozadi groteskniho
detektivniho ptib&hu politickou satiru, mapujici nezretelnou hranici v chovani
amysleni ,soudruhii“ a ,reakcionariu“. Groteskni prvky s pridechem absurdity
se nachézeji i v Amputaci JosErA EISMANNA a ZDENKA ZAPLATY, piibéhu ¢lovéka,
ktery byl proti své vili oZenén na radnici s jinou nevéstou, protoze to praveé
»,vyZadovala chvile“ (prem. 14. 5. 1964).

V divadelni sezoné 1962/63 se soubor plné profesionalizoval a premistil
na scénu Ve Smeckach (v sezoné 1964/65 se pak o tento divadelni sal délil
s nové vznikajicim Cinohernim klubem). V novém prostiedi se Paravan uvedl
Pickovou neptili§ uspésnou hudebni komedii zamérenou proti pokrytectvi
v8eho druhu Danuse z Podjestédi (rozmn. 1963; prem. 10. 1. 1964). Jeji mlada
hrdinka se rozhoduje, zda odejde z Prahy za praci do Liberce, a jeji osobnost
se v snovych predstavach rozdvojuje na lepsi a horsi ja.

V roce 1965 byl Paravan administrativné zrusen. O nékolik let pozdéji
J. R. Pick zalozil v Radiopalaci kabaret Au, v némz v letech 1968-69 uvadél za
spoluti¢inkovani ¢etnych hosti varietné koncipovany ,sex-appeal“ Kabaret
s nahou slecnou 1 a 2, pritahujici divaky i na tehdej$i dobu odvaznou erotikou.
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Divadlo Rokoko se pod vedenim Darka Vostrela na prelomu desetileti poku-
silo navézat na predchozi revudlni pasma Vykradeno (rozmn. 1961) a Vzhiiru
po rio Botiéo (in Smich i pldé i karabdd, 1962) inscenovana v roce 1958 a uvedlo
hudebni parafrazi ¢eskych pohadek a povésti Bapopo (Babicka povidd pohdd-
ky, rozmn. 1960; prem. duben 1959). Autorem padsma s naznakem spolec¢ensko-
kritického podtextu byl Joser KOENIGSMARK, autorsky se na ném dale podileli
Darek VosTieL (pod pseud. Kristian Bambus), Eva Bezpikova, JaN ZACEK (pod
pseud. Jiri Sup) a dali. Texty pisni napsal Jitf Suchy, hudbu slozil Jiri Slitr.

V nasledujicich sezondch divadlo udrzovalo dvé dramaturgické linie: na
jedné strané lze v repertodru pozorovat ziretelnou orientaci na celovecerni, for-
malné ucelené satirické hry, na strané druhé v Rokoku existovala velmi silna
inklinace ke komerc¢né uspésnému divadlu pisni, zaloZenému na popularité
péveckych hvézd, ktera posléze od poloviny Sedesatych let zcela prevladla.

V prabéhu Sedesatych let byli v Rokoku postupné v angazméa Hana Hegerova, Eva Pila-
rova, Marta Kubi$ova, Helena Vondrac¢kova, Pavlina Filipovska, Karel Stédry, Karel Héla,
Waldemar Matuska, Vaclav Neckar, Jiti Korn, sourozenci Ulrychovi, skupina Olympic
a dalsi. Predevsim na hudebni slozce byla postavena jevistni pAsma pisni s jednoduchymi
spojovacimi texty (obvykle se na nich podilelo vice autort), ktera se kromé priavodniho
dialogu Darka Vostitela a Jiftho Saka sklddala z aforismii a drobnych satirickych scé-
nek, tézicich ze slovniho vtipu a béznych dobovych nardzek (moralizujici Tartuffe 2.,
rozmn. 1961; prem. 11. 2. 1960; Rokokokoktejl 1, 2, prem. 6. 6. 1962 a 18. 9. 1963; prem.
16. 12. 1964; Jiki Sup a dalsi: Rajsky ostrov aneb Bejvdvalo, rozmn. 1969; prem. 24. 9.
1969, aj.). V obdobném duchu se nes-
lo i predstaveni Chan & Son Company
(prem. 16. 13. 1964) JANA SCHNEIDRA.

Tento textarl napsal i lehkou perziflaz

dobové médniho absurdniho drama-
tu na téma adeptti divadelniho uméni
(Cekdni na sldvu, prem. 1. 1. 1966; ¢ast
textu otisténa v Repertoaru malé scény
1966, ¢. 3). V druhé piili Sedesatych let
pak byla tato komponovana hudebni

pasma dopliiovana také samostatnymi

recitdly zpévakt (Osm lasek Waldema-
ra Matusky, Listy divérné, Vzpominky

mi zustanou, Natd¢ky s Pavlinou, Jak

jsem vynalezl Olympic aj.).

Ambiciéznéjsi byla dramatur-
gickd snaha o divadlo spoleten-
skokritické a satirické, vyjadrujici se  Jan Schneider
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k aktudlni pritomnosti, které se vSak nevzdavalo svych hvézd a poskytovalo
herecké ptilezitosti i popularnim zpévakim. Vzhledem k tomu, Ze Rokoko
nedisponovalo dostate¢nou autorskou zdkladnou, jeho repertodr se opiral pre-
dev3im o vypujcky z jinych literatur, pripadné ze spriznénych divadel.

Repertodr se pohyboval v Zdnrovém rozpéti od klasické spolecenské satiry (Jerzy Brosz-
kiewicz: Filozof a bldzen, prem. 2. 5. 1963) ke grotesknimu zpodobeni deformaci soucas-
ného svéta tak, jak je prinesly aktovky Kristyna Jeremi Przybory, Velky milenec Jarostawa
Abramowa a Trosecnici Stawomira Mrozka (hrdno spole¢né s tit. Trosecnici, prem. 20. 2.
1963). Soubor nastudoval i pohddkové podobenstvi Vladimira Fuxe, Vlastimila Pantticka
a Miroslava Skaly Drak je drak aneb Kterak ZuZzlicti k rozumu prisli, prevzaté z repertoaru
Satirického divadla Vecerni Brno (prem. 10. 12. 1963) a Baladu z hadrt Jitiho Voskovce
a Jana Wericha (prem. 28. 11. 1965). Ojedinélym inscena¢nim pocinem bylo uvedeni
groteskni hyperboly Posledni cyklista (prem. 7. 6. 1961), kterou v roce 1944 sehrala v tere-
zinském ghettu satirick4 skupina Karla Svenka, dovadgjici ad absurdum dobovy vtip, Ze
»za viechno muizou Zidi a cyklisti (v ustavu pro duSevné choré se vzbouri jeho chovanci,

uprchnou a pod heslem ,,Smrt cyklistiim!“ terorizuji své okoli).

7. pera domécich autorti JANA SCHNEIDRA, MIROSLAVA CIHLARE a JAROSLAVA
JAKouBKA vzes$la ,hudebni moralita z pozdniho novovéku na stredovéké téma
J. A. Komenského“ Labyrint svéta a lusthaus srdce (rozmn. 1963; prem. 24. 11.
1962). Jejim hrdinou je maturant, jemuz do povinné Skolni ¢etby pronika
soudoby zivot se svymi dvéma krajnostmi: zjednodu$enym, byrokraticko-dog-
matickym vykladem svéta a s iluzemi o rajském zivoté na Zdpadé. Divacky
popularni byla také muzikalova adaptace Filozofské historie (rozmn. 1968;
prem. 7. 3. 1968, hudba Zden¢k Petr, texty pisni Ivo FiSer), v niZ JArRosLav DIETL
s jemné ironizovanym sentimentem a radou aktudlnich nardzek prevypraveél
pribéh studentské revolty proti nesmyslnym zakazim.

Jedinym vyraznéj$im kmenovym autorem Rokoka s ambici psat pavodni
divadelni hry byl Jiki Sup (vl. jm. Jan Zadek). 23. birezna 1962 mél premiéru
jeho Sen o bilém koni napsany na motivy Erenburgova Trustu D. E. a - pres
detné satirické nardzky na domdaci poméry - varujici pred imperialistickou
vale¢nou hrozbou. Pseudodetektivka Konvencéni vraZda (prem. 15. 4. 1966)
mystifikovala divdka vySetrovanim vrazdy, ktera se posléze objasni jako ,,vraz-
da kadrova“. V Katu a jeho Mydlari (rozmn. 1967; prem. 13. 1. 1968), oznace-
ném jako ,jarmarec¢ni horor z doby bélohorské“, autor volné transformoval
zndmou katovskou historii smérem Kk politické aktualité.

Dtikazem toho, Ze kvalitni malé scény mohly vzniknout i mimo prazské
centrum, bylo Satirické divadlo Vecerni Brno.

Jeho piedznamendnim bylo tésné povale¢né divadélko Smér a improvizované estradni

vecery v brnénském kiné Jalta, kde se postupné sesli budouci protagonisté divadla Lubo-
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mir Cernik, Vladimir Sis, Sa$a Resnikov, Boleslav Pisaiik, Ladislav Suchanek, Ladislav
Stancl a dal$i. Hlavni impulz pak vzesel z literarni redakce brnénského rozhlasu, kde pod
vedenim Jana Skdacela pracovali Miroslav Skdala, Vlastimil Pantticek, Karel Tachovsky,
Olga Zezulové a externé Vladimir Fux. Cast hereckého obsazeni tvotili &lenové brnén-

ského mladeznického Divadla Julia Fucika.

Ve svych zacatcich se Vecerni Brno inspirovalo mimo jiné tvorbou polskych
kabaretii Syrena a Wagabunda, jejichZ navstévy v Ceskoslovensku v druhé
poloviné padesatych let mély znac¢ny ohlas, pozdéji vsak nezapielo ani vyrazny
vliv poetiky Osvobozeného divadla. Prvnim vystoupenim jesté neinstitucionali-
zovaného souboru byly ,,Zivé satirické noviny“ Vecerni Brno (prem. 21. 9. 1959
v divadélku Radost), prileZitostné kabaretni pdsmo, jehoZ nazev pak nové diva-
dlo prijalo za své jméno. V prvnich dvou sezonach soubor (zprvu bez stdlého
pusobisteé, od druhé sezony se zdzemim v Juranové domé) pokracoval v uvéa-
déni politickosatirickych kabaretnich pasem, konferovanych duem Lubomir
Cernik - Vilém Lamparter, ktera tito¢ila nejen proti formélnosti veho druhu,
byrokratické bezduchosti a podobné, ale dotykala se i oblasti privatnich lid-
skych vztahu. Autory pdsem byli MiRosLAV SKALA a VLASTIMIL PANTUCEK (Andél
na strese, rozmn. 1961; prem. 26. 4. 1960; Charleston v $est rdno, rozmn. 1963;
prem. 29. 6. 1961) a Lusomir CERNik (Revolver a polibky, prem. 13. 4. 1961).
Déjové ucelenéjsi bylo pdsmo Pozor, hodny pes! (rozmn. 1961; prem. 26. 12.
1960), které jeho autori MirosLAY SKALA a VLADIMIR Fux vystavéli okolo napadu
s pilulkami, jeZ uméji vzbudit umély smich a optimismus.

Pro realizaci uméleckych zamért divadla se v8ak forma kabaretu zahy
ukézala jako prili§ uzka a svazujici. Signdlem, naznacujicim ptiklon k sevre-
néjSimu dramatickému tvaru (tento obrat byl spojen predevSim s prichodem
Evzena Sokolovského do funkce uméleckého 3éfa), bylo inscenovani satirické
metafory Vladimira Majakovského Sténice, demaskujici novodobé socialistické
meéstactvi. Hra — v aktualizujici ipravé s Cetnymi Skrty a s titulem Bestia Sténi-
censis — méla premiéru 22. inora 1962. Na ni bezprostiredné navazala perziflaz
Hamlet IV. aneb Cirkus Elsinor (rozmn. 1963; 1965; prem. 27. 5. 1962), kterou
»podle sebranych spistt W. Shakespeara, J. Laforguea a E. F. Buriana hlasité
diktoval a podepsal“ VLapmmir Fux. Prostifednictvim reinterpretovanych shake-
spearovskych motivl a adresnych nardazek na byrokratismus, strnulost tisku
¢i nekritizovatelnost instituci v ni prezentoval obraz spole¢nosti, v niz proti
zlo¢innému kultu osobnosti a vladé omezenosti (Elsinor) stoji zdravé kriticky,
plebejsky pohled na svét (hrobnici).

Drak je drak aneb Kterak ZuZzli¢ti k rozumu prisli autort Miroslava Skaly,
Vladimira Fuxe a Vlastimila Pantti¢cka (rozmn. 1963; 1965; prem. 17. 1. 1963).
Hra, travestujici lidové pohadky a Dykovu hru Ondtej a drak, vyuzivala prin-
cipu divadla na divadle: ko¢ovna herecka spole¢nost v ni predvadi komedii
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o lidech, ktet'i udrzuji pri zivoté famu o nebezpe¢ném drakovi, protoze jim to
umoznuje svalit na néj vlasini chyby. V osti‘e satirickém zéabéru tak poukazala
na to, ze nikoli jen neosobni dé&jinné sily ¢i represivni statni aparat, ale i pri-
zpusobivost, pokrytectvi, alibismus a ob¢anské pasivita konkrétnich lidi jsou
pri¢inou spole¢enského marasmu. 7 aktualizovanych pohadkovych motivl
(predevsim z Loupeznické pohadky Karla Capka) vychédzela i hra FRANTISKA
PavLickA Postaru se krdst nedd (1966; prem. 20. 4. 1966). Revualni hra Vladi-
mira Fuxe a Lubomira Cernika Akce H aneb Mésto md Zizeri (rozmn. 1963;
1965; prem. 22. 6. 1963) byla adaptaci soucasné sovétské satirické hry Nebez-
pecnéjsi nez nepiitel autortt Ala a Rakova, v nizZ vysmé$né zobrazeni uredné
vyhldaS8eného a byrokraticky vedeného boje s hlouposti upravovatelé piremistili
z vyrobniho prosti‘edi do exotického kalifatu.

Obdobi spolecenské satiry ve Vecernim Brné uzaviela travestie Havlicko-
va basnického podobenstvi, ,nonstop-nonsens“ Krdl-}’dvra MiLANA UHDEHO
(1965; prem. 26. 2. 1964). Cykli¢nost bezvychodného dé&je, mechanické opako-
vani replik a jejich pojmova vyprazdnénost odkazovaly k poetice absurdniho
divadla, k niz se v ndsledujicich letech dramaturgie Vec¢erniho Brna ptihlasila
i inscenaci her Harolda Pintera, Roberta Gilla a Vaclava Havla. Obdobna byla
i volna adaptace hry Zert Ch. D. Grabbeho, kterou Lubvik Kunpera napsal pod
titulem NeZert (rozmn. 1963; in Ve Vdnici, 1997; prem. 8. 6. 1967).

Linie spolec¢ensko-politické satiry ztistdvala na repertoaru Vecerniho Brna i po jeho pre-
stéhovani do Divadla u Jakuba v roce 1964, avSak postupné oslabovala. Vedle travestie
Vladimira Fuxe a Augustina Kneifla ...alias Odyssea (rozmn. 1965; prem. 25. 3. 1965),
satirické hry Vratislava Blazka Kde je Kutdk?, kterd byla v roce 1948 zakdzdna (prem.
28. 9. 1966), a hry Zkdza rodiny, soukromého vlastnictvi a stdtu a jejich zdchrana skrze
Stranu mirného pokroku v mezich zdkona, jiz Milan Uhde napsal podle Haskovych dé&jin
polofiktivni politické strany (prem. 7. 3. 1968), tak zacal prevladat vieobecné komedialni,
popripadé satiricko-komedidlni repertoar z pera autort vét§inou mimo okruh divadla.
Prikladem muZe byt scénickd montaZ z povidek Josefa Skvoreckého Ze Zivota lep$i
spolec¢nosti (pod tit. Striddni strdzi v K., prem. 5. 11. 1966) nebo komedie o policejnim
vySetifovani pripadu znasilnéni Normdlka (rozmn. 1967; prem. Divadlo E. F. Buriana
14. 4. 1967, Satirické divadlo Vecerni Brno 21. 9. 1967), kterou ZpENEK MAHLER zpracoval
také ve scénari filmu Svatba jako remen (f. 1967, rez. Jiri Krejcik).

V shakespearovské parafrazi Romeo a Julie aneb Ve Veroné se nevraZdi (rozmn. 1967,
prem. 14. 12. 1967) vytvoril J. R. Pick negativ proslulému tématu o velké lasce a dobé
vylicenim nemohouciho a zmarnéného svéta bez velkych citti, vadni a idealti, v némz
minulost, kdy se opravdu néco délo. K adresné politické satit'e se divadlo vratilo na konci
desetileti upravou hry Jittho Voskovce a Jana Wericha Kat a bldzen Miroslava Skaly,
aktualné reagujici na srpnovou okupaci Ceskoslovenska (prem. 27. 9. 1968), a podstatné

aktualizovanou hrou J. N. Nestroye Svoboda v Kocourkové (prem. 27. 11. 1968, uprav.
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Miroslav Vylet

a Zdenék Blazek
ve hre

Milana Uhdeho
Kral-Vavra, 1964

Vlastimil Pantti¢ek). V dobé politického tani byla inscenovana také dramatizace proto-
kolti Procesu s vedenim protistatniho spikleneckého centra v ¢ele s Rudolfem Slanskym

(VLADIMIR SKUTINA: Procesy/i/, prem. 30. 5. 1968).

Bl Divadlo ,jiné“: improvizované a sebereflexivni, nedivadlo

Ke specifickym podobdm divadel malych forem patrily soubory navazujici na
poetiku text-appealtl, rozvijely ji vSak smérem k voln€ improvizované dialogic-
ké divadelni hie. Priikopnikem takovéhoto pojeti divadla a dramatického textu
byl predev3im IvaN VyskocIL, jenz si po odchodu z Divadla Na Zabradli vytvotil
prostor pro vlastni prezentaci zaloZenim divadla, které ptizna¢né nazval Nedi-
vadlo. Jeho zahajovacim predstavenim byla 11. ledna 1964 inscenace Posledni
den, jejimiz autory a spoluherci byli PaveL Bo3Ek a Joser PopaANY (in Nedivadlo
Ivana Vyskocila, 1996). Kromé jmenovanych pattil k Vyskoc¢ilovym partnertiim
v Sedesatych letech, kdy Nedivadlo ptisobilo v prazské Reduté (téZ pod nazvem
Nedivadlo - klub Reduta), piedevsim Leo$§ Sucharipa. Po textové a ideové
strance vstupovaly hry Nedivadla do Sirsiho kontextu dobové inklinace k poe-
tice absurdity (— s. 442, pododd. Divadelni experimenty Ivana Vyskocila).
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Pavel Bosek vyvijel i samostatné autorské aktivity: v Sedesatych letech napsal divadelni
pasma a hry, vychazejici z obvyklych dobovych satirickych témat, které byly urceny pro
vojenské kabarety (7Teta v divadle, rozmn. 1963, i prem., s Jikim BiLYm; Ndstup na kulturu,
prem. 1963, s JARoMiREM KINCLEM) a pro divadlo Paravan (Dvé aktovky a diplomatka,
rozmn. 1963, i prem., s J. R. Pickem a Jaromirem Kinclem), a literdrni kabaret Co délat

po pdté? (prem. 1966, s Jaromirem Kinclem).

Liberecké Studio Ypsilon vzniklo v divadelni sezoné 1963/64 jako ama-
térsky experimentdlni soubor Severoceského loutkového (od 1968 Naivniho)
divadla v Liberci z iniciativy vytvarnika, herce a dramatika JANA ScCHMIDA.
Ten byl nejen autorem, spoluautorem a upravcem textli, které soubor hral
(Jejich texty, respektive Casti, jsou otiStény v knize TFindct vuni, 1992), ale
také jeho umeéleckym vedoucim a rezisérem. Od pocatku ptitom budoval oso-
bitou a nezaménitelnou divadelni poetiku, zaloZenou na kolektivnim herectvi
a improvizaci, kterou spojoval i se spontdnni hravosti, stylizovanou naivitou
a autoreflexi divadelni akce. Jeho inscenace kladly daraz na nové, objevné
a nekonven¢ni zreni véci a vztaht, na jevistni experiment a syntetické propo-
jeni slovesné, herecké, hudebni, scénografické a rezijni slozky. Tomuto pojeti
nejlépe odpovidal tvar predstaveni jako jevistni koldZe a montaze, jejiZ jednot-
livé fragmentdrni, zdanlivé nesouvisejici prvky, pochdazejici z nejraznéjsich

Ukézka z predstaveni divadla Ypsilon Carmen nejen podle Bizeta,
Jan Schmid a Jitka Novékova, scéna Jaroslava Maliny
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zdroji — dobové dokumenty, rtiznorodé informace, historickd data, artefakty,
predlohy cizich autortt a podobné - vytvarely v asociativnich, kontrastnich
a konfronta¢nich vazbéach vys$3i vyznamovy celek.

Na tomto principu byla vystavéna jiz prvni inscenace souboru, dvoudilné
Encyklopedické heslo XX. stoleti (1. ¢ast, 1900-30, prem. 1964; 2. ¢ast, 19350-60,
prem. 1965), v némz jeho autoti (na prvni ¢asti s Janem Schmidem spolupra-
coval KArReL NovAk) vyuzili potencialni vnitini dramati¢nosti a poutavosti fakti
a z vnéj$né chronologicky usporadanych jednotlivin odliSného *adu - ptipo-
minky klicovych historickych uddlosti zde byly prokladany bagatelami typu
inzeratu, statistik, novinarskych zprav, kuriozit, dobovych 8lagri apod. - vytvo-
rili pribéh neklidného stoleti.

Jako podklad Schmidovy tpravy Carmen nejen podle Bizeta (¢as. Sesity pro
mladou literaturu 1966, ¢. 6; in Trindct viini, 1992; prem. 8. 2. 1966) poslouZilo
libreto svétoznamé opery, doplnéné tidaji o Bizetové Zivotni cesté a jeho dile,
spolu s instruktdZnimi vstupy seznamujicimi divaky naptiklad s technikou
by¢ich zdpast ¢i naukou o zbranich. Piredstaveni bylo predvedeno, jako by
bylo tvoreno a studovéno primo na jevisti: nékteré arie byly herci zpivany, jiné
se Cetly a ¢teny byly i scénické pozndmky. S timto tvarem souvisela i impro-
vizac¢ni hravost, jakoby mimodé&k generujici estetizované trapno. Vyznamnym
stylotvornym prvkem inscenace, pracujici s naivnimi i bandlnimi prvky zan-
ru klasické opery, byly neustdlé zdmeény roli mezi herci (jednotlivé role byly
zastoupeny urcitymi znaky, které si herci mezi sebou predavali). Predposledni
pripad Léona Cliftona (prem. 19. 1. 1967, spolu se ZpeENKEM HORINKEM) trans-
ponoval zanr brakovych detektivek do podoby absurdné ladéného pribéhu
s legendarnim hrdinou; hra O tom, jak ona (¢as. Divadlo 1969, ¢. 10; in 77i-
ndct vuni, 1992; prem. 28. 1. 1969) pres vnéjsi bandlni zapletku zpronevéry
penéz na posté smérovala predevsim do oblasti intimnich mezilidskych vzta-
hi a citt.

Specifickym typem predstaveni a trvalou soucdsti repertodru divadla byly
Takzvané vecery na pridanou (poprvé 1966), které byly vénovany volné kolek-
tivni improvizaci. Kombinovaly pisni¢ky, rozhovory a improvizované scénky
a situace, vcéetné takovych ,,mimoestetickych” jevistnich akci, jako bylo realné
vateni ¢i prani; podobny charakter mély i Vdnocéni bdsnicky takzvané na pri-
danou (poprvé 4. 12. 1967).

Soubor se pokusil i o realizaci tzv. ,nehratelnych“ dramat: jako prvni uvedl ¢aste¢né
upravenou hru Henri Rousseaua Ndvstéva na vystavé 1889 (prem. 23. 1. 1968), v niz
kolektiv hercti vytvoril iluzi Patize jako metaforicky obraz nepratelského, anonymniho
a nepostizitelného mésta, obklopujiciho poutnika-prostého venkovana s jeho manzelkou
a sluzkou. Ve svétové premiére pak byla 25. listopadu 1969 pod ndzvem Picasso a jeho
Touha chycend za ocas volné provedena Picassova lyricko-groteskni komedie vyznacu-

jici se verbdlni nespoutanosti a absurdnimi rozmary (zcela nehratelné ¢asti byly ¢teny),
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doplnénd na zacatku udaji z Picassova Zivota (vlastni text Picassovy hry otiskl roku 1967

Repertoar malé scény, ¢. 7).

Ponékud jinou formu divadelniho experimentu méla - zejména pro bu-
doucnost — predstavovat tvorba Divadla Husa na provazku (ndzev byl vybran
podle knihy Jitiho Mahena). Divadlo vzniklo v zari 1967 v Brné, zprvu na
amatérské bazi generacné spriznéného sdruzeni profesiondlnich divadelniku,
studentit umeéleckych 3kol, spisovatelti, hudebniki a vytvarnika, zformova-
ného kolem divadelniho pedagoga a dramaturga Botivoje Srby, propagatora
tzv. nepravidelné dramaturgie, tedy scénického vyuziti pivodné nedivadel-
nich text. Jeho viid¢imi osobnostmi byli reziséri Zdenék Pospisil, Eva Téalska
a Peter Scherhaufer. Na veiejnosti se soubor poprvé piredstavil 15.-18. bi‘ezna
1968 montazi ZpENkA PospiSILA Panta rhei aneb Déjiny ndrodu éeského v kosice,
pasmem z Sibenic¢nich pisni Christiana Morgensterna Evy TALSKE a balzakov-
skou adaptaci PETERA SCHERHAUFERA Uméni platiti své dluhy a uspokojovati
véritele, aniz by bylo treba vyjmouti jediny halér z vlastni kapsy. V rémci umélec-
kého smérovani Husy na provazku zdivadelnil Zdenék Pospisil také satirickou
skladbu Karla Havlicka Borovského Krest svatého Viadimira (prem. 25. 11. 1968).

B Dalsi literarni produkce divadel malych forem

Divadla malych forem vytvarela v Sedesatych letech mnohotvarny obraz roz-
manitych divadelnich, literdrnich a hudebnich aktivit. Vedle nejvyzna¢néjsich
scén tak vznikla celd 8kdla amatérskych i profesiondlnich scén a souboru.

Ke kabaretnim scéndm postavenym na piimé komunikaci s divikem pat-
Fil mimo jiné také Miniaturni kabaret Luxor (1963-65), jehoZ vznik inicioval
herec, konferenciér, zpévdak a vytvarnik EDuarD PERGNER, kdyZ do kavarny na
Véclavském namésti privedl soubor, ktery v témér stejném sloZzeni amatérsky
pusobil jiz diive v Kladné. Kromé volnych text-appealovych poradu a autor-
skych vecert ptizvanych hosti byly v Luxoru uvedeny Pergnerovy poeticko-
-satirické kabarety. Zahajovacim predstavenim byla hra Prijme se bild pani
(Cas. Repertoar malé scény 1964, €. 4), s niz soubor jiz v sezoné 1962/63 hosto-
val ve Viole, nasledovaly Ptaci schody (prem. 1964) a Pejsankové (Cas. Repertoar
malé scény 1965, ¢. 2; prem. 5. 4. 1964).

Miniaturni kabaret Luxor byl i mistem vystoupeni dvojice JAN VODNANSKY
a PeTrR SkoumAL a jejich hudebné-dramatickych potadi kombinujicich oso-
bitost Vodrianského texti a pisni se Skoumalovou hudbou. Od roku 1965 tato
dvojice hrala v text-appealech Ivana Vyskocila v Reduté (Secese-Recese aneb
Dvakrdt dva, prem. 1966), na sklonku desetileti pak vystupovala v Cinoher-
nim klubu (8 dsmévem idiota, prem. 19. 5. 1969; S usmévem donkichota, prem.
20. 11. 1970).
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Jan Vodnansky
a Petr Skoumal
v Cinohernim klubu

S originalni divadelni inspiraci prisel amatérsky, kabaretné-revualni sou-
bor Dostavnik, ptisobici od roku 1965 v Malostranské besedé. Jeho poetiku
ovlivnilo zejména hravé recesistické hnuti tzv. Krhutt, které s odkazem na
T. R. Fielda rozvijelo ideu smy8leného néaroda, vyznavajiciho boha kandla
Lomikela a Prakr§no, a piredstavovalo osvobozujici fantazii absurdnich aspektt
lidského zivota. Dé&jiny krhutského ndroda sepsal s nespoutanym slovotvor-
nym novdatorstvim hlavni protagonista divadla, ,,prarapl sttedniho véku“ Ervin
Hrych v Krhuiské kronice (1967). V sdle Malostranské besedy na$la puisobisté
také amatérska studentska divadelni skupina Antitalent, vedend bratry Jikim
a VeapimmireM Justovymi, kterd zde mimo jiné uvedla autorské aktovky Pohreb-
ni ustav (prem. 14. 2. 1967) a Snatkovd kanceldr (prem. 1967), s nimiZ soubor
hostoval i v Divadle Na Zabradli.

V roce 1967 zacalo v Malostranské besedé pusobit i intelektudlné hravé
Divadlo Jary Cimrmana. Jeho zaloZeni predchézely rozhlasové porady - fin-
gované prenosy z fiktivni Vinarny U pavouka vysilané v prosinci 1966, v nichz
¢lenové tzv. Spole¢nosti pro rehabilitaci osobnosti a dila Jary Cimrmana (Zde-
nék Svérak, Jiti Sebanek, Ladislav Smoljak, Milon Cepelka, Karel Velebny,
rezisérka Helena Philippova ad.) poprvé sezndmili posluchace s objevenim
pozustalosti zapomenutého ¢eského génia - neexistujiciho svétobéznika a po-
Iyhistora Jary Cimrmana, ktery, jak postupné vykrystalizovalo, idajné Zil na
prrelomu 19. a 20. stoleti, v idylicky stylizované atmosféie sklonku rakousko-
-uherského mocnarstvi. Na této mystifika¢ni hi‘e pak bylo zaloZeno i divadlo,
které nemeélo po celou dobu své existence jiny cil nez ,védecky fundované“
zprostiredkovat divakiim Cimrmanayv Zivot a jeho rozsdhlé, nedocenéné dilo,
zasahujici do v8ech oblasti lidské ¢innosti v oblasti védy a uméni. Jiz od prvnich
predstaveni (Akt autori ZDENKA SVERAKA a Jikino SEBANKA, 1992; prem. 4. 10.
1967; Skolska parodie VySetrovdni ztrdty tridni knihy LLADISLAVA SMOLJAKA, 1992;
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Josef Skvorecky poklada zakladni kamen divadla Jary Cimrmana, 1967

prem. 8. 11. 1967; Sebankova Domdci zabijac¢ka, prem. 8. 12. 1968; veder nad
operetnim dilem Jary Cimrmana Hospoda na mytince Z.detika Svéraka a Ladi-
slava Smoljaka, in Divadlo Jary Cimrmana, 1987; prem. 17. 4. 1969, parodizujici
zanr operety) se ustalil prakticky neménny tvar inscenaci, jejichZ prvni ¢ast
tvoril odborny cimrmanovsky semindr, slozeny z kratkych prednasek, zatimco
ve druhé ¢asti predstaveni nasledovala Cimrmanovi pripsand hrand aktovka,
tematicky spjata s predchozim vykladem. Soucdsti divadelni poetiky zalozené
na osvobodivém intelektualnim humoru, vychdzejicim z parodie, nonsensu,
paradoxu, slovni a situa¢ni komiky byl i stylizované naivni, ochotnicky toporny
projev herctl, kteri hrali i Zenské role. Po rozstépeni souboru na konci sezony
1968/69, kdy z divadla odesli Helena Philippova a Jiii Sebéanek, se vadé&i dvo-
jici stali Zdenék Svérak a Ladislav Smoljak, kteri z néj posléze vytvorili jeden
desetileti. Texty her byly souborné vydany v publikaci Divadlo Jary Cimrmana
(1987) a ve stejnojmenném trindctidilném souboru (1992-94).

Uspésnou regionéalni nonkonformni malou scénou bylo - zprvu amatérské —
Kladivadlo, jehoz nazev vznikl z titulu znamé stati E. F. Buriana Pojdte, lidé, na
divadla, s Zeleznyma kladivama! Divadlo zalozené PaviLem FiaLou v roce 1958
v Broumové pusobilo od roku 1963 v Kadani, v srpnu 1965 se zprofesionalizo-
valo a pitesidlilo do Usti nad Labem. K prvnim pofadim divadla patiila pAsma
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poezie (Fialova tprava Machova Mdje, prem. 11. 10. 1958; Z versi Viadimira
Majakovského, prem. 13. 10. 1960; pasma versti Pavla Fialy s hudbou Bohumira
Vatiouse Nds$ den, prem. 25. 2. 1961, a Ldska a dvé variace, prem. 30. 4. 1962).
Pozdé&ji soubor uvadél poeticko-satirickd kabaretni pasma stejné dvojice, jiz
v titulech ozvlaStnénd pouzivanim slovnich zkomolenin a novotvaru: Ar Zije
Harry Sakrament (prem. 28. 4. 1961), Jarcumdk 1 a 2 (prem. 22. 8. 1961 a cCer-
ven 1962); Kabaret o mysilidech (rozmn. 1962; prem. 25. 11. 1961), Hudrydda
a skorokodyl (prem. 18. 5. 1963).

V nésledujicich letech Fiala spolupracoval s hudebnikem Milanem Krejci-
kem a pro Kladivadlo napsal sérii nefabulovanych her, rozehravajicich vzdy
urcitou zdkladni groteskni situaci: objeveni lana do nebe, které obycejnou ces-
kou rodinu pohne k vytvoreni ,,zahradniho statu“ (Madslo, ¢as. Repertodr malé
scény 1965, ¢. 10; prem. 7. 4. 1965), pési vylet (Na éeskym dvorku, in Pravidla
hry; Na éeskym dvorku, rozmn. 1967; prem. 6. 2. 1967), pripadné plavbu ¢&tyr
véznud na voru za svobodou (Rackové, prem. 24. 2. 1968). Groteskni kritika svéta
a pokrivenych spoleé¢enskych a mezilidskych vztaht (které odpovidal i jevistni
projev hercd, mimo jiné UrSuly Klukové a Josefa Dvordka) charakterizovala
také dalsi Fialovy hry: Podmdsli (rozmn. 1967; prem. 30. 1. 1966), Pravidla hry
(in Pravidla hry; Na éeskym dvorku, rozmn. 1967; prem. 18. 5. 1966), srpnovymi
udéalostmi poznamenané ,,melodramatickd inventura® Ted aneb Vsecko je moz-
ny (prem. 21. 9. 1968), antimilitaristické Manévry o paranoidnim maniakovi,
ktery nuti své okoli, aby se ti¢astnilo jeho hry na nepritele (1998; prem. 19. 6.
1969). Z jinych jevidtnich forem se v Kladivadle uplatnila napriklad pantomima
(pantomimické grotesky Bohumira Valenty Pandci, prem. 19. 9. 1967; Frridki
aneb Dvé hodiny pod parou, prem. 15. 3. 1969).

K vyznamnéj$im mimoprazskym divadliim patiila také plzeniska Alfa, ktera
pod vedenim Josefa Koenigsmarka uvedla kabaretni porad MIROSLAVA SKALY
a ViuastimiLa PANTUCKA Andél na strese (rozmn. 1961), prevzaty z repertoaru
Vecerniho Brna (prem. 1961), Pickovu a Koenigsmarkovu utopickou revui
Dédecek v oleji (rozmn. 1961, i prem.), ¢inoherni adaptaci pohadkové loutkové
hry Ludvika Askenazyho Slamastyka s mésicem (1961; prem. 1963) a revualni
porady vyuzivajici rizné hudebni zZdnry a divadelni techniky (pantomimu,
¢erné divadlo, tanec ad.) Cerny sen a Musim zpivat dZez (oba prem. 1963),
v nichz uc¢inkovala rytmicka skupina Bohuslava Ondracka a zpévaci Marta
KubiSovéa a Vaclav Neckar.

Vletech 1961-68 puisobilo v Ostraveé zprvu amatérské, pozdéji poloamatérské
Divadélko pod okapem, zalozené studenty tehdejSiho ostravského Pedagogic-
kého institutu Ludkem Nekudou, Edvardem Schiffauerem, Petrem Ullmannem
a Petrem Veselym (jako textaf a autor se pozdé&ji uplatnil rovnéz Ivan Binar).
Po studentském veceru H PO, (prem. 1961) a poetickém pasmu z dila Ludvika
Askenazyho Cernd bedynka (prem. 1961) uvedlo ironicky a sarkasticky ladéné
kabarety postavené na generac¢ni vypovédi autorsko-herecké dvojice Lubka
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NEekuDY a PETRA VESELEHO Ta rakev (prem. 1962), Sldpoty a Kabaret pro $tésti
(oba prem. 1963; text Kabaretu ¢as. Repertodr malé scény 1964, ¢. 9) a absurdni
hii¢ku Cekdni na Agdtu (¢as. Repertoar malé scény 1965, ¢. 6; prem. 1965).
Nekuda byl i autorem satirického muzikalu Skok (prem. 1966), ironizujiciho
mytus ¢eskych dé&jin, a minikomedie Koniéek (Cas. Repertodr malé scény 1967,
¢. 9; prem. 1967).

Pod ptivodnim ndzvem Institut pro potirdni jevistnich dekoraci a divadel-
nich obvyklosti navazalo na Divadélko pod okapem Divadlo Waterloo (pozdéji
prejmenované na Divadelni klub Waterloo), a to jak persondlné (k pavodnim
protagonistim Ludkovi Nekudovi, Ivanu Binarovi, Petru Ullmannovi a Edvar-
du Schiffauerovi ptibyl Petr Podhrazky), tak i svou poetikou: kromé kaba-
retnich pasem (Caj o pdté pres devdté, prem. 1968) uvedlo Waterloo i fadu
text-appealovych veceru (Text-appeal pro staré pdny, Text-appeal pro mladé
pdny, Vdnocni text-appeal, Wat show 69, vse prem. 1969) a recitdly hosta (Hany
Hegerové, Evy Olmerové, Pavla Boska, Miroslava Hornicka, Karla Kryla, Ivana
Vyskodila). Inscenovany zde byly také hry uméleckého 3éfa divadla Ludka
Nekudy Herkules a ptdci a VraZda u sloupu (obé prem. 1969), aktovka TomMASE
SLamy Koéta 13 (prem. 1969) a muzikalovd parodie na Spiondzni filmy Agent 3,
14159 (prem. 1969). Svij vyhranény politicky postoj vii¢i reZimu promitli ¢le-
nové divadla do montaze citata z klasikti marx-leninismu a ¢lanku VarSavské
smlouvy s uddlostmi ze srpna 1968 nazvané Bouda (prem. 1968) a do rece-
sistické muzikdlové perziflaZe Josera Fraise a PETRA PODHRAZKEHO Syn pluku,
parodujici druhdy protezovanou Katajevovu prozu (in Syn pluku a historie,
Mnichov 1987; prem. duben 1969). Repriza této hry se o rok pozdéji stala spolu
s uvedenim ukdzek z Diirrenmattovy hry Dvojnik zdminkou k trestnimu sti-
hani celého souboru pro pobutrovani a hanobeni statu socialistické soustavy.
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