Podoby mladé poezie

Vyznamnym fenoménem ovliviiujicim podobu poezie Sedesatych let byla bas-
nicka produkce, ktera se zrodila z aktivity mladych basnikt a basnitek, naro-
zenych nedlouho pied valkou &i v dobé protektoratu. Slo o pomérné pocetnou
vrstvu autort, kterd do literdrniho zivota vstupovala v nékolika vlnach od
konce padesatych let a zejména v docasné otevireném publika¢nim prostoru
let 1968-69. Prislusnici této generacni skupiny jiZz za sebou neméli slozitou
a nejednoznacnou cestu svych predchudcu a také méli odlisny vztah k velkym
spole¢enskym oti*esim minulych let. ProZitek valky se jim spojoval s détstvim,
aniz by v8ak pro né ztracel traumatizujici rozmér (toto téma se objevilo mimo
jiné u Josefa Hanzlika, Vaclava Honse, Alexandra Klimenta, Vlastimila Miloty,
Ludvika Stredy, Antonina Pridala, Vladimira Kafky, Vladislava Zadrobilka,
Petra Chvojky a mnoha jinych). Obdobné tomu bylo i s prozitkem pocatku
padesatych let, navic umocnéném udéalostmi roku 1956 a odhalenim ,kultu
osobnosti“, jenZ vétSinu z nich zasdhl v citlivém véku prvnich lasek. Prislu$ni-
ky této generacni vrstvy tak spojovala skepse k neddvné minulosti a intenzivni
vnimdni politického rozméru pritomnosti, jeji atmosféry i jejich iluzi. Tvorba
rady vyraznych osobnosti, patificich k tehdej$i mladé poezii, tak od tapavych
zaCatkll brzy zamirila k ¢iniim nesporné umeélecké hodnoty. Vyostitené vni-
mani okolniho svéta, citovost a hravost jejich tvorby ptritom nemély rozmér
vybusné imaginativni ,nezvalovské“ poezie smysli, nybrz od bezprostiredniho
uchopeni vnéjsiho svéta postupné prechézely k reflexi a zejména k pokustim
ohledavajicim nosnost a podstatu basnického jazyka.

B Nastup ve znameni mladi

Koncem padesatych a pocatkem Sedesatych let vstupovali mladi basnici do
literatury pod vlivem a na pozadi poetiky v8edniho dne tak, jak ji reprezento-
vala poezie Kvétna, a teprve postupné nachézeli uméleckou osobitost. Tiebaze
¢4st této nové basnické viny hledala svou cestu v kultivaci tradi¢ni lyriky
(Miloni Cepelka, Vlastimil Milota, Josef Hruby aj.), charakteristickym rysem
vétsiny prvotin bylo naruSovani ustdlenych vzorua skrze ,,détské“ vidéni, spo-
jené s oslavou ¢i primo fetiSizaci mladi a s jeho konfrontaci s nesvobodou
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a zodpovédnosti véku dospélosti (Josef Hanzlik, Ivan Wernisch, Jiri Grus3a,
Petr Kabes).

Détstvi a mladi bylo pro tuto generaci v okamziku jejiho nastupu hodnotou
nejvyssi a nespornou, bylo zivotnim axiomem (,,Byt mlad / S uzasem citit / Ze
kazdéa Slacha praskd mladim / Ze do vSech stran to zvoni klouby / Ze mohu
piti lunu v loubi / a rty tvé milovat®; Vaclav Hons: Co je pred ofima, 1962),
u nékterych autort pak zdjem o svét ditéte nabyl témér podoby Zivotni filozofie
(Josef Hanzlik). V pozadi optimistické adorace mladi a bezproblémového Stésti
stdla iluzivni touha po idyle; v lyrickych debutech pocatku Sedesatych let tak 1ze
nalézt mnozstvi zdtveérnujicich metafor, apostrof piirodnich jevti i paralelismt
piirodni a lidské situace, a to v3e s funkci antropomorfizovat, zjemnit, zd-
vérnit kontury vnéjsi reality. Z téméi infantilné davérivého piistupu ke svétu
se zrodila i obliba mladat, skota¢ivych a bezelstnych tvorti, motylt a kvétin
(,Myslim si rozbéhnu se zluté a vSichni zZlutdskové budou moji pratelé“; Ivan
Wernisch: Kam leti nebe, 1961).

Touha po neproblematickém svété odsunula z perspektivy jednotlivych
béasnika motivy smutku, smrti a tragiky lidské existence. At jiZ autori motivic-
ky adorovali méstsky zivot a techniku (,,Ve skvélém lesku slune¢niho niklu /
zatdCkou sykne stddo motocyklt - / nedéle v Iiji troubi, Fiti se a tve. / A tyto
chvile nejsou tvé, / inavo, stine, stesku, desti! // Nadhern4 diina - délat Stésti!“;
Karel Tomasek: Ulice Na zavrati, 1961), bukolicky idylizovali prirodu anebo
psali prvni milostnd vyzndni, jejich stylizace utvaiela basnicka zatisi slozend
7 prostych véci obklopujicich ¢lovéka. Znovu se tak do ¢eské poezie vracela
variace na wolkrovské téma véci naplnujicich v8edni zivot (,,Je to muj osud /
milovat prosté véci, / jez nikdy nemizi“; Karel TomaSek: Ulice Na zavrati)
a okouzleny naivismus prostych véci (,,Na zluty stolek ptilétali / ptaci, hrnicky
malkaa, / tadcky s ryzi, dopisy, / kniha, / kazdy den se mi podatilo / néco zvlast-
niho, a véci, / ackoliv se tvarily stdle jen jako véci, / staly se bezprostirednimi /
a sdilnymi“ Ivan Wernisch: Kam leti nebe, 1961). Patrny byl rovnéz vliv Sram-
kv, Neumanntv z obdobi Knihy lesti, vod a strani a raného Ortena. Pro debuty
7 prvni tietiny desetileti jako celku je ptiznac¢ny naivni a idylicky vztah ke
svétu, lyrické stylizace jsou neseny predstavou o hodnoté mladi a odmitnutim
dobovych stereotypti v Zivoté osobnim a spolec¢enském. Typickym jevem je
obrat k lasce, prirodé a svétu détstvi, pro vétSinu debuth je také priznacnéa
inspirativnost setkani ditéte s valkou.

Mezi prvnimi autory nastupujici basnické generace byla i JANA STROBLOVA,
jez svou emotivni, polemicky zapdlenou lyrikou spoluutvarela obraz mladé
poezie Sedesatych let. Jeji lyricky debut, sbirka ProtéZ (1958), svym charak-
terem volné doprovazela usili autorti kolem ¢asopisu Kvéten o basnické zno-
vuobjevovani kazdodenniho terénu vSedniho lidského Zivota. Zaroven vSak
predjimala v dtirazu na piirodni rdmec lidského zivota i nézZné intimnim,
citové exaltovanym gestem revoltujiciho mladi nastup mladé poezie Sedesa-
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tych let. Stroblové polemicky vyhrocovala kontrast mezi Zivotnim stereotypem
aidedlem mravni ¢istoty; citové naplnéni své romantické touhy po absolutnich
hodnotéch hledala v neporusené prirodé. Trebaze tyto rysy jeji poezie ztistaly
zietelné i v nasledné autorciné tvorbé, postupné se do jejich ver$i prodiralo
védomi nepohody svéta kolem nds. Ve sbirkdch z Sedesatych let si autorka
vytvorila svébytny basnicky svét, imaginarné bohaty a pocitové mnohovrstev-
ny, jehoz dominanty tvoii sepéti lidského byti s piirodou a vira v nezbytnost
lasky, néhy, odevzdani a souciténi pro svobodny a bohaty zivot ¢lovéka. Timto
romantickym konfesijnim gestem se jeji verSe liSily jak od basni autort poezie
v3edniho dne, nasycenych zZivotni fakticitou, tak i od stale deziluzivnéj3ich bas-
nickych zpovédi jejich generacnich vrstevnikt. Ve shirce Kdyby nebylo na siil
(1961) basnirka postupuje smérem k metaforizaci vSednosti a k prihledim do
banality se zdmérem postihnout kontrast mezi skute¢nosti a iluzi o ni. Po¢inaje
sbirkou Hostinec u dvou srdci (1966) se pak svét slov a svét véci u Stroblové
zhustuji, vzdjemné prolinaji a obohacuji se, do jeji poezie vice vstupuje inspi-
race literaturou a folklorem a intenzivni zdjem o homonymni jazykové a meta-
forické hry. Pocitovost, kterd zustdva naddle vychozim bodem jejich reflexi
zivotnich dé&jt i prirodnich tikazi, milostnych vzplanuti i rozchodu, jako by se
neustdle prelévala z hotovych forem détskych tikadel nebo lidovych pisni do
novych basnickych tutvart. Pro vyvojové smérovani autorciny poezie byla pod-
statna sbirka Torza (1970), v niZ se osobni niterné zranéni a tiziva spolecenska
situace promitly do vzru$ené dikce a naléhavosti basnické vypovédi a zdrama-
tizovaly, vyznamoveé zvrstvily a prohloubily do bolestnych meditaci vychozi
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nému vidéni svéta s jeho typickymi rysy: s potifebou mravniho idedlu, odpo-
rem proti nesvobodé a nelidskosti a s manifestaci bohatého citového Zzivota.

7. hlediska dobové kritické recepce, Ctenaiského ohlasu i vlivu na dalsi
vyvoj sehrala v prvni poloviné desetileti klicovou a inicia¢ni roli zejména poe-
zie JosErA HANZLiKA, bdsnika neobycejné proménlivého ve volbé vyrazovych
prostiedki, tvarné i mySlenkové bohatého, typického z hlediska dobovych
stylizaci. Prvotinou Lampa (1961) Hanzlik vyslovil Zivoini pocity mladych lidi
své doby, stal se hlavnim reprezentantem nastupujicich basniki a vyraznym
spolutviircem generac¢ni poetiky. Senzibilni piedmétnost Hanzlikovy poezie,
jeji emotivnost, détska diveérivost a zaroven i uzkostnost byly uvitany jako
i to, Ze se Hanzlik predstavil jako mnohotvarny autor, schopny zvladnout poezii
razného typu.

V titulni basni sbirky vyslovil Hanzlik — ve stopach Wolkra a poezie Kvétna -
basnicky mytus-pribéh v8§edniho dne a v fadé basni se vratil kK motiviim z dru-
hé svétové valky jako k traumatizujicimu zazitku z raného détstvi, v dalsich
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vers$ich usiloval o kritickou reflexi Zivota ,,fddného“ ob¢ana své doby i Spatné
fungujiciho systému. Odmitaje v8e, co svazuje ¢lovéka, naSel - obdobné jako
rada jeho generacnich druht - reSeni v tiniku do ptirody, do svéta fantazie,
v akcentaci milostného prozitku a v osobné pojaté, nézné a ¢asto s jemnou
nostalgii zobrazované imaginativni krajiné détstvi. Motivy ditéte a détstvi, jiti-
niho détského zraku patii v jeho poezii k rozhodujicim a basnicka obrana dét-
ského svéta i zivota bezbrannych mladat (jehnatek, berdnka, perzianki atd.) se
staly soucdsti jeho poetické stylizace. V Hanzlikové prvotiné nabyva oslava dité-
te neziidka charakter vzyvani: ,v duchu si rikdme - / malic¢ci, nechte néas prijiti
k sobé, / naSe dlané budou hodny vasich chodidel, / naSe tista hodna vaSich
jmen.“ Dtilezitym prvkem generac¢ni zpovédi byla exaltované vysoka predstava
o moci mladi, touha piekonat ¢istotou, citovou bezprostrednosti a horoucnosti
mladistvé revolty Zivotni setrva¢nost, prazdnotu spolec¢enské konvence, zvyk
a stereotyp. Mladi je ovS§em hodnota obtiZné udrzitelnd a ani jeho fetisizace
nemohla mit dlouhé trvani. Dal§i Hanzlikova basnicka cesta sméiovala — opét
charakteristicky pro vyvoj celé mladé poezie — od vykupitelského gesta mladi
k fantazijnim stylizacim a ddle k filozofické moralité ¢i podobenstvi o krutosti
svéta a absurdité Zivota. Nasledujici sbirky jiz zachycuji men3i ¢i vétsi mérou
bezmoc nad drsnosti Zivota, svéta a lidského souZiti v ném a jejich leitmotivem
se stdva uzkost ze smrti.

Trojdilné komponovana Hanzlikova sbirka Bludny kdmen (1962), oteviena
titulni basni o0 marné smrti Zeny, které ,,odplulo srdce jak bludny kdmen*“, je
jesteé oslavou jedinecCnosti a rozmanitosti zivota a misi se v ni inspirace jaz-
zem a kovovym tepem velkomésta s melancholickymi krajinami vzpominek
a milostné touhy. Pozadim Hanzlikovych obrazt, v nichz se stridd a zamé-
nuje sen a skutec¢nost a jez pripominaji snové vize Chagallovy, jsou zde vSak
i vale¢né osudy Ziduw, kremadni pece a nevinné obéti, které se v zavéru sbirky
vraceji jako vzpominka bezmocné zastavujici zpév v mucivé eufonické litanii
za zapomenuté mrtvé.

Volnym ver$em s minimalnim vyuZitim interpunkce je psdna sbirka Stribr-
né oci (1963), ktera nezapie v obrazové vystavbé apartni presymbolistickou tra-
dici z8etelych melancholickych zahradnich a ptirodnich scenerii. I zde se ima-
ginarni, vysnénd krajina détstvi, nevinnosti a lasky, iluminovand mnozstvim
pozoruhodnych barevnych synestezii (predev§im adverbii rozvijejicich déjové
sloveso), borti pod tlakem barbarské prizemnosti svéta v obrazech obétova-
nych jehnatek. Sbirka Zemé za PariZi (1963) je — obdobné jako Zimohradek
Ivana Wernische, jemuz je vénovdna — pokusem stvotit prostiednictvim ima-
ginace jinou, ulevnou krajinu. Sbirka mé charakter pdsma, zdznamu proudu
védomli, je vytvarena jako imaginativni popis cesty krajinou basnikovy duse
do jeho soukromé ,zemé za Parizi“. Prostupuji se v ni tfi dominantni polohy
béasnikova rozjimdani: svédecka vypovéd o stavu soucasného svéta s neodbyt-
nou pripominkou vélky, ,kterd je ndm neustdle v patdch®, se smutkem nad
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Obalka Sylvie Vodakové, 1963

Ihostejnou piitomnosti a obavou z ,,vl¢ici“ budoucnosti; existencialni pocity
ohrozZeni, izkosti a samoty; az halucina¢ni snové vize otevirajici prihledy do
svéta podvédomi.

Ustiedni motiv pohybu v kruhu rozviji shirka Cerny koloto¢ (1964), v niZ je
optimistické predstava vyvoje lidstva vystiiddna symbolem ptizra¢ného ,Cer-
ného kolotoce“, kterym stale rychleji otd¢i smrt. Na tomto kolotoci ustavi¢né se
opakujicich vélek, kiivd a obéti sedi nevinni - déti. Shirka ma dva kontrastni
oddily: prvni vyuziva v ,pisni¢kach a polemikach“ inspirace folklorni, druhy,
titulni oddil v expresionistickém duchu interpretuje obraz radostné lidové
slavnosti s koloto¢em v metaforu smrtelnych kite¢i humanity.

Pro sbirku Uzkost (1966), v niz vyvrcholila basnikova bazeri ze smrti, jsou
charakteristické variacni stavba a ironicky odstup. Basné-variace nemaji naz-
vy, jsou oznaceny pouze Fimskymi ¢&islicemi, coz podtrhuje jednotu celku.
Tato kniha o smrti a zmaru je extrémné jazykové stru¢na, mnohé basné jsou
pouhym sledem rozvitych substantiv a imperativa, takze ptsobi jako stru¢ny
navod na zivot v tzkosti: ,Jez rychle neodkladej si / koné jsou syrovi / pla¢
stoji v okné / uhli se usmiva laska je za uSima / pookrej umrzni zpivej spi /
otékej skladej zasni / neptijimej nedavi rdus stithej reZ / nenavid ohybej se /
otrav se oros se / umirej / 17i.“
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Kniha Potlesk pro Herodesa (1967) opousti substantivni strohost sbirky
predchozi a, vyuzivajic biblickych podobenstvi, expresivni obraznosti a patosu,
vytvari barokné vypjatou alegorii zachycujici ritudly svatebni slavnosti, v niz
jsou v8echny pozitivni hodnoty Zivota zasnoubeny se smrti. Od prvotniho
stesku dospivani pres bolestivé védomi neustdlé piitomnosti smrti v lidském
byti dochdzi autor k ildésnému obrazu smrti jako hodnoty povytce pozitivni,
vysvobozujici z mrazivé lhostejnosti lidskych vztah.

Zaveérecnou deziluzivni bilanci Hanzlikovy poezie Sedesatych let je sbirka

£y

Krajina Euforie (1972), kterad ve svych tfech oddilech prinasi verse z konce de-
setileti. Nejrozsahlejsi ¢ast Zaznamy obsahuje introspektivni lyriku zaloZenou
na paradoxnim, ¢asto oxymorickém vidéni skute¢nosti. Lyricky subjekt bloudi
krajinou duSe, ,,v krajiné stinti zrcadlicich stiny“, sdim v niterné ,prazdné
krajiné prazdného srdce“, neciti blizkost 14sky, nesly3i hlas poezie, nenaléza
smysl Zivota: ,,Stdle sdm / na brezich svych potoki a rek / plnych shnilych ryb
a z¢ernalého stiibra // v posteli kterd samotové pachne / jako plesnivé mléko /
nebo mys8i hrob.“ Oddil Elegie je naplnén steskem za poezii, sny, vzpominkami
ildskou. Zavérecnd ¢ast Pisné se vraci k zadchovné tradici lidové pisné a znovu
variuje v duchu folklorni lyriky motivy Zivota a smrti.

Oslovovani v8ednich véci, ve kterém ve svych prvnich sbirkdch pokracovali ve §lépé&jich
bédsnikt Kvétna mlad3i autori, mélo - podobné jako u Hanzlika - své peripetie i v poezii
Vicrava Honse. Po impresionistickych verSich mladistvého okouzleni Zivotem, jak je pri-
nesla jeho prvotina Co je pred o¢ima (1962), vydal sbirku Chodec (1965), v niZ hleda cestu
z hladce plynouciho zpévu k strukturovanéjsim utvartim, mimo jiné i k basnické proze,
ktera v této shirce stiida versové ttvary. V letech 1964-67, v dob¢, kdy ptisobil v Ostrave,

Honsovu zpévnost nakratko rozrusily pokusy o rozbiti ver$e a experiment.

B Cesty k osobitosti

Vyvoj Stroblové a Hanzlika byl pro dalsi promény mladé basnické generace, jeji
postupné nartstajici deziluzivni naladéni, nebezpeci zevSednéni a obrat k hle-
dani komplikovanéjsich, mnohovrstevnatéjSich vazeb poezie k realité, typicky.
S tim, jak mlada generace vyzravala a souc¢asné se rozruznovala, si jednotlivci
zacCinali vytvaret své osobité basnické svéty, jejichZ spole¢nym rysem se stala
inklinace k vécné deziluzivnimu vidéni svéta. Po ndstupu ve znameni kultu
mladi se tak zhruba od druhé tretiny Sedesatych let pro mladou poezii staly
charakteristickymi motivy zratiované lidské existence, osaméni a ztracenosti
basnického subjektu v nepratelském svété, nejednou ovSem vyjadirované i iro-
nickym odstupem (,,Kams to jen, hochu, kams to vlez, / kandelabr, to neni les, /
kandeldbr, to neni kmen, / ted uz se nedostane$ ven. // Ted uz jsi tady, v tom
bludisti, / to¢ se a blud!“ (Antonin Brousek: Netrpélivost, 1966). Soubézné se
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také ztracela poc¢ate¢ni velkd divéra v moc poezie a narustalo védomi nesnad-
nosti sdéleni, hranic mezilidské komunikace prostifednictvim jazyka, coz bylo
bésniky hojné tematizovano.

Tematizace jazyka (spolu s postupnym rozristanim znakiti konkrétni véc-
nosti do mnohoznaénosti symbolu a s vystavbou alegorickych svétil) se posléze
stala pro tuto basnickou generaci klicova. Potieba vratit slovu plnohodnotny
vyznam byla jednim z d@ivodu, pro¢ se tito basnici vii¢i svym bezprostrednim
prredchtidciim citili — fe¢eno slovy Antonina Brouska - jako ,,generace sirotkt*,
tedy jako generace, ktera je az na vyjimky velmi skepticka k bezprostrednim
predchtdciim, zvlasté tém propagandisticky vyzdvihovanym. Inspiraci inten-
zivné hleda v rozli¢nych, ¢asové i tizemné vzdalenych oblastech. Lze tak sledo-
vat jejich priklon nejen k dilu Jiriho Ortena ¢i jejich znovuobjevovani Frantiska
Halase (Antonin Brousek, Petr Kabes, Jiri Pistora, Karel Zlin), ale také vyraz-
nou inspiraci tvorbou Vladimira Holana (Josef Peterka, Rudolf Matys, Véra
Provaznikova aj.) ¢i Oldricha Mikulaska (Petr Kabe$, Pavel Srut, Jiri Pistora).
Pri hledani nového jazyka, ktery by byl nejen materidlem v ,surovém stavu“,
ale také tvarcem svébytného, symbolického svéta ,,Cisté poezie“, je upoutalo
bésnické dilo Josefa Palivce a jeho preklady Paula Valéryho. S postupnym
dozravanim jednotlivych basniki pak lze hovotit nejen o jejich stdle vétsim
zdjmu o prreklady jinojazy¢nych autort, ale také o urcité literdrni ,,archeologii®,
sahajici jak k opomijenym autoriim domdacim a cizim, tak i k lidové tradici
a barokni a stiredovéké literature.

Pro tuto etapu tvorby mladych autorti je charakteristickd tendence k vytva-
Feni autonomnich basnickych svéti a s tim souvisejici poti‘eba stylizace, rozvoj
a kultivace metaforiky a diiraz na imaginativost. Vedle tendence k autonomii
basnickych svéta silila od poloviny desetileti snaha po zniternéni basnické
vypovédi, dochdzelo k obratu k problematice lidské existence, ke snaze prresné
a jemné vyjadiit nejsubtilnéjsi hnuti lidské psychiky a urcit zakladni konstanty
konkrétniho lidského byti. Obrat k vnitfnimu svétu a intelektualizace basnické
vypovédi se Casto promitla do tendence mladé poezie pracovat nikoli s basnic-
kymi obrazy, ale s filozofickymi kategoriemi ¢i pojmy. V odporu k ideologiim
a vyprazdniovanému jazyku dosavadni poezie se néktei'i mladi autori pokouseli
o destrukci jazyka poezie a chdpali badsnicky experiment jako oprdvnény odraz
nového védomi ¢lovéka technické civilizace a jako moznost vymanit basen
z ideologickych pout tradi¢ni poezie. Jini vnimali poezii jako autenticky vyraz
krize moderni civilizace. Rada mladych autorii se v druhé poloviné desetileti
vydala pod Holanovym vlivem cestou prizkumu bizarniho labyrintu vnitfniho
svéta a zdpasu s jazykem o jeho vyjadreni. Koncem desetileti byla urcujicim
prvkem mladé poezie destrukce stavajicich basnickych svéta prostrednictvim
priniku tragického Zivotniho pocitu a osobni i spole¢enské deziluze.

Ve stejném roce jako Hanzlik debutoval i devatendctilety IvaAN VVERNISCH,
ktery se stal ve velké mire reprezentantem promeén, jimiZ prosla mlada poezie
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v druhé poloviné desetileti. Jeho prvotina Kam leti nebe (1961) vnesla do teh-
dej3i poezie détsky bezelstny pohled na nejprostsi véci Zivota (ve stopach rané-
ho Wolkra a poezie Ortenovy), intimizaci svéta prostiednictvim zdtvérnujici
personifikace i motivy a postupy lidového a naivniho uméni. Tento basnicky
exkurz do svéta détstvi a dospivani je budovén na simulaci infantilniho piistu-
pu k prozivéani reality (jazykové pribliZeni détské promluvé uzitim deminutiv,
détskych slov, nedostatkti v syntaxi, hyperboli¢nosti a synekdochdlnim pojetim
lidského téla spolu s antropomorfiza¢nim piistupem k realit¢). Charakteristic-
kymi rysy sbirky jsou vysoka predmeétnost tohoto basnického svéta a inspirace
vytvarnym umeénim, zvlasté radostnou a perspektivou nespoutanou tvorbou
inzitnich maliri.

Cestou intimizace a rafinované naivizace svéta postupoval autor i v druhé
sbirce Téseni (1963), kterd je formdlné i Zanrove velmi pestra: jednou autor cer-
péa svij exotismus a hravost z ducha poetismu, jindy si jeho milostnéa a reflexiv-
ni lyrika oblékd styliza¢ni masky raznych forem lidové slovesnosti (pohadky,
hrdinskd vypravéni, rikadla, zaklinadla), nékdy vytvari basnickd zatisi z béz-
nych predméta nebo imaginarni krajiny v duchu obrazti Henri Rousseaua. Jiz
v této shirce se viak posunuje do poptedi otdzka jazyka a vzrusta nedtivéra ve
smysl poezie: ,Red¢ se mi vyzouva. / A jiné véci ztraceji smysl.“

se= IVAN
& WERNISCH

= ZIMOHRADEK =

B Ceskoslovensky spisovarel Praha rgéy [l

A

Frontispis a titulni list Vladimira Tesare, 1965

222



PODOBY MLADE POEZIE

Zaslouzeného ohlasu se dockala nésledujici sbirka Zimohrddek (1965),
v niz si autor s neobvyklou citovou i vyrazovou ¢istotou stvofil svébyiny béas-
nicky svét, krajinu magickou, zatim jesté utéSnou, sice smrdkavé melancho-
lickou, nikoli vSak tryznivy labyrint, nybrz oteviteny prostor détskych snt
a milostné touhy. Sbirka pusobi jako svérdazny basnicky ,,snar s vyobrazenimi®,
ktery je slozen z zanrovych obrazku, torz pitibéht, reflexi, basnickych zatisi
a milostné lyriky. Celek vytvari prostor promeénlivy, v némz jsou zruSeny béz-
né casoprostorové a kauzdalni vazby a lyricky mluv¢i plni spiSe roli vypravéce
¢i prostirednika, média uvadéjiciho do tohoto kouzelného svéta. Wernischtiv
sloh je v podstaté velmi popisny, detailné ilustrativni a staticky, déj a pohyb
ustupuji do pozadi, dynamické napéti je v8ak vyvolavano rafinovanou praci
s tajemstvim, mystifikaci, prekvapenim a se styliza¢nimi hrami vyuzivajicimi
mnoZstvi intertextovych odkazt. Tento basnicky raj srdce, kirehky a jakoby
linkou tu8e naznaceny, je vSak budovan u védomi rozporu snu a skutec¢nosti:
»Priznam se, ekl jsem, Ze jsem si néco vymyslel. Ale tys uhodla, Ze jsem si
vymyslel v8ecko.“ Sbirka je jednim z nejvyraznéj$ich projevua priznacné ten-
dence k vytvareni stylizovanych autonomnich basnickych svétu, ktera se stale
zietelnéji projevovala v mladé poezii zhruba od poloviny desetileti.

Vyvoj Wernischovy poezie sméroval ve sbirce Duty breh (1967) a Lout-
ky (1970, podepsané v reakci na sovétskou okupaci v poangli¢télé podobé
jako ,Iwan Wernisch®) k zobrazeni existencidlni uzkosti ze Zivota a strachu
z prazdnoty a smrti. Motivy ,,dutych stromt“ a znepokojivych , dér vyhraba-
nych zviraty“ ze zavére¢nych oddilti Zimohradku se v novych sbirkdch rozrus-
taji a zvyraznuji pocity prazdnoty, ,,dutosti®, kterd zasahuje v8e — smysl zivota,
cit, poezii. Personifikaci této kategorie ,,dutosti“ se postupné stava loutka jako
dukaz zivota bez zivota a vnitini prazdnoty, smrti. Sbirka Duty bi‘eh je budova-
na na napéti mezi prozaizovanymi basnickymi texty a pravidelnymi verSovymi
formami folklorni provenience. Kniha Loutky tematicky, pocitové i symboli-
kou uzce souvisi s predchozi shirkou a jesté vyraznéji variuje jeji deziluzivni
poselstvi. Vychozi utésnd krajina Zimohradku je stdle vice vystavena pocitiim
rozc¢arovani, oSklivosti, désu, naivné détsky svét je najednou ohrozovan fales-
nou hrou loutek a sbirka prind3i obrazy nezivych i ozivajicich loutek a jejich
prazdnych nebo vyprazdnovanych vnitrfnosti: ,pootevira se klin a vysypava /
v8e 7z loutky...“ Vychozi motiv krédsné zahrady snéni, vypracovany v duchu
starocinské poezie, se jiZz v prvnim oddile knihy méni na stoku, posledni oddil
je jiz pIné vénovan pimprlovému divadlu loutek, do néhoz se v naivistickém,
parodickém i grotesknim duchu promita lidska existencidlni gestika — smrt,
opakovani stejnych zivotnich situaci, osamélost a nemoZnost komunikace.
Postupy prevzatymi z inzitniho umeéni, lidové poezie, tikadel, kramarskych
tiskt a pijackych popévku ¢i lidové legendistiky ozivuje Wernisch casto i for-
mou fragmentarnich dialogti postavi¢ky krale, Smrti a potulnych muzikant
v prizra¢né loutkové theatrum mundi.
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Obdobna tendence k vytvoreni vlastniho lyrického univerza je patrna i na
vyvoji poezie MILOSE VobDICKY. Jeho debut Vitr kolem tepen (1965) charakterizu-
je snaha zachytit zrychlené, nedockavé a citoveé intenzivni, ale i neuchopitelné
prchavé chvile mladi, onen ,,vitr kolem tepen“. Ve sbirce se vedle uzasu z pro-
stych véci détstvi (kaminek, musle ¢i ntiz), déja a ritualtt venkovského chla-
pectvi (plaveni koni, venkovskd svatba) a v inspiraci svétem vytvarného uméni
(basné Marc Chagall ¢i Henry Moore) stdle zi‘etelnéji prosazuje téma milostné
touhy. Zobrazeni venkovskych scenerii nezapie vliv Skaceliv, dramati¢nost
a epizujici rozvijeni basni zase ovlivnéni tehdejsi Mikulaskovou poezii.

Milostné téma se plné rozvinulo v druhé Vodi¢kové knize Svatebni peri
(1966), v deseti lyrickych pribézich o ldsce, vdsni a smrti; thelné téma na
sebe bere jednou podobu baladickou, jindy je pojato jako posmutnéld eroticka
vzpominka a nezapie vazbu na oziveni basnické epiky z poc¢atku Sedesatych
let (Holanovy Piibéhy, Hrubinova Romance pro kridlovku). Vodicka je typem
basnika, ktery se od svych genera¢nich druhu lisi az klasicizujicim pojetim
béasnické tvorby a své symetricky rozvrzené skladby a cykly buduje na epickém
zdkladu s vypjatou snahou o virtuozitu, definitivnost a ucelenost tvaru i s neza-
jmem o prvopldnovy experiment. Vrcholem jeho tvorby z Sedesatych let je
basnickd skladba Carodéjnice z Blois (1969), imaginarni podobenstvi 0 mami-
vé moci erotiky a osudovém sepéti lasky a smrti, vasné a krutosti. Vznicena
erotickd touha se vtélila do podoby
osudové zZeny — Carodéjnice z Blois,
kterd s rozkosi a démonickou silou
vladne zivoty muzi: ,Mohou ji pro-
klinat / a davat sterd jména / VZzdyc-
ky se najde zeleny Silenec / ktery se
pomodli: Velebena / a zalykaje se
sladkou slinou / jejiho polibku / pln
nad8eni a svaté posedlosti / rozbés-
nén v jeji naruci / jako by laskou
zpival / umie.“

Pozoruhodnym vyvojem Kk vlast-
nimu, zcela nezaménitelnému bés-
nickému svétu pros$la i tvorba PETRA
KABESE. Pro jeho prvotinu Cdry na
dlani (1961) je prizna¢né vytvareni
castych paralel prirodnich déju a lid-
ské situace; vSednodenni momentky
a prirodni obrazy jsou pravidelné
vztahovany k osudum lidi ¢i lyrické-
ho subjektu a dochdazi tak k symbo-
Petr Kabe$ lizaci v8ednosti. Charakteristickymi
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rysy debutu jsou reflexivita, pfedmétnost, ndznaky baladi¢nosti a existencialni
rozmér basnické vypovédi. Sbirka Zahrady na boso (1963) zachovava prirodni
ramec pro meditace o poezii, plynoucim c¢ase, lasce a osudu, pouze ztvarnéni
témat reflexivnich, milostnych ¢i prirodnich je osobnéjsi a vyzralejsi.

Kniha Mrtvd sezona (1968) je pak jiz definitivnim vstupem do vlastni bas-
nické krajiny autorovy, do ,pusté zemeé“, kterou personifikuje jako surrealis-
tickou vizi majici podobu obludné, neptehledné postavy (,krajina s o¢nimi
dilky vylitymi cinem®). V tomto existencidlnim basnickém svété se odehravaji
déje a ritudly, jejichz smyslu je obtiZzné porozumét, opakuji se situace tryzni-
vé, désivé i snové groteskni. Shirka je ladéna do pociti hluboké existencidlni
deziluze, lidského mijeni, prazdnoty, ndpodoby zivota, nepritomnosti smyslu
déju i ¢int: ,,0 knihdch zde hovori jiné knihy / o zvitatech a stromech svéd¢i
jejich ridké stiny / o nds samotnych nase nepritomnost.“ Z této krajiny nelze
vystoupit, je lidskym tdélem, ktery je vyjadifovan nékdy aZ s prorockym ténem
pripominajicim starozdkonni knihu Kazatel: ,les bude vykdcen a les bude
vysazen / mésto bude slibeno a mésto bude opusténo / pisek bude zapomenut
a pisek bude pripomenut // kdy a kym / kdy a kym v tomto vyprahlém a niz-
kém srpnu.“ V této shirce se vyhranila krajina vlastnfho basnikova vnitiniho
svéta, konstruovand co nejpresnéji a nejuspornéji, ktera obkruzuje nemnoho
zdkladnich existencidlnich témat, navazuje skryty dialog s Fadou texti mytolo-
gickych i basnickych, uzavira se viak také do sebe a tim poskytuje minimum
opérnych bodt pro jeji deSifraci.

Od nésledujici sbirky Odklad krajiny (1970, ndklad zni¢en; Londyn 1984)
stavi Kabes jiz zcela zdmérné basné z ,panelt“ cizich i vlastnich texti. Do
hermetického labyrintu jeho vlastni tvorby vstupuji s drobnymi tupravami,
které vyzadovala celkovd verSova struktura konkrétni basné, zlomKky texti
rozmanitych autort cizich (vypisky z Cetby, citaty a utrzky textd rizné pro-
venience i kvality) a svym mnohohlasim vytvareji polyfonni pozadi niterného
existencidlniho dramatu. Tim vrcholi jeden z osobitych generac¢nich unikt do
autonomniho ,mimoprostoru® poezie. V zdpase o pojmenovani svéta pomo-
ci slov, vztahli a variaci dospiva Kabe§ koncem desetileti k hluboké skepsi,
a v zavéru shirky vyhladuje dokonce védomou rezignaci na postiZzeni smyslu
svéta prostirednictvim poezie: ,demise chemie. demise slov. demise slavika. /
demise posldni. demise robina. demise / mandaly. demise demise. demise
souvislosti.“

Obdobnou cestou Zivotni deziluze prosla i poezie Jikino Grusi. Neporuse-
n4, nevinna hravost jeho prvotiny Torna (1962) se zmeénila jiZ v jeho druhé
shirce Svétld lhiita (1964). Grusa tu zamiFil k symbolickému vyrazu spiritudlni
poezie, za nimZ se oteviraji prihledy do ¢ast dé&jin a tkolt ¢lovéka v nich.
V roce 1964 Gru3ovi odmitlo nakladatelstvi rukopis nové sbirky, nazvané Prd-
vo utrpné (vysla aZ ve stejnojmenném souboru GruSovy poezie v roce 2003).
Autor béhem dal$ich péti let prepracoval svou poetiku, v niz vyuzil v daleko
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veétsi mire moznosti, které mu poezie nabizela. Pro Grusu jsou typické dvé
polohy, mezi nimiz se pohybuje — smrt a ladska, kterd byva mnohdy zobrazo-
védna v sexudlni roviné. Variace na stdle stejné chybujici lidské Ziti, o jehoz
jednani rozhoduje pouze Eros a Thanatos, se projevuje ostatné i v GruSovych
prozaickych textech, které zacaly vznikat koncem Sedesdtych let. V poezii Gru-
Sa ptibira k takovému zobrazovéani, jez je doplnéno o zna¢né ironicky podton,
jesté pseudobiblicky, starozdkonni slovnik. Mytické promény véci v existen-
cidlni dramata pak nabyly prevahy nad lidskymi osudy ve sbirce Cvicdeni
mudeni (1969). Cerné grotesky t&chto situa¢nich basni, které hojné vyuzivaji
varia¢ni a opakovaci postupy i inspiraci folklorni provenience (zatikadla,
prislovi, magické formule), jako by chtély poukéazat k neménnému kolobéhu
svéta a hlavné k jeho grotesknimu rozméru. Klicovy motiv smrti zde Grusa
rovnéz predvadi v nes¢etnych variantach, inspirovan mimo jiné stfredovékymi
a baroknimi tanci smrti. Lyricky mluvéi skepticky vazi svou Zivotni situaci
(yted jsem jeSté ziv / a jiz vysypan / a jiz vysipan / jiZ jiz odnimdn / zprostred
usmévu / hynu hynu kam / hynu do zpévu“) a dospiva k nemoznosti komuni-
kace a bolestné solidarité ml¢eni: ,uz jenom po tom / co si ml¢ime / uZ jenom
po tom / poznavame se.“

Osobitym vyvojem prosla i poezie PavLa Sruta. Jeho debut Noc pind kridel
(1964) je citlivym vhledem do svéta détstvi a dospivéani. I zde je inspirativni
setkdni ditéte s valkou; svét je tak objevovan prizmatem détského zraku, ale
jiz i s védomim, Ze neni ndvratu tam ,kdy v3e je poprvé / a viemu / az do
morku se véri...“ Presto je tato sbhirka, kterda v obrazech venkova nezapre vliv
Skécelliiv, nesena nadéjeplnou predstavou, Ze existuje ,Nadherné nevytyce-
né / cesta prede mnou“. V druhé knize Prehldsky (1967) opustil Srut naivné
diveérivé stylizace své prvotiny a postoupil smérem k intelektualizaci basnické
vypoveédi, ovlivnén radou literdrnich a vytvarnych inspiraci a vzora (Dylan
Thomas, Georg Trakl, Federico Garcia Lorca, Henry Moore ad.). Objevné zde
naplnuje klasické verSové utvary (sonet, ¢tyl'versi) a pokousi se vyjadrit nej-
subjektivnéjsi pocity.

Posledni Srutova shirka z $edesatych let, Cervotocivé svétlo (1969), je opét
existencidlni vypovédi, kterd na pozadi imaginativniho podzimniho venkov-
ského a krajinného casoprostoru zachycuje tryzen a smutek subjektivniho
prozitku podzimu roku 1968. Ve shirce, nasycené podzimnimi viinémi, barvami
i tdny, se vraceji pocity zklamdani, tizkosti, ale i zodpovédnosti za osud sviij
i druhych. Reédlné scenerie ustupuji snaze podat symbolickou, znakovou podo-
bu skute¢nosti a lidského udélu. Basnicky vyraz tihne k predmeétnosti, ktera
se projevuje men$im uzivanim déjovych sloves, eliptickym zptisobem vyjad-
rovani (,tam skordpky a nat“, ,,v ocich jen krajina“) a ¢etnosti substantivnich
genitivnich metafor (,posmrtnd maska léta“), takZe sbirka nabyva niterného
patosu, rozméru tragiky a kamenné vazZznosti: ,Slova se méni, stejnd rec. /
Nachézime jen to, s ¢im se mijime.“
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Deziluzivni vidéni svéta, nedtivéra v moc poezie a zvyraznéni baroknich a expresionis-
tickych ténu se objevuje v posledni tiretiné desetileti i ve sbirkdch rady dalsich mladych
autort. Obdobné usporny, az gnémicky vers, naslouchajici ,skifipani kol ¢asu / ktery se
zastavoval, reflektuje ve své prvotiné 77 ze dvou (1966) i RupoLr Marys. Uzkost oéeka-
vajici smrt je tu spojena s milostnymi doteky, smirujicim pohledem na zapomenuté véci
a licha byti toho, co prebyva. Nehybnost, v niz se v8ak dé&ji véci a miji ¢as, ktery je zakotven

v denikové dataci basni, zaznamenava ve shirce Hleddn (1969) také KAREL ZLiN.

Z.dobny, expresivni vers$, ktery chce vratit poezii spiritudlni patos, ptinesly
prvni basnické sbirky Josera PETERKY. Zatimco vybuSna metaforika Liti olova
(1964) se drzi mnohdy obtizné desifrovatelné obraznosti, Zalmy (1965) ozivuji
biblicky archaickou stylizaci, ale také typ holanovskych basnickych pribéhu
s jejich hovorovym jazykem. Pro Peterku je v této sbirce typicka mladicka
vzpoura proti malosti, nesend az ve vyhroceném mesianismu. VSedni skutec-
nost, pojednand jako baj a povznesena do symbolické oblasti, se pak prredvadi
jako hra jinotajti. Dal3im krokem Kk oprosténi basnikova jazyka od mnohdy
témeér manyristické metaforiky ke sdélnéjsimu vyrazu byla reflexivni lyrika
bésnické shirky Krusnd (1970), kterd ¢erpa z prostoty lidové pisné, ozvlastné-
né baladickym podténem. V Krus$né se Peterka pokusil vyvolat venkovskym
koloritem naséklou idylu, i kdyz stdle s kritickym ostrim vacéi necitelnosti doby
a chovani lidi (,,a nejostrazitéjsi byla / chtize pozadu®).

Jako osobity reflexivni basnik si ziskal vyznamné misto mezi mladymi auto-
ry svou intelektudlni, o halasovskou tradici oprenou a tvarové kultivovanou
poezii i o desetileti star3i Jiki Pi13ToRrA, redaktor ¢asopisu Tvar a spolupracov-
nik Sesitd pro mladou literaturu. Navazoval svymi sondami k Zivotu prostych
véci a prirodnich déji na poetiku v8edniho dne a jeho poezie, svou niternou
dramati¢nosti a vypravécim, dialogickym zptisobem rozvijeni basné blizka
Mikuléa3kovi, tvarovou soustiredénosti, praci se zdmlkou a tichem podobajici
se Skacelovi, byla od prvni sbirky Hodiny v rfece (1961) vedena zodpovédnou
etickou predstavou o smyslu lidského byti i poezie: ,,Za tenhle podveder, / za
zluté vino, které staci jez / a nahym padem nebi ¢aruje, / jsme 1étim v lipach /
zodpovédni my. // V nezndmych dnech, / v tom pé3im kroku plozeni a smrti /
bez konce zodpovédni.“ I jeho basnické navraty k tématu valky byly opreny
o osobni tragickou Zivotni zkuSenost (smrt otce-odbojaie za heydrichiady),
meély existencidlni rozmér a nabyvaly podoby moralniho mementa.

Sbirka Zemé pribliznych (1965) rozviji plné Pistorovo existencialistické
stanovisko zivota bez Boha (,,Je po bource. / A po nedéli, / po nécem porad /
mimo nés. / Jestli je bah, / mélo se mu to sdélit / véas...“), ale i sebetryznivou
touhu po Zivotnim adu, hleddani smyslu svéta i védomi zodpovédnosti. Ozyva
se zde i deziluzivni poznani toho, Ze lidé jsou ,,smrtelné schopni zavinit coko-
li“, Ze jim chybi ,rezijni kniha k poslednimu soudu®, jsou jenom ,ptiblizni“,
manipulovani a vykazovani mimo lasku a byti.
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Po Pistorové dobrovolném odchodu ze Zivota v roce 1970 vysla sbirka Meze-
ry v paméii (smz. 1980; Londyn 1984, ed. Jiri Gru8a), kterd shrnuje verse z let
1966-70. Prvni ¢asti knihy dominuje oddil milostnych basni zachycujicich
bolestné chvile rozpadu milostného vztahu. Jiné basné variuji pocity dobové-
ho znicothovani vztah, situaci ¢lovéka ohrozovaného dobovym marasmem,
osamoceného, vykazovaného k nebyti jako pouhou ,,mezeru v paméti“. Motivy
vyprazdnéného svéta (ostrov, pusta, zatoka, zdi atd.), vyklizenych dé&jin, nehyb-
nosti, bezcasi vytvareji bezutéSny prostor pro tryznivé existencialni reflexe
o lidské identité, dialogy s mrtvymi i zoufaly protest zraniované lidské duse:
,Jak obejdu ten ¢as / Cas jako pouhé / nalezi§té zlo&ina.“

Z.cela vyjimec¢nou basnickou cestou ironického a parodického odstupu od
stale deziluzivnéji reflektované spolecenské reality se propracovaval ve své
tvorbé AnToNIN BrOUSEK. UZ jeho prvotina Spodni vody (1963) byla vzdéalena
subjektivni lyrice jeho genera¢nich druht, prinaSela mnohem drsnéjsi obra-
zy uzkosti a nezakotvenosti ve vratkém svété, vécné a mnohdy s ironickym
a sebeironickym ténem pojmenovévala postaveni jedince (,,Cisilky zav$iveni /
na kladkostroje procent napindni / tlampaci bombardovani / padneme slav-
né“). Z verst jako prizra¢né a znepokojivé symboly ddvné i neddvné minulosti
vystupuji v grotesknich souvislostech historické i legendarni postavy - zimo-
mrivy Lenin, ,strainy kyklop“ Jan Zizka, Macha, mistr Hanus$ a dal$i. Bohata
obraznost, ¢asto asociativné obkruzujici vychozi téma, nezapre misty ovlivnéni
poetismem (,,Pod tvyma palmovyma rukama / klanim se hrudi tvé posvatnému
velbloudu ze slonové kosti / Jakypak pysny faraon spi nebalzamovan v téch
pyramidach / na jejichz vrcholcich
sukné rozprostirely dvé krdsné mu-
latky“), ale vysledny dojem z téchto
bésni neni pocit radosti z objevova-
ni svéta, nybrz védomi existencidlni
samoty a deziluze: ,,A ndhle i v sobé
jsme cizi / a nevime kudy // Lito je
déti jez dosud nevédi / Lito je dospé-
Iych kteti uz védi.“

V Netrpélivosti (1966) jde Brousek
ve své osobni i spolecenské deziluzi
jedté dal. Jeho ver3e nabyvaji usec-
ného vyrazu, stroze, strizlivé a vy-
hranéné artikuluji neatésnou situaci
spole¢enskou, milostné prohry, trpce
glosuji neddvnd déjinna kataklyzmata
arevolucni ikony (obraz Lenina v bas-
; nich Razliv a Smrt, pripadné Stalina
Antonin Brousek v bésni Pomnik). Bohata obraznost

228



PODOBY MLADE POEZIE

predchozi sbirky mizi a prosazuje se horkd macharovska ironie ¢i lapidarné
groteskni gellnerovsky popévek. I slovni hry a kalambury tu slouZzi vyhrocené
epigramatické reflexi, ironickému pohledu na realitu: , Tolik hrabo8i a zadné
obili. / Tolik opia a zadni opili. [...] Zndme soucet — a nezname Cinitele. / Mame
sou8e — a nezname nicitele. / Mame baziny - a neni kdo by bazil. / Zazivame -
a neni kdo by zazil.“ Lyricky mluv¢i zcela nezastiené manifestuje sviij postoj
(,,Byl jsem bohuzel ¢loveék / A proto jsem davéroval svym nutkdnim / a svym
o¢im vic / nez presvédcéivym prikdzanim // A odvazil jsem se zapochybovat /
o moznosti katarze pouze pro dobrovolné slepce / anebo Silhouny s uhybavyma
ofima...”), z jehoz thlu podrobuje vSechny Zivotni a spolecenské hodnoty tvr-
dému moralnimu soudu. Nevyjimad ani sebe a piSe mrazivé groteskni popévky
plné existencidlni izkosti, jejichz prizna¢nym prostorem byva nejcastéji hola
zimni ¢i predjarni krajina. ,,Jedté jsem bledy, / je$té jsem ztuhly, / zavireny ledy /
do bilé truhly.“

Zéapas o neiluzivni zachyceni situace jedince a jeho spole¢enského milieu
v dramatickém spadu roku 1968 prindsi shirka Nouzovy vychod (1969, naklad
znicen; vyd. jako soudast sbirky Zimni spdnek, Toronto 1980). Trojdilné kom-
ponovand kniha prindsi v oddilech Slaménky a Solny sloup basné vyrustaji-
ci z prozitku konkrétni krajinné scenerie v pribéhu roku (slovenské hory,
Méchovo jezero, Bezdéz, Goethtiv Vymar, arménsky horsky klaster Gegard
atd.). Obraz krajiny v8ak slouZzi pouze jako impulz uvoliiujici proud meditaci
lyrického mluvdéiho, takze vychozi krajinnd momentka se méni v reflexivni
poezii. Zavérecny oddil je svédectvim o tragickém rozmeéru srpnové okupace.
Navratny obraz ¢lovéka, ktery se v ohlédnuti za svou zborcenou minulosti
proméni v solny sloup jako Lotova Zena, spind a vnitfné dramatizuje tuto
bolestnou lyriku.

Tvorba prislusnikit mladé poezie prechdzela od sklonku Sedesatych let do
raznych kontext. Basnici, kter'i na konci Sedesatych let vytvotili sva osobita
dila (Ivan Wernisch, Jii Gru3a, Petr Kabe$, Antonin Brousek aj.) a s nimi také
jiz urcity generacni profil autorti seskupenych kolem Tvate a Se8itli pro mla-
dou literaturu, respektive Sesitti pro literaturu a diskusi, byli z tohoto procesu
mocensky vytlaceni. Nestacily uz také vyjit sbirky autoru, kteri zacali publi-
kovat v Sedesatych letech ¢asopisecky (Andrej Stankovi¢, Olga NeverSilova)
anebo bibliofilsky (Jiti Kubéna, Milan Napravnik, Jiti Veselsky). Jejich dila
byla (po samizdatovych a exilovych vyddnich nebo soukromych tiscich nék-
terych z nich) zverejnéna a zaradila se do celkového literarniho kontextu az
v devadesatych letech. Jini prizptisobili svou poetiku normalizaénim potifebdm
sedmdesatych let (mj. Josef Peterka, Vaclav Hons) a v tomto kontextu splynuli
s dal3i vlnou mladych, kteri vstupovali do vyprdzdnéného prostoru v sedmde-
satych letech a z nichz nékteri uz rovnéz na konci Sedesatych let ¢asopisecky
publikovali nebo vydali své prvotiny (Petr Skarlant, Petr Prouza, Jiti Zadek,
Petr Cincibuch aj.).
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B Opozdéné debuty

Obrat mladé poezie k existencidlnimu a tragickému gestu podpotili svymi
opozdénymi debuty i nékteii star§i autori, kteri shodou okolnosti publikovali
své sbirky v téZze dobé, predeviim Jan Zabrana a Zbynék Hejda. Dilo téchto
basnikt ovSem pramenilo z jinych zdroji nez z mezivalecné avantgardy (pre-
vzeti jejiho dédictvi se tehdy predpokladalo jako samoziejmost). V pripadé
Zbynka Hejdy predevSim z poezie solitéri Jakuba Demla nebo némeckych
expresionistl, pro basnickou tvorbu Zabranovu, spjatou s bohatou preklado-
vou ¢innosti, bylo vyznamné dilo Jiriho Koléare (zvlasté sbirka Dny v roce).
Perspektivou téchto autort nebyl zitrrek, ale dneSek: ¢as je u nich ndstrojem
entropie, pritomnost je pomijivd, okamzik nenavratny.

Prvni zarodky sbirek JANA ZABRANY Uthvélé cerné ikony (1965), Strdnky
z deniku (1968) a Lyn¢ (1968) lze nalézt v samizdatovém sborniku Zivot je
vude (smz. 1956; 2005). Erbovni bédsen Cely Zivot z Utkvélych ¢ernych ikon
vypisuje bandlni, kazdodenni mechanismy, z nichz sestava lidsky Zivot. Autor
vSak nestavi toto védomi obyc¢ejného Zivota dramaticky. Ponechdva je i v basni
jako zdznam prostych faktu a tak je prevadi i do parafrazi soneti ve Strankach
7 deniku, které vyplnuje dokumentarni ,,vetedi“, jako jsou tutrzky hovoru, rizné
typy literarnich citaci a aluzi na inspirujici setkdni. Zavére¢nd ¢ast sbirky se
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pak uz vyslovné hlasi k zdnru deniku i dataci jednotlivych basni. Sbirku Lyn¢
prejmenoval pozdéji Zabrana symptomaticky na Samosoud: jsou to fragmenty
vzpominek, rozsdhla retrospektiva, pojednand v uvolnéném versi rozplyvaji-
cim se az do prozy.

Poezie ZBYyNkA HEIDY je zasvécena smrti. Nikoli ,,zaslibené zemi“ nesmr-
telnosti a vécnosti, ale smrti jako postupnému rozkladu Zivota cestou ,doli“.
Pocit, ktery provazi poutnika touto cestou ,,od hibitova ke vsi / a od vsi ke
hibitovu, je tu (podobné jako v poezii Grusové o desetileti pozdé&ji) spjaty
s barokizujici pomijivosti Zivota, se smrti viedni a viudypi#itomnou. Zivot je
tu tak cesta zpét (nikoli vpred), do prachu zemé. Sbirka VSechna slast (verSe
z let 1957-59) vyS$la v roce 1964 a obsahovala i autorovu sbirku nasledujici,
A tady v$ude muziky je plno, poezii z let 1959-61. Tato funeralni lyrika je uzce
spjata s viednim dnem i ve shirce Blizkosti smrti, tvorbé z let 1962-65 (pripra-
vené vydani v roce 1970 nevyslo; smz. 1978; Mnichov 1985). U Hejdy lze ved-
le barokniho odkazu nalézt i inspiraci némeckym expresionismem, zejména
dilem Gottfrieda Benna a Georga Trakla. V kontextu této poetiky, kterd méla
koreny i v dilech Jakuba Demla nebo Bohuslava Reynka, se Hejduv lyricky
svét vyjima jako pouceny pokracovatel této linie popisu lidského skonu, jeho
pomijivosti a prazdnoty svéta, opusténého od spiritudlnitho rozméru. Pravé
takovéto nesmlouvavé smérovani a kritika prazdnoty kondni ,socialistického
¢lovéka“ byly v dobové poezii, kierd casto setrvavala spiSe ve slovni ekvilib-
ristice, objevné. Mnozi dalsi autofi (napt. Karel Zlin, Miloslav Topinka, ale
i Ivan Wernisch v druhé poloviné Sedesatych let) se pravé takovymto proudem
nechdvali inspirovat k basnicky metafyzickému odmitani vyprazdnéného zivo-
ta bez nadéje na moznou obnovu t*adu.
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