Poezie pro deéti:
nonsens, experiment, hra

Lyrika pro déti se nadale vzdalovala rétorickému, ideologickovychovnému
modelu basné, etablovanému pocatkem padesatych let. Polemika s nim vSak
jiz nepredstavovala hlavni poeticky problém obdobi. Jako vyznamnéjsi se je-
vila potreba odklonit se od tradice ¢arkovsko-hrubinovské prirodni lyriky,
tézici z venkovskych redlii a z ohlasti pistiové folklorni poezie, i nova inspirace
lidovymi iikadly, rozpocitadly a hddankami, ¢erpajici zvlasté z jejich nonsen-
sového smérovani.

K uspésnym pokracovateliim tradi¢ni linie patrili FrantiSek Nechvétal, J. V. Svoboda,
Jan Noha, Jan Alda a Josef Hil¢r. Vedle praci vyslovené nenaro¢nych (instruktivni basen
ViLEMA ZAvADY na téma jednoho détského dne U maminky, u tatinka, 1959, piiznacné pie-
pracovana ze starSiho leporela) vychazela také napriklad mimocasova, formdlné naro¢na
Iyrika FrRANTISKA BRrANIsLAvA (sbirka Zelené roky, 1959; cyklicka basen Modry obldzek,

1962) nebo systematicky zdrobriujici, roznéznélé basné MirosLAva FLORIANA ze sbirky
Labuti pericko (1961).

Tvaroslovi tradi¢ni détské poezie od pocatku obdobi zatlacoval do poza-
di novy poeticky model. Jeho koreny spadaly do obdobi véaleéného a tésné
povéaleéného: nezapominal na odkaz poetistické hravosti a zaroven vznikal
v doteku s civilistnimi poetikami Skupiny 42 a okruhu ¢asopisu Kvéten. Obo-
hatil jej kontakt s experimentdlni - konkrétni — poezii, inspirovala ho moderni
popularni hudba, rytmus a text jazzovych a rockovych pisni, blizké mu bylo
bésnické vidéni generace Sedesatych let a jeji dliraz na specifi¢nost poetického
jazyka.

Nova poezie pro déti, k jejimz autortim patiili predevsim Ladislav Dvorak,
Karel Siktanc, Josef Kainar, Jiti Kolar, Pavel Srut, Josef Hanzlik ¢i Milena
LukeSov4, se odliSovala tim, Ze Cerpala ze zkuSenosti sou¢asného méstského
ditéte. AniZ by se vzdala takovych tradi¢nich motivii a postupt, jako je napii-
védi do sféry fantazijni obraznosti a hravosti. K jejim zédkladnim rystm patril
smysl pro humor, nonsens, slovni hi*i¢ku a jazykovy vtip. Nové se prosazovalo
celostni pojeti knihy pro déti jako syntézy slova, obrazu, ale i dalsich médifi ¢i
komunikac¢nich forem, jako vynalézavé a origindlni hracky, nastroje poznavaci

529



LITERATURA PRO DETI A MLADEZ

hry. Napriklad epickd kolaz ver$i J. R. Picka a obrdzka MiloSe Nolla Jak
cestoval Vitek Svitek a Honzicek Slamii s Bububabou Amdlii do Bububuldmu
(1960) se vyznacovala hrou se zvukovou slozkou jazyka a hlaskovymi a sla-
bikovymi obménami, pracovala s neologismy, slovnimi hiti¢kami, kalambury
a hravymi rymy a vyuzivala i takové prvky jako text psany vzhliru nohama
nebo kaligrafickou basen.

Dtilezitou roli v proméné podob détské lyriky sehrdli Josef Kainar a Zde-
nék Kriebel, podle nichZ se novému poetickému modelu zacalo rikat kaina-
rovsko-krieblovsky. Klicovym podnétem se stal ndvrat Josera KAINARA K ver-
Sim pro détského cCtendie, piredznamenany rozSifenym a prepracovanym
vydanim jeho pielomové sbhirky nonsensovych Rikadel (1961). V roce 1964
pak Kainar vydal a sam ilustroval knihu Neviddno - neslychdno, jejiz texty
poetizovaly bézné situace z kazdodenniho Zivota i nékteré projevy détské-
ho chovéani, znamé détské nectnosti, jako jsou vychloubani, nedtislednost,
pirekotnost. Basnik zde skloubil tradi¢ni prvky s fantazijni imaginaci, vyna-
lézavou obrazotvornosti a jazykovou hravosti. Pozornost étendre upoutavaji
bésné jiz syZetovym fragmentem ve svych incipitech (Ptal se v¢era pana péan,
Na jabloni hrusky zraji, Zly pes potkal zlého psa), predevs§im vSak poetikou
nonsensu a humorné-satirické perziflaze. Pri své hie se slovy a frazémy
Kainar védomé evokoval i znéni vZitych tikadel, avsak neztstaval v jejich
zajeti, obohacoval je prekvapivé navozenymi souvislostmi. (Kuptikladu bdsen
Ptal se véera pana pan ma podobu dialogu, v némz vycet mist jako Hajany,
Klimadlo, Diimoty, Zivanka ¢i Hajanky je vlastné odpovédi na dotaz po cesté
vedouci ke spanku.)

ZoENEK KRIEBEL ve sbirce Pidm se, ptam se, pampelisko (1959, spolu se starsi
Pistalickou, 1956, zahrnuto i do vyboru Koulej se, slunicko, kutdlej, 1961) jesté
vyuzival tradi¢nich folklornich forem a pracoval s ndméty z prirody a jejiho
kolobéhu od jara do zimy. Jeho basné smétrovaly k vyvolani smyslového zazit-
ku a chtély rozesmat ne¢ekanou pointou. Uréujicim prvkem Krieblovy poezie
pritom byla prirozend détska hra, radost z akce a pohybu a predstavivost blizka
zivotni zkuSenosti adresatii. Smérem k vyrazovému a tvdrnému experimentu
se Kriebel vydal shirkou o dvou ¢astech Stradivdrky z neonu — Posmésky na plot
(1964). Reflexe rytmu modernfho mésta, civilizace a techniky, spojené s radou
tradi¢nich i modernich profesi (opravati antén, tuneldri, letci), zde nabyvala
podoby prekvapivych ,lyrickych obrazka“, které nepostradaly konkrétni obra-
zotvornost, zazitkovou impresi, schopnost hry s rytmem a rymem a jazykovy
humor, ktery je mnohdy patrny jiz z titull jednotlivych basni: Jak se méstu
drhnou zdda, Mé&sto vidéné od ucha letisté a jiné. Tradi¢ni Zdnry (Ukolébavka
pro mlads8iho bratri¢ka) se pritom v knize dopliuji s modernimi pisnovymi
formami (Sanson lepice plakati, Kuplet o dzezové kavarnée). Podobnou tema-
tiku ma i Kriebltiv cyklus lyrickych proz Za oknem Laterna Magika (1963),

NN

pojaty jako fantazijni monolog détského subjektu, jenz si ozrejmuje svij uzsi
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i 8irdi zivotni svét (rodina, domov, mésto, vylet za jeho hranice); na rozdil
od vervné rytmické basnické sbirky, dotykajici se jiz ve svém kompozi¢nim
obrysu mnohostrannosti reality, kladl prozaicky cyklus do popredi spiSe otdzku
plynuti subjektivniho ¢asu.

Vztah mezi basnikem a jeho adresdtem se béhem Sedesatych let vyvijel
smérem Kk partnerstvi. Svét ditéte a hra jako jeho Zivotni projev nabyvaly
nového vyznamu. LapisLav DvoRAK ve shirkdch Z modré konvicky prsi na
Zofin (1962) a Kam chodi slunce spdt (1963) zprostredkoval malym ¢tenaitim
poetické mikropribéhy, v nichz byly piirodni motivy, détskd hra a fantazie
spojeny v jeden celek, ukotveny v toposu Prahy. V prvni sbirce se autorova
bohata a konkrétni prredstavivost asociativné odvijela od prredstavy chlapecka,
ktery vyskoc¢i z koc¢arku a zaléva kere modrou konvickou; druhd v humorné
civilni roviné nastolovala paralelu mezi cyklickym opakovdanim dne a noci
a hrou slunce a meésice na schovavanou. Ve tieti Dvoidkoveé sbirce Jak si hraji
tatové (1964), lyrickém katalogu pracovnich profesi, bylo ztvdrnéni détského
vnimdni reality ponékud oslabeno dirazem na poznavaci funkci basné. I zde
v8ak autor pracoval s nonsensovymi analogiemi a slovni hrou (,Kdo vytvoril
hory? Hornik. / Kdo vytvoril lesy? Lesnik. / Kdo vytvoril vodu? Vodnik. [...]
A ten, kdo tomu véri, je: truhlair?“). Obrazné konstrukce a analogie v3ak jiz
do sebe spontdnné nezapadaly a poetickd imaginace byla zde az prili§ abso-
lutizovéana. Presvédceni, Ze je to pravé imaginace, ktera déti chrani a ¢ini jim
svét snesitelnym, vyjadrovala i dvojice basni, kterd rAmcovala sbirku. Vybor
z Dvorékovych verst pro déti, ilustrovany Otou Janec¢kem, vysel v roce 1967
s titulem Nejmensi vétrny zdamek.

V obraznosti nékterych Dvorakovych basni rezonovala poetika détskych versa Vitézslava
Nezvala. Obdobné tihnuti charakterizovalo rovnéz verse Zuzany Renc¢ové ¢i Vlasty Dvo-
rackové. Inspirace Nezvalem, jeho basnémi v préze Véci, kvétiny, zviratka a lidé pro déti,

byla zvlasté patrna ve shirce OLDRICHA SYROVATKY Duhovy svét (1964).

Détska poezie se v Sedesatych letech rozvijela v tésném kontaktu s tvor-
bou pro dospélé. Ve shodé s tim kopirovala diferenciace jejich individudlnich
poetik a do zna¢né miry skupinové a generacni pohyby, které se odehravaly
ve ,,velké“ literatui'e.

7, okruhu autoru ¢asopisu Kvéten se détské poezii vénovali zejména JosEr
BrukneER (devét ,antidefinic® v8ednich jeva v sesitku Prod, prod, pro¢?, 1963)
a KAreL Sikranc. Jeho sbirka Pohddky chudé na rdadky (1962) vznikla z variaci
na zZanr bajky (aktéry jsou tu antropomorfizované véci ¢i zvirata) a na nékteré
tradi¢ni pohddkové syzety a prislovi. Mordlni dimenzi, odpovidajici vychozi-
mu zanru (bajka jako alegorie lidskych mravi), odlehéuje ve sbirce hravost
nonsensového typu. Zdaroven je cela sbirka komponovdna na pentadickém
principu: dvacet pét basni se tu ¢leni do péti oddilti, vzZdy uvozenych pétiversim.
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I kdyz kazdy oddil tihne k urcité motivice (les, mésto, vesnice apod.), systém
neni vyznamove uceleny, jeho forméalni konstruovanost vytvaii spise treti ref-
lexivni plochu k principu alegorie a bezcilné hry.

Vyraznou inspiraci pro détskou poezii se staly razné podoby literarniho,
popiipadé slovesné-vizudlniho experimentu. Jiki KoLAR, vid¢i osobnost expe-
rimentalni poetiky, v knize Ndpady pana Aprila (1961) osobité a bez ironie
navazoval na rizné utvary lidové slovesnosti. Naptiklad aluzivni rady z oddilu
Maly radce pana Aprila odkazuji ke znamym pohadkam Stolecku, prostii se
¢i Oslicku, oties se, basnicky text v8ak nabizel i moZnost stat se neviditelnym,
dlouhym, Sirokym, bystrozrakym, nebo ti‘eba PaleCkem; nonsensové vypravéni
Jak se chytaji zajici pak patri do rodu historek o baronu Prasilovi. Hra se slovy
a texty, vyrazova a tvarova uvolnénost, véetné v poezii pro déti nezvyklého
vyuziti volného verse, ptitom v Kolarové knize nabyvaly podoby razantniho
poetického i jazykového experimentu (,,PriSel k ndm Study chudent / tabaje
neméku / v rozplasténém trhaku. / ,Studdm vds, pane vitdku! / Uchlebte si
nageho kroja.c / Na3 $t&k zapesal, / aZ cupama zanohal. / Study chudent pela-
§il / pres hrachovo kmotristé, / div si lAmy neprenohal®), 1ze v3ak pozorovat
i autortiv postupny odklon od literatury k vytvarnému vyjadiovani. Absolutni{
vytvarné-basnickou koldzi, v niz se vzajemné dokresluji, umocnuji a stetavaji
perokresby, fotografie a slova, je kniha V' sedmém nebi (1964), zrozend z Kola-
rovy spolupréce s vytvarnikem Vladimirem Fukou.

Mezi sbirkami Jitiho Kolare pro détské a pro dospélé publikum existovala
rozsahla oblast spole¢nych prechodtl. Totéz plati pro prace Josera HIRSALA
a BonumiLy GROGEROVE, na rozdil od Kolarovych rtznorodéjSich projekta
(v nichz zastavaly pritomny i prvky intelektudlni satiry) tzeji zamérenych
k jazykové kombinatorice. Jakousi u¢ebnici experimentalni slovotvorby byla
kniha této autorské dvojice Co se slovy vSechno povi (1964). Svazek v podobé
notesu v nepromokavych deskach parafrazoval ¢i parodoval tdborovy roman
spolu s ndvodem k taborové hre. Na misto, které je v obvyklych pribézich
prazdninovych kolektivli vyhrazeno dobrodruznym ¢i vztahovym aktivitam,
kladl aktivity poznavaci, navody, instrukce a ukoly pro hru s jazykem. Syste-
matickym postupem od jednoho konstrukéniho typu k druhému predstavo-
vala kniha jakousi instruktivni, ¢tendisky pripravnou, ,détskou“ verzi shirky
Job-boj.

Z autort nejmladsi generace upoutala tvorba Josefa Hanzlika a Pavla Sruta;
do casopist psali pro déti také treba Jiri PiStora a Antonin Brousek, jejichz sbir-
ky v8ak jiz nestacily pred nastupem normalizace vyjit. JoseF HaNzLiK patril ke
generaci, pro kterou bylo détstvi hodnotou nejvyS$si a nespornou, Zivotnim axio-
mem, jeho setkdni s détskou poezii a s poetikou pohadky bylo proto velmi Stast-
né. V poetickém obrazku zimni ptirody Snéhovd hvézdicka (1966), vyrustajicim
jakoby z rozhovoru mezi vypravécem a jeho usinajicim synem, skloubil epic-
Ky text s ver§ovanymi pasazemi. Usporné4, rtiznoroda a plisobiva Hanzlikova
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sbirka Princ a Zelva (1964) obsaho-
vala i pohddkové vypravéni o princi
Loudéalkovi, jemuz jeho pomalost
umozni vidét a zazit vice nez jini.
Obdobnou piilezitost pohravat si se
situacemi, ve kterych se z nesmyslu
rodi smysl, poskytla PavLu SruTovi
ve sbirce Petrklice a petrkliky (1966)
postava oslika Tvrdohlavka, ktery

putuje fantazijni #i$i Helemichle %%%m NAPADY Zsh

“ . _ Z I.a./fz,/tez‘é}. ;
a Né takrychle: vSr,utvl’mfmcky ob'ra i {/Wﬁ{ Ll e pkA
cel naruby tradi¢ni ptibéhy a motivy az,?/ WW i/ 4 m%
(,Maly pes je u nas §téné. / V Hele- w il s A s wdilin!
michli - obracené! / My jdem z des- ot e /EMM& L W
té¢ pod okap. / V Helemichli — nao- : : -

. . /J 7/
pak!“) a rozvijel tetézce vymyslu WM ffr% 4 ? s 2

o /
vyristajicich ze slovni synonymie, WW

polysémie a homonymity. Sbirka je
komponovéna jako pohddkovy cyk-
lus (prizna¢né zaramovany basnémi llustrace Viadimira Fuky ke knize Jifiho Kolare
Stmivankov je Povidankov a Protoze  Napady pana Aprila, 1961

Stmivénkov je Snivankov) a svého

adresata aktivizuje i mnoha otdzkami a hddankami. Uvolnéna fantazie a radost
z jazykové hry urcila Srutovy sbirky Kocka v houslich (1969) a Motylek do
tanecnich (1969), v niZ v3ak jiz jeho experimenty se slovy ptisobi méné spon-
tdnné.

Jako senzitivni basnirka se ve sbirce Backurky z mechu (1968) predstavila
MiLENA LukeSovA a poetickd rovina jeji prirodni a reflexivni lyriky predzna-
menala autoréinu ndasledujici tvorbu pro dét. I v jejim zaujeti pro promény
lidi a krajiny vSak 1ze pozorovat dobové smérovani k hravému, az komickému
ténu, snahu ukazovat slozitost svéta v nekonvencéni podobé a propojovani
vyznamového a grafického rozméru textu. LukeSova se jako jedna z prvnich
pokusila zachytit problémovy svét dospivajicich, jejich psychiku ,zvnitrku®.
Ve sbirce Big beat a aritmetika aneb Kostkovany idedly (1967) vtipné parafra-
zovala citaty a polocitaty, které dospivani provéazeji, vyroky pubertalnich déti
(s typickym ,,Nechte mé“) i naopak ,,moudra“ dospélych (,,A je vam viibec néco
svaté?“). Nerymovany, lakonicky volny vers a trhavy kompozi¢ni rytmus bds-
né dokreslovaly chlapecky subjekt sbirky i jeho emocionalné citlivé, moralné
zjitrené a okouzlené tvorivé prozivani svéta.
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