Poezie tradi¢nich kontur

,

V kazdém obdobi existuje ¢asto velmi pocetna svita autort, ktetr'i pisi vcelku
tradi¢ni konven¢ni poezii, jez dopliiuje a v dil¢ich momentech i dotvari uce-
lenéj3i a plasti¢téjsi obraz dobové basnické produkce. Oslabeni oficidlnich
norem v Sedesatych letech poskytlo vice mista pro autory neprinasejici svou
novou poezii vyraznéjsi inovacni impulzy. Jejich tehdy vyddvané sbirky na
sebe neupozormnovaly ani svou kvalitou, ani zvla$té ndpadnym nedostatkem ¢i
provokativnim gestem, a nevyvolavaly tudiz ptili§ velky zdjem c¢tendiu a lite-
rarni kritiky.

B Od ideologi¢nosti k reflexi a intimité

V daném obdobi 1ze k autorim konvenéni poezie pocitat rovnéz mnohé z téch,
kteri si — ze své pozice v politické hierarchii - délali ndrok na vad¢i postavent
v literarnim Zivoté i v literatut'e samé, zejména basniky, jeZ svou poezii v pied-
chozim obdobi vzoroveé sepjali se stranickou angazovanosti: IvANA SKALU a JANA
PiLARE. I jejich proména - zpusob, jakym reagovali na novou spole¢enskou
a literdrni situaci a snazili se své basné otevrit vSednodennim prtihledim do
syrové skutecCnosti — je totiZ dokladem proménujici se estetické normy. I oni
se v této dobé zacali otevirat slozit¢jS$im a méné proklamativnim Zivotnim
obsahtim, jejich nové sbirky byly nasyceny smyslové bohat$i obraznosti, autori
vyuzivali moznosti rozvolnéného ¢i volného verSe modernéjsi dikce, ale hlavné
se zbavili prvoplanové politi¢nosti. Potieba zintimnéni a tim i zdavéryhodnéni
dila se v tematické roviné Skalovy sbirky Zdravim vds, okna (1962) projevi-
la napriklad castéj$im zarazovanim basni milostnych, které maji charakter
reflexivni miniatury, a cestopisnych pohlednic z Francie a Itdlie, vnaSejicich
exotickou a impresivni polohu. V Pilatové sbirce Krajinou padi kuri (1967) jde
zase predevsim o variace na rustikalni lasku a tctu k rodné zemi a vzyvani
touhy jako zdroje neustale se obrozujiciho zivota v jeho plnosti. Podobné jako
v predchozi sbirce Otevrela se prede mnou rize (1961) se autor nebrani - byt
zdrzenlivym - pocitim tzkosti a smutku, které nelze jednoduse vysvétlit ani
vyresit. Pres pfiznacné posuny tematické a vyrazové si vSak oba autori nada-
le strrezili ideologické zaméreni svych novych sbhirek a zarazenim nékolika
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agita¢nich a moralizujicich badsni nenechévali ¢tendre na pochybéach, Ze jejich
smérovani k intimité a reflexi ma své limity.

Obdobnou proménou pro3el také Jmi Tavuregr, funkcionat, basnik a pre-
kladatel, jehoz tvorba se od prvni poloviny padesatych let rozvijela pod
silnym vlivem vlastnich ptrekladt poezie Vladimira Majakovského. Idedl-
ni realizaci Taufrovy predstavy poezie se stala sbirka Kdo ndm zastiriuje
blankyt...? (1960), prezentujici verSovany doprovod k protivalecnym plaka-
tim vychodonémeckych vytvarnikt pro berlinskou podzemni drahu. Jakkoli
i v ndsledné tvorbé nadadle ztistal vérny svému vzoru a usiloval o apelativnost
verSu a jednoznac¢nost primych pojmenovani, soucasné potlacil svlj sklon
k primocate agitacnimu pojeti poezie, coZ se projevilo i tim, Ze z jeho basni
ustoupil obligatni - od Majakovského pievzaty - trojtadkovy vers a objevil se
pokus vyuzit i tradi¢nich basnickych forem. Vysledkem byl cyklus formélné
volnym zptisobem pojatych sonett Znélec (1961), jenZ se pokousel vyjadrit
ideologii a zivotni postaveni moderniho sebevédomého proletaridtu a sou-
stredil autorovy osobni vzpominky na mrtvé pratele-literaty. Ve shirce Téma
pamél (1966) misto osobni paméti nastupuji ivahy o minulosti déjinné: od
oslavy predku-revolucionarit sbirka miii k zdvére¢né obsdhlé basni o letu do
Sovétského svazu, kterd prozaické pasaze strida a stupfiuje prozaizovanym
verSem.

U mnoha nevyraznych basnikt, kteri prijali pounorovy vyvoj za svtj, byly
tr'idni nenavist a budovatelsky optimismus vystiiddny pocity Zivotni pohody.
Zejména autori star$i generace nachézeli pohodu ve vzpominkdach, oviem
s védomim, Ze neni sice nutné chvdlit pritomnost, ale Ze je presto nutné byt
opatrnym pii chvéle minulosti. Pamét hrdla - jak to naznacuje uz nazev sbirky
Nékolik dni v mé Spatné paméii (1962) - dilezitou roli také v tvorbé JOSEFa
Rysika. Basnik se v8ak nesnazil zachytit své vzpominky v jejich konkrétnosti,
usiloval - a to i v basni z venkovského prostitedi s prizna¢nym titulem Doma -
o jejich prevadéni do obrazné, obecné, vétSinou poviechné abstrakini roviny.
Spise nez o vyjevy a scénky vyvolavané paméti tu tak jde o konstatujici roz-
vazovani. To plati také o basnich z pritomnosti, vénovanych prostym dojmtim
7z mestského prostiredi a z cest po republice a také o oddilu bojovnych basni
zameérenych k problematice mezindrodni politiky. V koncentrované;jsi podobé
tatdz témata a postupy opakuje sbirka Vyjevy (1966), jen s tim rozdilem, Ze
béasnik je vic zaujat vlastni osobou a usiluje — opét v8ak v roviné zobecnujicich
uvah - vyslovit své vnitrni svary.

Bezvyhradné kladné jsou vzpominky JarosLava BEDNARE, jenz ve sbirce Zivy
dech (1963) piSe nejen o mladi, osobnim i sdileném se soudruhy-literaty, ale
vzpominkovy charakter maji také basné o prirodé, rodném mésté a vlasti. Co
autor zbasnuje, to vétsSinou piimo oslovuje a pateticky oslavuje a jeho exkla-
mativni ver§e jsou proto pieplnény vykii¢niky. Uvod sice obvykle vychazi
z urcitého vyjevu, ihned v8ak ptechazi do obecné roviny, kterd ozivuje verba-
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listni optimismus padesatych let: ,,A sladkost bezpec¢i nd§ vykoupeny zivot beze
Isti / zdravi soudruzska usta radosti / z pridé lodi k plavbé k pokojnému dni!“

Obdiv k uméni se stal zdkladem Bednéarova okouzleni starou Prahou, které
vénoval sbirku (oznacenou v podtitulu jako poema) Md Praho, mésto muz
(1966). Tyto basné o méstskych stavbach, zakoutich a vedutach obsahuji uz
vice konkrétnich detailti a epickych prvki, ale i ony se nepovznéaseji nad
obecné sentence. Praha tvori hlavniho ,,hrdinu“ také ,prazské poemy v deseti
zpévech® (jak zni podtitul) Cizinka a bdsnik (1969) o milostném vztahu stir-
nouciho basnika a krasné divky, jenz se rozviji na pozadi prazské scenerie.
Milostnou epizodu se autor snazil povysit k tragi¢nosti cizin¢inou ndhodnou
smrti pri autohavarii ,,v Albionu“.

B V Kkrajinach vzpominek

I autoti, jejichz tvorba nebyla poznamendna budovatelskou ideologi¢nosti, se
vraceli ¢asto do intimity vzpominek. Dvé protikladné polohy maji vzpominky,
které ovladaji poezii KamiLa BEDNARE, pokladaného za valky za vid¢i osobnost
nastupujici basnické generace. Po vynuceném potinorovém odmlceni zacal Bed-
nai koncem padesatych let publikovat sbirky zna¢né odlisné od existencialni
poezie svych pocatka. Jeho nové ver-
$e nesené re¢nickym patosem casto
nabyvaji podoby vypravéni, které
prrechazi do ivah, nebo jen setrvava
u popisu ¢i poklesd k informativni-
mu sdéleni. Bednar se diva na svét
laskavyma o¢ima, a nevidi-li kolem
sebe jen dobro, vyzyva k nému: ,jen
chtit, jen opravdu chtit“, vyhlaSuje ve
sbirce Jezdci v topolech (1961). Inspi-
raci k podrobnému vyli¢eni idyly za-
niklého vesnického zivota mu jsou
obrazky Josefa Lady i vlastni détstvi
a mladi, spjaté s dychtivou nadéji,
kterd basnika postupné piendsi i do
piitomnosti. V protivdle¢nych bés-
nich, které se konkrétni zkusenos-
ti vymykaly z tehdy béznych Kklié,
je minulost pojatd i jako memen-
to: vzpominky na valku predjimaji
: moznost valek budoucich. Jak klad-
Obaélka Pavla a Véry Brazdovych, 1965 ny, tak zdporny rozmér vzpominek

(amil bedniF
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je zdkladem basnikovy vypovédi i v nasledujici sbirce Cas kocdrii a lamp
(1963). Moralizovani misty podléha sbirka My Quijote (1964), jeji téZisté vSak
spoliva predevsim v oddilech vénovanych umélcim a zazitkim z rtznych
¢eskych regiont.

U LabisLavA STEHLIKA tvori vzpominky ve sbirce Visriovou ktirou jaro voni
(1961) zaklad dojmu z cesty po Sovétském svazu. Konkrétné jmenovand mista
jsou bud vidéna prizmatem minulosti (tragikou véale¢nych udélosti, revolu¢ni-
mi déjinami, ale také poezii ruskych klasikt), nebo se alespon v zavéru basné
objevuje svédectvi valky. Presto jde o radostnou lyriku, kterd se ojedinéle
nechava roznécovat obligatnimi budovatelskymi scénami, pravidelné vSak
postavami divek. Po této sbirce, pro Stehlika typické jen vyznamnym uplatné-
nim motiviky prirodni, se autor vratil ke svému zivotnimu tématu, kK domovu.
VzpominKky se tak u Stehlika (a do ur¢ité miry také u dal$ich jeho vrstevniki)
zuzuji do tématu rodisté, ale tim se také konkretizuji a zvroucnuji.

Tri Stehlikovy rozséhlé basné z knihy Ddvno jiZz doznély cepy (1963) se
inspirovaly Nezvalovou skladbou Z domoviny, a to nejen formdlné (Siroce
rozpjaty ver$ se sdruzenymi rymy), ale i zptisobem pohledu. Plynuly proud
vzpominek na mladi, na rodny kraj, ves a jeji jednotlivé obyvatele, na nékdejsi
osobni zazitky z prirodniho prostredi jsou v ni neustdle srovhavény se sou-
¢asnymi zménami Zivota, které v8ak nenarusuji pohodu vzpominek, naopak
ji davaji radostnéjsi vyznéni. Lehkd melancholie se stupniuje do stesku ve
vrcholné autorové sbirce Dub krdlovny Johanky, vydané po delsi prestavce
roku 1969. Nejde tu uz o osobni vzpominky, ale o minulost objektivizovanou
v konkrétnich lidskych osudech. Basné ziskavaji sevirené&jsi podobu a monoton-
ni lyrismus se proménuje ve vécné pojmenovavani duSevnich stavl postavy,
zprostiredkovavanych piirodnimi jevy. Ty tak nabyvaji funkce metafor, ale
neméné Casto (spolu s jinymi objekty) zustavaji samy sebou jako redlné pri-
pominky nékdejSich déju. Nejde predevsim o jednotlivé jevy, temné stranky
zivota nejsou uz prekondvany uspéchy lidstva, ale neznicitelnou ptirodni zdko-
nitosti, jiz patri i lidsky zivot. U Stehlika tak ziskalo rozhodujici vyznam dalsi
dualezité téma vétSiny jeho vrstevniki — priroda, a to nejen v roviné tematické ¢i
motivické, ale jako zdkladni soucast vystavby basné a rezervoar metaforicky.

Uz od ¢tyricatych let tvoril domov tstiedni zdjem poezie DoNATA SAINERA.
Rodné ves, jejiz kazdodenni Zivot je usmeérniovan pravidelnymi proménami
prirody, zlistala zdkladem béasnikovy zivotni jistoty i ve sbirce Kudy chodi dny
(1963), kterd si v3ak navic klade dalsi, velkorysejsi tikol. Ve volném nerymo-
vaném versi chce linearnim vyétem obsahnout celek vieho. Sajner piredem
uvede pojem, napriklad den, ticho, zem jako zcela volny rdmec bdsné, do
néhoz bez naznaku vzajemnych vazeb Fadi cokoli, Spartaka a Kolumba, Zizku
a Shakespeara atd.: ,,Zizk(iv povel k utoku / a konec Shakespearovy véty.“ Také
typické autorovy basné o ptirodé jsou tvoreny takovymto statickym vycétem
postiteht, vyjevi, motivi. Vét§iné téchto basni chybi celkovy jednotici smysl,
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jen ojedinélé basné (jako naptiklad Kvémova noc, jejiz vycet vyvéra z atmo-
sféry konkrémi chvile, ¢i basen Léto, kde spoluvytvéteji jednotici atmosféru
horkého slune¢ného dne rtzné reakce lidi na néj) prokazuji, Ze relativné nej-
zdatilejsi Sajnerovy basné nejsou vlastné basnémi o prirodé, ale o jeji jednote
s ¢lovékem, ztélesnéné piredevsim tradi¢nim zZivotem na vsi.

Poezie KarLa Karouna prindSela tehdy jak milostnou a intimni lyriku,
tak i vize ohrozeného svéta a lidskosti. Neprizen svéta a uzkosti ¢lovéka jsou
u Kapouna vykupovany davérou v moc poezie a touhou po harmonii a klidu.
Takova je hlavni funkce Kapounovych neustalych konfrontaci velkého a malé-
ho, nejvyraznéji pak metaforickych promeén celosvétovych dramat v harmoni-
zujici intimitu. Tento postup se opakuje ve sbirkdch vydanych v prvni poloviné
Sedesatych let, s vyjimkou knihy posledni z roku 1965, Jablko z dlané nevyddm.
Vychodiskem Kapounovych bdasni je piredev8im strach z toho, co u ostatnich
autoru té doby ptisobi jen jako rétorické gesto: z radioaktivnich zbrani a z valky
vibec. V posledni sbhirce se jddro izkostného strachu prosadilo v primém pojme-
novani, protoZe proniklo do dosavadni odzy intimity jako jeji bezprostredni per-
spektiva: smrt. Jeji hrozbu uZ Kapoun metaforicky nebagatelizuje, ale vyrovnava
se s ni smiflivou utéchou - pro sebe i vlastni Zenu. Autor je presvédcen o velké
moci poezie zazehndvat strach a viibec v8echno zlé. Tato v§emoc se nyni sice
omezuje praveé jen na jednu z forem utéchy, ta v8ak pro Kapouna plati v prekva-
pivé sile a dosahu. Moc basné pro ného predstavuje neznicitelnost basnikova
Zivota a na nejexponovanéj$ich mistech dokonce zaruku trvalosti svéta viibec.

Predsmritné basné prinesly zménu také do poezie FRANTISKA BRANISLAVA, nej-
vyraznéj$iho basnika prirody-utésitelky. Spontdnni, lehce tvorici lyrik ztistaval
prirodou celozivotné piimo okouzlen, laska k ni a skrze ni k Zivotu byla - jak
to umocnil i titul sbirky z padesatych let — ,krdsnou laskou“. Ro¢ni cyklus
ve sbirce Vénec z travy (1960) je ve vSech mésicich ovladan jarni naladou
radostného o¢ekdvani - jaro je Branislavovym klicovym slovem. Melodi¢nost
vazaného verSe s plnymi rymy vychéazi z jeho uzkého vztahu k hudbé: ,,v hud-
bu v8e se méni, / co je milovdno.“ Hudbu, jednotlivé skladby a jejich autory
vybral za témata sbirky Divertimento a kantiléna (1964); prvni slovo vystizné
urcuje jeho lyriku jako komorni skladby leh¢iho razu. K temnéjSim tontim
basnika donutil jen charakter nékterych konkrétnich hudebnich dél, jimiz se
inspiroval. Celkovou zménu piinesly teprve basné posledni shirky Slunecéni
kdmen, vydané roku 1969. Autor neopustil ani v bourlivém roce 1968 oblast
intimity v prirodnich obrazcich, které se v3ak prohlubuji do vaznéjSich a zcasti
az uzkostnych poloh. Duvéra v Zivot (coZ pro nemocného znamena zvlasteé ve
vlastni budoucnost) ¢asto pretrvava, ale spis jen ve formé titéSného piani. Vers
se tu zhutnuje v souvislosti s vét3i vyznamovou vahou slov a zkomplikovanim
smyslu basni.

Prirodni lyriku OLbpRricHA Nouzy charakterizuje nezti¢astnény postoj pozo-
rovatele. Vyrazové usporné, konstatujici basné nespojuji vidéné jednotliviny
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souhrnnym smyslem ani vyraznéj$im jednotnym ladénim. Plati to i o milost-
nych basnich ovladajicich sbirku Reka (1962): riizné piirodni jevy ztélesiuji
fyzické i niterné prednosti obdivované Zeny v prostém prirazovani a bez poetic-
kych komentari. Také sbirka Z kamene c¢as (1964) se vyhyba osobnimu stano-
visku a hodnoceni, jednoduché scénky jsou tu naddle tvoreny souttadnym kupe-
nim jeva a vyjevil. Popisnost byva oslabena jenom nesourodosti téchto jevu,
kterd navozuje dojem odvazné metafori¢nosti, nékdy ovSem stézi objasnitelné.

Nouza je nejvice vzdalen usili vétSiny téchto star$ich basniki konvencnéj-
Sich autorskych rukopisti o hladce plynouci vers, jaky obdivovali jiz od dob
svého mladi ve zralé lyrice Josefa Hory. Reprezentativni svou harmoniza¢ni
tendenci jsou z tohoto hlediska obratné tvorené basné FRANTISKA NECHVATALA ze
sbirky Blazeny pozemstan (1960), kter¢ jsou kromé prirody vénovany dalSimu
prizna¢nému lyrickému motivu - ldsce. Piiroda se zde stavéa spiSe jen vycho-
diskem obraznosti, ktera neprimym, ¢asto az jinotajnym zptsobem vyjadiuje
dusevni situaci basnikovu. Blazenost se vznasi vysoko nad smyslovym pozem-
$tanstvim a jen z¢asti je ozivovana svou protikladnosti k neutésenym dusevnim
staviim z ivodu béasné. Zdrojem této promény v ramci jediné basné se stava
laska, kterd se v3ak také pohybuje v odtazité podobé neurcitych obraznych
predstav, sjednocenych pouze slovnim spadem. Tichy ocedn, druhou sbirku
7 téchto let, vydal Nechvatal po dlouhé publika¢ni odmlce az roku 1968. Reago-
val v ni negativné na postupujici spole¢enskou liberalizaci, jejiz projevy spat-
roval predev8im v uvolnénych mezilidskych vztazich. Titul jednoho z oddilt
dorikava titul celé sbirky: Tichy ocedn zalu. Namisto blaZenosti nastoupilo,
ovSem v neadresné obecné poloze, zklaméani a horkost: ,Nevrli k sobé&, ledovi
a kruti.“ V situaci, kterou basnik vidél jako
»obludnou vlnu tvouci nenavisti“, vnika
do jeho poezie jistd dramati¢nost a napéti;
oboji ov8em v néasledujicich letech norma-
lizace mizi a obnovuje se znovu bdasnické
ladéni rozkochané pohody.

Basné Jana Nony, ktery byl zndmy z tri-
catych let jako predstavitel takzvané druhé
viny proletai'ské poezie, nevytvareji jednot-
ny predstavovy a vyznamovy celek a zsta-
vaji velmi vzdaleny i formadlni predstaveé
vytiibené basnické rétoriky. Sbirka sonetti
Pres reku (1960) stavi vétsinou na milost-
nych motivech, Nohova ctizddost vSak byla
obracena Kk lyrice reflexivni, pticemz autor
vyjadroval své vysoké minéni o poezii, a to
zejména o poezii své: ,Mé basné jsou tviij
domov. / Béasen je naSe vlast, / most pies  Jan Noha
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hory a nebe, / pres feku, pres propast.“ Nohovy verSe chtély vyslovit obecny
smysl svéta aditivnim ptirazovanim celkt (dvouversi, verSe ¢i pouhého slov-
niho spojeni) bez jejich jednozna¢né vzajemné souvislosti. Stejny postup se
uplatnil ve sbhirce O vééné touze (1962), kterd dosahuje prece jen vétsi urcitosti,
protoze Casto vychazi ze vzpominek, z ndvrati do dé&jin socialistické ,,vécné
touhy“. Konkrétnéjsi predmeétnosti a vétsi slovni tiispornosti dosahuje posmrtna
sbirka Zlomeno putilnoci, kterou z basnikovy poztstalosti vybral a roku 1967
publikoval Oldrich Vyhlidal. Déjinny optimismus se zde uz vytratil a basnik se
obraznymi opisy vyporadaval s predsmrtnou osobni tragikou.

B Poezie kirestanského radu

Od konce padesatych a béhem 3edesatych let se postupné znovu vraceli do
literatury nékteri autoti ki‘estanské ¢i spiritudlni orientace. Nejsnazsi a nejmé-
né konfronta¢ni charakter mél navrat téch basnika, jimz se kitestansky ideéal
prirozeného radu vtélil do prostoru intimity, vymezovaném zejména rodinou,
vzpominkovym ndvratem do détstvi a ptichylnosti k oby¢ejnym vécem. Tyto
hodnoty, symbolizujici stabilitu a neménnost Zivotniho rddu, mély pro né
podobu sakralniho znaku, jimz byly pfipominény a zpritomriovany ki'estanské
tradice. Intimita tohoto prostoru spolu s vé¢nym cyklem prirodnich promén
a priklonem k vesnické realité staly v opozici k vnéj§imu svétu, jehoz zesvét-
§ténou podobu symbolizoval predeviim chaoticky obraz mésta.

jehoZ basnicky svét je svétem ki‘estanského idylika, harmonizujiciho v3e, s ¢im
se setkava. Ve své nové tvorbé (Cesty a zastaveni, 1958; Bdsné pro velké déti,
1964) jako by zcela bez preruSeni navazoval na svou tésné povale¢nou notu
smiru a néhy, vnimajici skute¢nost jako odraz raje, jimz bylo détstvi. Do tohoto
raje lze vstoupit jediné cestou snéni a vzpominek (,,ucinil krok a byl ve zlaté¢“),
v nichz oziva nepreberné mnozstvi zcela viednich predméta, které jsou mu
»znakem viry“. Folklorni pohddky, myty rodné Vysociny i zjevné literarni aluze
na snové romantizujici pribéhy Alain-Fourniera a Henriho Pourrata vytva-
ieji Bochorakuv konzistentni basnicky svét, v kterém vladne vlidnost, ticho,
pratelstvi a hudba jako nejzjevnéjsi atributy harmonicky prozivaného zivota.
(Obraz tohoto svéta jesté prohlubuji Bochordkovy lyrizované vzpominkové
prozy Pribéhy a vzpominky po vecerech sebrané, 1958, V' druhé svétnici, 1969.)
Bochotakiv tradicionalismus ovlivnil i vyrazové prostredky jeho basnické
tvorby: na rozdil od pocate¢ni az folklorni pistiovosti se tu stdle vice uplatiiuje
volny vers s minimem metafor, jejichZ nesouvztaznost by mohla narusit tthnuti
k idyli¢nosti; prevazuji spie piiméry, parafrdze a epiteta, umoznujici plné roz-
vinout vzpominkové meditativni vrstvy jeho versa. Nic nenarusilo Bochoraktv
béasnicky svét ani v jeho dal$ich sbirkdch (Véénd lovisté, 1969, a Proudéni, 1971);
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Zivot zustava ,prostinkym snem®

a snéni se vzpominkou zékladnim J[]S[F

zornym uhlem béasnikova vidéni. .
Béasnicka cesta JOSEFA SUCHEHO SHBHY

do prostoru intimity, kam cilevédo- ———

mé smérovalo jeho harmonizacni

asili, byla podstatné slozitéjsi. Ver- "[:“H-uvn

e z jeho basnické prvotiny Zernov, H.ETHA

kterd uz nemohla v roce 1948 vyjit,
svou drsnou lakoni¢nosti a aryt-
micnosti vyjadiovaly Zivotni nejis-
totu a tryzen clovéka, jemuz ,cesty
a potoky do zemé ryji kiiz“, ktery
musi ¢lovék prijmout jako dan z byti.
S timto tryznivym Zivotnim pocitem
vstoupila Suchého poezie do basnic-

kého l.<ovnteXtu sedesa’q'fch let sbir- Balonthn, Vil 2elva “ﬂ",
k01} Jltrjenka .v uch%t jehly (19'6.6). il s stit we e e bl
Vnima-li zde jesté basnik poezii ja- Ha 3é tliorm & Pyh 0L0unet

ko ,razeni okna holyma rukama do Lol cid a e
slepych stén“ a zivot je mu c¢asto Boweo go.97. 62 . Fooed ;;,c/;7f‘

pasti a ,viticim prdzdnem na niti, jiz
olizuje plamen®, zdkladni vyvojovou
dynamiku jeho poezie predstavuje
vyraznd touha po uniku z této bezvy-  Dedikace Josefa Suchého Vilému Zavadovi,
chodnosti do ,,matéiny krajiny, kde 1967

tiSe hreje vSudypfitomny tsmeév“

(Ocunovd flétna, 1967; Okov, 1969). V této krajiné vesnického détstvi, kde bylo
vSe harmonizovano smysluplnym ptirodné-liturgickym rytmem dnti a roki,
naléza Suchého poezie sviij prostor intimity, v némz vladne ticho a kiestan-
sky smir s realitou. Védomé budovani tohoto prostoru oprostilo jeho vers od
metaforické drsnosti, aby se posléze pistiovda méli¢nost stiidala s reflexivitou
volného verse, s jehoZ pomoci basnik medituje nad soundlezitosti ¢lovéka
s jeho rodem, domovem a prirodou (Ve znameni vah, 1970). Pro Suchého
poetiku méla priroda zdsadni vyznam; nebyla pro ného pouhou scenerii ani
impresionistickou krajinou duse, ale mnohem spiSe jakymsi heuristickym
principem, s jehoz pomoci je zkoumdan obecny lidsky udél. Neustdlou afinitou
mezi krajinou a ¢lovékem, mezi rostlinou ¢i kamenem je pak vytvaren mytus
ptvodnosti a Cistoty, v némz je ¢lovék spojen s uplynulym ¢asem. Tento proces
zdavérnil Suchého poezii a zbavil ji vyhrocenych protikladt a rozport; misto
,virictho prdazdna“ a tryzné pievladla v jeho verSich z konce Sedesatych let
melancholie, stesk a smir, jehoz badsnickym emblémem je rodinné Stésti.
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V blizkosti basnického svéta Josefa Suchého stoji, zejména svou tematizaci
vesnickych a prirodnich motivi, poezie FRANTISKA LAZECKEHO, ktery ztstal ve
versich z Sedesatych let (Hleddni klicu, 1971, a Jenom vzlyk temnot, 1971) vérny
svému difvéjsimu bipoldrnimu vidéni svéta, v némz je neustdle dramaticky
zptitomnovan kontrast mezi tthou hmoty a zla a nadé&ji due ve zmrtvychvsta-
1ého Krista. Lazecky vnimd svét jako ,,velké popravisté“, kde Clovék ,zavird
oCi pred ranami Krista“, aby se vyhnul hledani kli¢e od bran vécnosti, kam
se vstupuje pouze cestou odiikdni a obéti. Tento pifimocary krestansky apel,
zduraznovany castym vyskytem nabozenskych motivl (sv. FrantiSek z Assisi
napiiklad personifikuje nadéji), je uz zbaven jisté rétori¢nosti, kterd v minu-
losti ¢asto oslabovala umélecky ucin jeho poezie. Silici reflexivitu zvyraznuje
pirevazné volny rytmizovany vers, opirajici svou obraznost o venkovské motivy
a rytmus piirodnich promén, v nichZ vidi basnik odraz prirozeného radu. Ten
je neustdle pripomindn védomim o spolecenstvi zivych, mrtvych a nenaro-
zenych a posloupnosti rodu, s jehoZ minulou i budouci podobou jsou lidé neu-
stdle konfrontovani. Védomi rodu — u Lazeckého ¢asto spojeno s jeho slezskymi
rodnymi koreny - ur¢uje také kontinuitu ¢asu i spojeni jedince s ndrodem, jak
to nejzretelnéji doklada lyrickoepickd basnickd skladba Md pani hudba (1970),
jeZ je patetickou oslavou zivotniho pribéhu Antonina Dvorédka a jeho vztahu
k ¢eskému narodu.

Krestansky orientovand poezie vychazela z tradi¢ni kirestanské podoby své-
ta, v némz je$té trvaly urcité prirozené konstanty tadu: piirodné vesnickd
realita, kontinuita rodu, naivni vira v neproblemati¢nost jsoucna.

Mezi opozdéné navraty patiilo i vydani sbirky Josera JELENA Pod sedmi pecetémi (1968).
Sbirka osciluje mezi v8ednosti a posvatnem, naléhavé aktualiza¢ni motivy (vélka, Hiro-
Sima, vztahy mezi lidmi) jsou zde ovSem znac¢né vnéjSkové a plné povrchni rétoriky,
ktera casto ptusobi az komicky (,Na samém prahu zoufalstvi a ldsky / libAm t& k smrti
znasilnénd / lafetami dél a raket®). Jelen se tu nevyhyba patosu, na druhou stranu jsou evi-

dentni basnické vzory, které autor ve své sbirce vzyva (Jan Zahradni¢ek, Frantisek Halas).

Vyraznou béasnickou osobnosti byl LapisLav DvoRrAk, debutujici basnickou
shirkou Kainiiv uték (1958). Jeho drsné expresivni lyrika ztvarnuje prozitek
vesnické reality a vyjadiuje pocity ¢lovéka, kterého od détstvi jak Kainovo
znameni poznamenalo vesnické proletairstvi. Basnikova citlivost pritom jen
stézi odolava ndraztim tvrdého svéta, jenz jej obklopuje. Sti‘et téchto dvou
pola - drsnosti osudu a citlivosti srdce - a nemoznost jejich smireni je stalou
pric¢inou basnikova utrpeni z existence i jeho pocitu trvalé vydédénosti. Je-li
Dvoradkova prvotina poznamendna az jistou apokalypti¢nosti, v trojici bas-
nickych sbirek z druhé poloviny Sedesatych let (Vyndseni smrti, 1965; Obrys
bolesti, 1966, a Srderi, 1969) je uz znatelnd snaha proménit subjektivni bolest

v ,bolest sebe samu pireméhajici“ a piijmout ji jako prirozeny atribut lidstvi.
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K tomu ho vede trpkéd zku8enost venkovského rodu i sama nelehka skutec-
nost vesnického Zivota, jehoZ reélie zretelné ovliviiuji i vyrazovou vrstvu jeho
poezie. Odtud také prameni drsné¢ malomluvna lakoni¢nost téchto ¢asto az
monotonné tzkostnych versu, jejichz arytmic¢nost a pohrdéni zpévnosti uka-
zuje k halasovskym kotfentim; autor sdim vnima své verse jako ,,melodii skii-
pajicich zubti“. Sila Dvoidakovy obraznosti je v konkrétnim vidéni, v povyseni
véci a vesnickych déjt do roviny alegorie, symbolu, ba mytu; odtud také casty
vpad piibéhovosti do lyrickych versu, v niz se zkonkrétnila zivotni zkuSenost
¢i lidsky osud. Staly proZitek zivota jako sebemijeni (,nejsem mezi zvanymi“)
dava témto verstiim vyrazné existencialni podtext a dovadi basnika k hluboké
zivotni skepsi: ,Nic nec¢ekat bez nadéje odhodlané zit.“ Snazi se ji piekonat
pohledem na ,sinalou tvar Syna ¢lovéka“ a védomim sounéleZitosti se svym
vesnickym rodem, v jehoZ minulosti, zejména v jeho mrtvych, hleda opodstat-
néni pritomnych ¢int i svého Zivotniho outsiderstvi. Jediné v téchto souvislos-
tech naléza Ladislav Dvorak odhodlani k Zivotu — ,,Hlavni ohen / udrzet ¢isty“ -
a davé své skepsi rozmér donquijotského smiru.
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