Promény vyhranénych poetik

Organickou soucasti obrazu poezie Sedesatych let byly publika¢ni ¢iny basni-
Holan, Jaroslav Seifert, Vilém Zavada, FrantiSek Hrubin ad.). Pfinejmensim
¢ast jejich dila byla vyzdvihovana jako soucast ¢eské socialisticky orientované
poezie, avSak jejich tvorba byla predchozim obdobim normativniho prosazo-
vani budovatelského uméni vice ¢i méné poznamendana a deformovana. At jiz
proto, Ze oni sami tyto tizké politické a poetické normy akceptovali a snazili se
jim prizptisobit své vyhranéné poetiky, nebo proto, Ze verse odliSného vnimani
svéta nemély tehdy Sanci na publikaci, a pokud je jednotlivi basnici viibec psali,
pak s védomim, Ze nebudou v dohledné dobé zverejnény. V prostoru, ktery se
v Sedesatych letech oteviral, se tak potkavaly jejich nové basnické texty s tvor-
bou dosud 8ir8i ¢tenaiské obci utajenou.

Spole¢nym rysem publikovanych text star$ich i nové vznikajicich bylo
reflexivni pojeti poezie, kterd se naddle odmitala prizptisobovat jednostran-
nému vidéni a chtéla vnimat svét v jeho komplikovanosti, bohatstvi a jevové
simultaneité, s védomim neredukovatelnosti subjektivniho prostoru, v némz
se basnickd promluva odehrava. K nejndpadnéjSim rystiim této tvorby proto
patii diraz na odliSnost a rozporuplnost, na kontrast a konflikt, na dramatic-
t&jsi basnicky vyraz a na vnitfni dynamiku basné, tedy na to, co hymnickym
pritakdnim predchoziho obdobi mnohdy chybélo. Basnik jiZ neni tim, kdo
proklamuje pitedem rozhodnuté vitézstvi dobra nad zlem, ale tim, kdo neu-
stdle znovu hleda zptsob, jak vyjadrit svlij rozporny vztah k nejednozna¢nym
skute¢nostem. Napéti vyrustajici z jinakosti a z mySlenkové energie proudici
mezi protipoly je dokonce chapano jako nezbytnd podminka zivotaschopnosti
basné, moznosti vyslovit mnohovyznamovou a hodnovérnou vypovéd o lidské
existenci.

Spor a stret v jednotlivych basnich ¢asto nabyval podoby dialogu, nékdy
témér dramatického. Tak se objevil v jednotlivych basnich a v kompozici oddi-
It jednotlivych sbirek (napr. Rozhovor bldznt v Mikuld8koveé sbirce To kralov-
ské), ale predev3im v rozsahlych skladbach s epickym jadrem, v nichZ poezie,
vydavand v tomto obdobi, dospéla k jednomu ze svych umeéleckych vrcholta
(Hrubinova Romance pro kridlovku, Holanova Noc s Hamletem). Jsou-li tyto
skladby projevem smérovani ke komplexné&jsi basnické vypovédi, pak jinde

178



PROMENY VYHRANENYCH POETIK

tatdz tendence basniky privedla ke snaze sbhirky ¢i jejich ¢asti vnitiné provazat
a komponovat je jako cykly (Holanova Mozartiana, jednotlivé ¢asti Mikulas-
kova Svlékani hadt), takze i nékteré lyrické sbirky tak mohly byt dobovou
kritikou vnimdny i jako vnitiné jednolit¢é komponované skladby (Hrubin: Az
do konce lasky, Seifert: Koncert na ostrové).

Dokladem obecnéjsi tendence k reflexi a sebereflexi je i skute¢nost, zZe ji
Ize vysledovat u autort rtzného basnického naturelu, napiiklad jak v poezii
Vladimira Holana, u néhoz byla v podstaté projevem basnikovy kontinuity
s vlastni ptredvale¢nou tvorbou, tak i u Jaroslava Seiferta, pro kterého vydani
knihy Koncert na ostrové (1965) znamenalo pocatek nového tvaréiho obdo-
bi. Nejenom u téchto dvou basnikti byla pritom tato tendence doprovazena
mimo jiné inklinaci k riznym podobdm rozvolnéného ¢i volného verse. V bas-
nich Vladimira Holana, jimZ pistiovd povaha nebyla nikdy vlastni, se rymova
a rytmicka slozka zretelné oslabila. Uvolnujici se ver$ prestal slouzit melodii,
vyvazal se z rymové i rytmické zavislosti na ni a vyrazné se zprozaizoval,
coZ je nejndpadnéjsi — opét v kontrastu k autorové starsi poetice - v pripadé
Jaroslava Seiferta.

Jestlize v predchozim desetileti patrila pisent k velmi produktivnim a ka-
nonizovanym bdésnickym Zanrtim, nyni pisfiovost ustoupila i z tvorby bds-
niku, pro néz byla do té doby projevem jejich vrozeného basnického talentu
nebo velikym poku3enim. Jaroslav Seifert a FrantiSek Hrubin se dokonce od
nebezpecné sviidnosti harmonizujici pistiové kantilény otevrené distancovali.
Hrubin ve sbirce Az do konce lasky o ni psal jako o oknu zamrzlém kvéty:
»je-li stateCny basnik, / rozbije to okno: neucesany, kiiklavy svét se kK nému
nahrne.“ Seifert v Koncerté na ostroveé sice je$té své texty nadale pojmenovaval
jako pisné, ale dobi‘e uz védél, jak jsou slova nestala: ,Kdybych je ptinutil, aby
mi tancila, / zlistanou néma. / A jesté kulhaji.

Tato prozaizace verse uzce souvisela i se skute¢nosti, Ze rada starSich auto-
ra zacala podstatné zurocCovat inspiraci civilismem, ktery do poezie vnesla
tvorba basnikti ze Skupiny 42, jakoz i podnéty programu poezie v8edniho dne,
prosazovaného skupinou kolem casopisu Kvéten.

B Holanova basnicka rehabilitace

Posun poezie k reflexivnosti, niternosti a zaroven i k metafyzickému presahu
do prostoru monumentalizujici badsnické abstrakce 1ze sledovat na vyvoji bas-
nické tvorby Vladimira Holana, kterd se v pribéhu Sedesatych let zacala pred
¢tendri zjevovat ve své neobycejné rozloze, hloubce a slozitosti a nabyla tak
pro soucasniky reprezentativniho a také mimoradné inspirativniho rozméru.
Nikdo jiny ze soudobych ¢eskych lyrikii nemél svym romantickym pojetim
poezie a vysadni mordlni roli basnika na ¢eskou poezii té doby takovy vliv;
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Otisk Holanovy poemy

VLADIMIR ==
HOLAN

NOC «
HAMLETEM

VENOVANO VLADIMIRU JUSTLOVI

MENIPPOS:
Vidim jenom kosti a lebky bez masa, a ty jsou si vEt5inou podobné.
HERMES:
A privé to je to, femu se divi vilchnl bésnici, t8m kostem . . .
A Jenom ty, zd4 se, jiml pohrdds —
MENIPPOS:
Dobrd, uka? mi tedy tu Helenu, nebof M bych )i nepoznal.
HERMES:
Tato lebka, to je Helena. ..
LUKIANOS
PHi pFechdzeni 2 pFirody do byti ktery jako Gfas mél by bti
zdi nejsou privé viidog, svitetnosti, stivh se poklesem Sasu
=i pomotend talenty, zdi poplivané (pFl viioch niznacich jeho nepFitomnosti)
wzpourou kleSténci protl duchu, zdi o nic mensi, | lichviksk§m drokem viech byti,
jsou-li snad dosud nezrozené, o kterjeh se drze nastihoval refisdr.
a ploce xdi zaokrouhlujiei uf plody . . . Ten podvod jo tu jistoton. A divék,
plediasni vylezl§ jako svatojifski had,
Foddajnd zralost Shokespearova hieje se pod Eoi keitlki ...
ave ke zvilli. Jeji obsah, A téim, jako¥e se odvaiufi mapovat § tonhn,
V. Helan MNocs Hamletem 17

uhranuti Holanovym bdasnickym svétem zasdhlo zejména mlad8i generaci
a pro mnohé zacinajici tviirce bylo vychodiskem k utvéteni vlastniho vyrazu
(nejednou vsak vedlo i k epigonstvi).

7 hlediska tvircéiho i publikaéniho byla Sedesatd 1éta pro Holana velmi
uspésna. Dokondil a vydal reflexivni skladbu Noc s Hamletem (1964), napsal
dvé objemné sbirky drobné reflexivni poezie a dockal se jak ucelené edice
svych star8ich epickych skladeb, tak i vydani své lyrické tvorby z let 1959-48
(Bez ndzvu, 1963; Na postupu, 1964) a z prvni poloviny padesatych let (Bolest,
1965). Pé¢i editora Vladimira Justla byla vydana rovnéZ rada vybora (napi. Noc-
ni hlidka srdce, 1963; Ptala se té..., 1965; do konce $edesatych let bylo vydano
Sest takovychto tematicky ¢i Zanrové koncipovanych vybort). Od roku 1965
zacaly vychéazet Holanovy Sebrané spisy (ed. Vladimir Justl, do konce desetileti
vy$ly ¢tyti svazky).
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Svych Sedesatych narozenin v roce 1965 se Holan dozil jako slavny a uznavany basnik,
jemuz zacaly vychdazet rovnéz pireklady jeho basni do cizich jazykt. V roce 1967 obdrzel
italskou basnickou cenu Etna Taormina, v roce 1968 ziskal titul narodni umeélec, roku
1969 byl navrzen tehdej$im Svazem ceskych spisovateli za kandidata na Nobelovu cenu

za literaturu.

Vydani Holanovy sbirky Pribéhy (1963), ktera obsahuje jeho epické basné
z prvni poloviny padesatych let, souznélo s dobovou tendenci k oZiveni a ino-
vacim basnické epiky (obdoby Ize nalézt napriklad v tvorbé Hrubinovée), ale
i s odklonem ¢eské poezie od vazaného verse a predjimalo jeji obrat k hledani
moznosti verSe rozvolnéného a volného. Holanova basnicka epika, zarrazena
do sedmého svazku Sebranych spisti (Pribéhy, 1970), zahrnuje jednak verse
vznikajici v dobé valky, které jsou psané vazanym verSem (Terezka Planetova
a Cesta mraku), jednak skladby vzniklé v letech 1948-55, pro néz je prizna¢ny
praveé volny ver$ (napt. Zuzana v 1ldzni, Martin z Orle, Fe¢eny Suchoruky, Smrt
si jde pro béasnika a dalsi). Pro obé ¢asové vrstvy pritom plati propojeni epické
osnovy - lapidarnich pribéht o osudovych tuderech drticich ¢lovéka - se zvy-
raznénou lyri¢nosti a reflexivnosti a také presah do prostoru mytu. Vypovéd
o tragické osudovosti lidského byti je ukotvena v detailech dtvérné predmét-
nosti a zaujata krivolakosti, neredukovatelnosti prostych zivott.

Rozsahla reflexivni basen Noc s Hamletem vznikala ve dvou fazich. V letech
1949-56 basnik napsal ptivodni verzi, kterou pak po $esti letech v jinych lite-
rarnich a kulturnich souvislostech redukoval a vyraznéji tvaroveé a vyznamoveé
strukturoval. Poprvé byla prednesena ve Viole v listopadu 1963, ¢asopisecky
a knizné pak byla vyddna v roce 1964.

Basnicka skladba, ktera je — podle autorovych slov - holdem Shakespearovi,
tviirci, jehoz literarni dila také nelze redukovat na jednoduchou tezi, synteti-
zovala vétSinu dominantnich motivt a tematickych a mySlenkovych konstant
Holanovy poezie a také formulovala autortiv basnicky program. Je podoben-
stvim ozrejmujicim tragicky udél ¢lovéka a soucasné vyhrocenou a vdSnivou
polemikou s konvencemi a iluzemi, s nesvobodou, s déjinami, chdpanymi
jako kupa ustavi¢né se opakujicich 1zi. Jako hnévivou polemiku s ujarmujici
dobou lze ¢ist jiz vstupni pasdz o svévolnych interpretech: ,,A tém, jakoze se
odvazuji mapovat i touhu, / je lehko, tfebaZe i oni jsou / prchlivym svédectvim
ustavi¢nych hovad...“

Situa¢nim rdmcem a dominantnim ¢asoprostorem basné je samota a noc,
vyzyvajici lyrického mluvéiho k meditacim a zdhadnym no¢nim rozhovortim
s prizratnym spole¢nikem, princem Hamletem. Noc mé& u Holana prevazné
tragicky réaz, je temnym, osudovym a metafyzickym pozadim byti, je to noc
z legend, myti a balad, noc, kterd trva a jez v8echny prezZije, noc-hrobka i noc
navstévovana mrtvymi a prizraky, noc, v niz splyvaji vSechny znamé casy.
Kompozi¢né je tak Noc s Hamletem vystavéna jako mnohovyznamova reflexe,
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kterd ustavi¢né prechazi z redlné roviny do roviny symbolické a prostiednic-
tvim noéniho dialogu autora se sebou samym i s literarni postavou Hamleta do
jednoho sémantického celku svazuje velmi rtznorodé prvky tematické i tva-
rové. Lyrické, epické a dramatické slozZky basné jsou pritom propojeny znaéné
volné a vytvareji bohaté vyznamoveé ¢lenéné polytematické pasmo. Vysledny
celek puisobi jako dramatickd montaz texti riizného charakteru a rtizné pro-
venience, obrazy, ivahy, pribéhy a dialogy se v bdsni mnohdy zcela osamo-
statfiuji a ptisobi jako svébytné basnické celky.

Po strance tematické skladbu charakterizuje vzajemné prostupovani né-
kolika motivickych a problémovych trst. Pocity samoty a lidské izolace jsou
spojovany s typicky holanovskym motivem zdi (ktery se trikrat opakuje ve
vstupni pasazi, nékolikrat vynoruje v pribéhu skladby a postupné se trans-
formuje i do motiva dalSich: kamene, balvanu, ruiny hradu). Jistou utéchu
basnikovi naopak dodavaji — pres védomi tragického udélu ¢lovéka - témata
umeéni, ditéte a détstvi, lasky milenecké a materské. Vyrazny je okruh vyme-
zeny kontrastem mezi existencidlni svobodou a dé&jinnou danosti.

Klicovym tématem skladby je ov8em problematika uméni a predev§im
poezie v soudobém svété, reflexe smyslu a moralky basnického c¢inu. Své
etické pojeti udélu basnika Holan programové artikuloval prostrednictvim
aluzi nejen na tadu velkych umélclt minulosti, ale i odkazy na nékteré lite-
rarni postavy - kromé Hamleta se tu objevuji také postavy z rfecké mytologie,
z tradice biblické ¢i faustovské legendy. Své postoje autor pritom formuloval
obrazem, mikroprib&€hem, nej¢astéji viak formou gndmického verse ¢i maxi-
my, kterd ma mnohdy az podobu moralniho apelativu: ,, Tim vétsi basen, ¢im
veétsi basnik, / nikoliv obracené! [...] A jsi uz velky basnik, ptas-li se, s kym
se zatratit... / Uméni jako dilo, abys nezpy$nél... / Rikam ti, e uméni je na-
rek, / néco pro nékoho, nic pro vSechny*; ,,Jenom uméni bylo bez vymluvy...“

Obdobny charakter reflexivniho pdsma maji i dvé dal3i Holanovy skladby
z téchto let - fragment Noci s Ofélii (vznikala zprvu jako rozmérny doplnék
Noci s Hamletem, pozdéji byla dokonc¢ena jako zamérny fragment a bibliofil-
sky vydana roku 1973) a Toskdna (psand mezi lety 1956-63 a poprvé vydana
v souboru Pribéhy, 1963). Ve srovnani s Noci s Hamletem je Toskdna (vzni-
kajici v dob& Holanovy nemoci, a proto autorem pocitovana a prozivana jako
jeho dal3i basnicka zavét) vice pribéhem, je zretelné mistopisné uréena a ma
chronologicky rozvijeny a gradovany déj. Basen je budovana jako imaginarni
béasnicky cestopis: lyricky hrdina (nesporné autostyliza¢ni maska basnikova) je
dopisem vyzvan tajemnou Zenou své minulosti ke schiizce v Benatkach, vyda
se tedy na cestu ltalif a Toskdnskem za touto mamivou bytosti, ale ta mu stéle
unikd a on ji na své pouti marné hleda. Teprve pti navratu, témér na konci
své marné cesty, se s tajemnou Zenou, symbolizujici erotické mameni smrti,
setkdva. Obdobné jako v ostatnich pasmovych skladbach slouzi ndznakovy
déjovy pudorys jako jednotici prvek rady reflexi, meditaci, evokaci vzpominek
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a mist, spjatych s Holanovou velikono¢ni cestou po Toskédnsku z roku 1929.
Skladba je podobenstvim o tryznivém lidském bloudéni za krdsou, smyslem
Zivota i za nesmlouvavou smrti.

Charakteristické holanovské obrazy, motivy, emblémy a symboly (motivy
zdi, strom a plodt, milenct, slova a mléeni, ditéte a détstvi, 1asky, pohlavi
a sexu, d&jin, svobody a determinace ad.), které se nachéazeji roztrouSeny v jeho
rozsahlych lyrickoepickych skladbach, se znovu vraceji v koncentrovanych,
gnomickych a definitivnich podobéch i ve dvojici sbirek Na sotndch (1967)
a Asklépiovi kohouta (1970). Jiz jejich ndzvy svédci o tom, Ze ustrednim téma-
tem Holanovy drobné meditativni lyriky v Sedesatych letech se staly posledni
véci ¢lovéka, védomi neodvratné smrti, zobrazované v rozpornosti svéta i lid-
ského nitra. Tyto dva rozsdahlé soubory ptinaseji nékolikaversové reflexivni
basné rtizného charakteru, ve kterych sili dialogi¢nost: dominantnim vystavbo-
vym prvkem rady basni je apostrofa, sebeosloveni, skryty ¢i zjevny dialog. Ved-
le téchto dialogickych basni v8ak sbirky prind3eji i bAsné-mikropiibéhy, které
jsou situovany do redlné scenerie, avSak maji symbolickou platnost. Dal3im
typem jsou gnémické ¢i epigramatické basné, slouzici k presnému a povytce
kontrastnimu zachyceni my3lenky a existencidlnich paradoxu byti.

Holanova obraznost je tu opét zaloZena na propojovani abstrakt s konkréty,
poloh sakrdlnich a profannich, smyslnych a spiritudlnich. Antitetické vidéni
skutec¢nosti, snaha zachytit charakteristicky vysek Zivota konkrétni situaci
symbolické platnosti, origindlni genitivni metafory, v nichz jsou vyznamové
vzdéalené jevy predvadény s télesnou, az fyziologickou ndzornosti a imagi-
nativni agresivitou (,nador liny“, ,varlata dramatu“) i rozpor mezi nékdy
az dokumentaristickou objektivnosti a barokné koSatou obraznosti (,,zadni-
ce nebes zbicovand vichry az do krve“), davaji této lyrice velkou obraznou
silu, basnickou expresivitu, stylové bohatstvi, vyrazovou piesnost a plasticitu.

V centru autorovy reflexe nestoji izolované predmeéty, ale vztahy mezi nimi,
které jsou zobrazovany prevazné jako slozity paradox, umoznujici v basni
konfrontaci protikladnych skute¢nosti, jevii a myslenek. Holanova poezie této
doby, podobné jako ptredvélec¢nd i jako basné vznikajici po valce a teprve ted
vydavané, je na vztazich mezi predmeéty a jevy piimo zavisla: koncentrované
basnické miniatury, tvarové tisporné a na slovo skoupé, v nichZ se prolinaji
a srazeji rtiznorodé skute¢nosti, situace, predmeéty, jevy a vztahy, buduji sviij
¢tendisky ucinek na presahu do prostoru meditativni abstrakce, jenz se nad
nimi klene.

Duraz na vztahovost se projevuje v téchto shirkdch mimo jiné i posilenim vyznamu téch
slovnich druhu, které vztahy piimo urcuji a oznacuji, tedy spojek a piedlozek, jez se ¢asto
posouvaji do samotného sti‘edu sdéleni nebo do nazvu basné. Naptiklad sbirka Na sotnach
je témér celd protnuta odporovacim vyznamem vSudypiitomné spojky ale, kterd mucive

rozrusuje jakékoli zdani hotovych, uzavirenych vyznamt. Pro Holanovu tehdej3i lyriku
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je prizna¢né takovéto osamostatniovani neplnovyznamovych slov také v nazvech basni:
zdjmen osobnich, ukazovacich, tdzacich a zdpornych (Ty?; Toto; Kdo; Nikam), prislovei
zvyraznujicich opakovani (Zase), definitivnost (Stéle), stav (Zle), spojek (Ackoli, Aniz,
Jestlize, Protoze), predlozek (Proti, Pod) i citoslove¢nych vyrazt (Béda!).

B Proména Seifertovy poetiky

Dtiraz na vztahovost a reflexivitu se objevoval od poloviny Sedesatych let
i v tvorbé JAROSLAVA SEIFERTA, ktery tehdy po odmlce, zptisobené mimo jiné
vaznym onemocnénim, opét vstoupil do kontextu ¢eské poezie sbirkami, jez
dokladaly nové smérovani jeho lyriky. Pro Seiferta doposud typicka okouzlena
zpévavost tu zacala byt do velké miry potlacovana ¢i doplnovana védomim
osudovosti, s niz do nasich zivoti vstupuje neustalé ohrozovani lidskosti a také
smrt. Smyslové vasnivy piiklon k Zivotu byl nyni nové konfrontovan nejen
s melancholii vzpominek evokujicich zmizely ¢as krasy a jistot, ale také s poci-
ty syrové tisné vyrustajici ze samoty a z védomi vlastni kone¢nosti.

Tento posun byl doprovazen i vyraznou zmeénou tvarové stranky Seiferto-
vy poezie. Virtuézni vystavba zaloZena na uplatnéni vazaného verSe pisnové
povahy, bohaté obraznosti a rafinované prace s rymovymi souzvuky pocala
ustupovat volnéj§im podobdm ver3e, coz basnik sdm vnimal jako velmi bolesti-
vy proces: ,,Stdlo to dost bolesti i nAmahy. Teprve ted pozndvam, jak rym lehce

Ladislav Fikar, Jaroslav Seifert a FrantiSek Hrubin
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nese zbyte¢na slova. [...] Prosté uz to neumim. Ale mohu vas ubezpecit, Ze volny
nebo uvolnény ver$ je mnohem pracnéjsi“ (Literarni noviny 1967, ¢. 23).

Pro dalsi vyvoj Seifertovy poezie byla rozhodujici sbirka Koncert na ostrové
(1965). I kdyz vét§ina basni této knihy jesté nese nazev pisen, je pro ni charak-
teristické radikalni opusténi tradi¢niho pisniového vdzaného verSe opirajiciho
se o verSovou intonaci, syceného metaforickym bohatstvim a provazaného
virtuézni rymovou technikou. Misto toho si Seifert stvoi‘il prozaizovany mluvni
ver$ neseny predev$im intonaci vétnou, s presahy a rytmickymi predély uvnitr
jednotlivych verst. Stiidméa obraznost, vyuzivajici hlavné prirovnani a peri-
frazi, dodava tomuto versSi rozmér civilnosti a autenti¢nosti, ale i konkrétni
smyslové nazornosti. Vyuziti fady déjovych prvki, které stoji v pozadi lyrické
reflexe, a ostré pointovani basni formou gnémického zavéru jesté zvyraznuje
naléhavost, reflexivitu a osudovost basnické vypoveédi.

Koncert na ostrové je sbirkou, kterd ma - jak si pov§imla soudobd Kkriti-
ka - blizko k celistvé komponované vypovédi, ke skladbé, poemé ¢i vzpomin-
kovému reflexivnimu pasmu, jehoz rdmec utvari obraz Prahy, mésta autorovi
duvérné zndmych mist, rozmanitych scenerii a podob danych i proménami
jednotlivych ro¢nich obdobi. Jedenact oddilti knihy je rozklenuto mezi osob-
ni intimni zpovéd a svédectvi o proméndch doby. Typické tematické okruhy
Seifertovy poezie - okouzleni Prahou, riznymi mdmivymi podobami Zenstvi,
prozitek ¢asu i pocit do¢asnosti Ziti — se v ni zvolna presouvaji do polohy
konfesijni a sjednocujicim tématem se stdva autoruv vlastni zZivot nahlizeny
s védomim lidské smrtelnosti. Toto basnické vzpomindni obzird - navzdory
své intimité - velky ¢asovy horizont. Prolinajici se obrazy a cyklicky variované
motivy evokuji fadu momentt historickych i osobnich pocinaje lety autorova
zizkovského détstvi.

Leitmotivem sbirky je ovSem smrt, jejiZ nahodny dotek je urcujicim moti-
vem jiz vstupni basné: ,Kdysi jsem nalezl své jméno / na ¢erné korouhvi stribr-
nym pismem /i s datem smrti. [...] Ten mrtvy byl vSak nékdo jiny, / protoze ja
tu jsem. // A jsem to viibec ja? Trochu si nevéiim. / A to je dedikace. / Komu? /
Mrtvému na ¢erné korouhvi.“

Vétsina obrazu, pribéht a vzpominek sbirky se tak odviji od ndhodnych
i osudovych setkani lyrického mluvéiho s riznymi podobami smrti, at jde
o udalosti z détstvi a mlddi, o reminiscence na léta vale¢nd (holocaust zpri-
tomnény obrazem Zidovské divky, heydrichidda, Van¢urova smrt ¢i pohieb
Jaroslava Jezka v cizim prostredi amerického velkomésta atd.). Prostrednic-
tvim obraza smrti se tak Seifertovy bdsné ustavi¢né vraceji k védomi lidské
docasnosti, ki‘ehkosti a pomijivosti; jsou smrti jakoby ukradeny gestem bds-
nické tvorby, rovnéz v8ak jsou hlubokym uvédoménim si zdvratnych podob
mijejicitho zivota: ,,AZ teprve ted, kdy jsem uz star / a kdy se zd4, / Ze mi to
véru za to nestoji, / po¢inam chdpat zavrat Casnosti. // Vzdyt zZivot je jen vzlyk, /
a jiny zivot neni / a pod tim rozstiilenym praporem / je krasy dost.”
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Koncert na ostrové vyznacil ndsledujici Seifertovo smérovani, které prineslo
na konci Sedesatych let triptych kompozi¢né jiz uvolnénéjsich sbirek, z nichz
oviem tehdy byly vydany pouze dvé: Halleyova kometa a Odlévdni zvonu
(obé 1967). Prvni shirce dominuje mnohotvarny obraz Prahy, vétS§ina bésni je
otevirdna obrazem konkrétnich mist, basnikovi drahych prazskych scenerii
a budov (Hvézda, Letohradek krdlovny Anny, Bertramka, Kampa, Rudolfinum,
Tylovo divadlo aj.), a zdroven osobni vzpominkou ¢i kulturnif tradici s nimi
spojenych osob (Holan na Kampé&, Toman na Brevnové, Mozartova a Sudkova
Praha, kavdrna Slavia s reminiscenci na Teiga a Nezvala atd.). Prazské loka-
lity a veduty jsou vychozim prostorem tohoto imaginarniho putovani, jsou
zaplnény vzpominkami na mrtvé, pripominkami Zivych a reflexemi lyrického
mluvéiho, ¢asto konfrontujiciho okouzleni zmizelym svétem s netatésnou pii-
tomnosti stari. PrestoZe motivy smrti uz nejsou v této sbirce tak ¢asté, stavaji se
i zde ptisobivym kompozi¢nim svornikem: shirka je oteviena nénii za pritelem
A. M. PiSou a ukoncena tryznivou basni Nemocnice v Motole o §tésti mrtvych
(inspirovand pravé smrti PiSovou): ,,Ale pfiznejme si/ Ze ani toto $tésti / nestoji
za to dlouhé bloudéni, / kdy ¢lovék chodi od smutku k bolesti, / od nestésti
k zalu / a tiké& tomu Zivot.“

Milostné téma je jadrem sbirky Odlévdni zvonti (1967). Ve verdich defiluji
rizné portréty Zen, vytrzené z uplynulého ¢asu vzpominkou, ozvla$tnéné znovu
koSatici basnikovou metaforikou, citové bezprostedni v meditativni konfesi
nesené plastickym recitativem volného verSe. Omamné setkani s rozmanity-
mi podobami Zenstvi, od dévcéatek a divek, mladic¢kych i zralych Zen, prvnich
lasek i vysnénych krasek z filmovych plakati az po zivotni partnerku a matku,
vyznivaji jako hold Zené a usti do oslavy Zenského principu a lasky. Prizmatem
mamivého panerotismu jsou c¢asto vidény piirodni scenerie i predmétny svét,
takto zabarveny jsou vzpominKky i prozitek ¢asu: ,,I voda zaobli kameny vodopa-
du / k milostné krase Zenstvi / a véci kolem nas pripominaji Zenu. / Chomacek
travy a klin praporu, / hebky diilek hnizda / i vlhky kalich rozkoSného kvétu.«

V klicové zavérecné basni Elegie z Maridnskych ldzni se smrt a ldska znovu
potkavaji jako dvé konstanty lidského byti a obrazy v8e prostupujici mamivé
milostné touhy kon¢i v deziluzivnim akordu tiZivé télesné samoty lidské exis-
tence: ,,Vzdyt ve svém Zivoté nemdame nic nez vlastni télo. / Nékdy je sice tézké
pirespiilis, / v8ak konec konc je to jediné, / co ¢lovék vibec ma. // VSe ostatni
jsou kalné preludy / a mihotani stinu.“

Osudové naléhavosti nabyvé sbirka versu z let 1968-70 Morovy sloup, ktera
jiZ na pocatku normalizace nemohla vyjit.

Od roku 1973, kdy vysla jako samizdat v edici Petlice, kolovala v fadé opist. Knizné byla
poprvé vyddna v zahranic¢i, roku 1977 v Koliné nad Rynem v nakladatelstvi Index, roku
1979 pak vy$la anglicky v Londyné&, 1980 zrcadlové ¢esko-anglicky v New Yorku. V Ces-

koslovensku byla oficidlné vyddna az roku 1981.

186



PROMENY VYHRANENYCH POETIK

Morovy sloup, sbirka, jiz se Seifert chtél v bilanénim ohlédnuti rozloucit
se svymi ¢tendri, nese v8echny znaky zralé basnické reflexe. Nékteré basné
nabyvaji svou naléhavosti a citovym zaujetim az podobu litanie. Po vstup-
ni bésni, kterd je lou¢enim s davnym mladdim, s mrtvymi prateli basniky
Mahenem, Wolkrem, Horou a Halasem, nasleduje pét cykld, v nichz motivy
milostné, existencidlni, krajinné i vzpominkové jsou zvazovany z pozice bilan-
cujiciho starého basnika, ktery odchéazi: ,Hrabé je mrtev, hrabénka je mrtva, /
basnik je mrtev. / Hudebnici jsou mrtvi. / VSechny mé lasky jsou mrtvé / a ja
sam se jiz chystam, / abych odeSel.“ Zavérecny oddil Epilogy pak v nékolika
basnich sumarizuje zivotni postoje basnikovy a usti v prresvédceni, ze byti
basnikem v Cechach je i pies viechny osudové a tragické déjinné peripetie
i osobni tryzen adél ¢estny: ,Nékdy byly mé verSe posetilé / az hanba. // Ale
za to se neomlouvam. / Vérim, Ze hledat krasnd slova / je lep3i / neZ zabijet
a vrazdit.“

B Lyricky subjekt v dramatu svéta: Zavada, Hrubin, Mikulasek

Cestou vzpominkové a bilancujici existencidlni basnické reflexe se v Sede-
satych letech vydal rovnéz ViLEm ZAvapa, ktery tehdy formuloval pravo bés-
nika na negaci, nutnou k postiZeni slozitosti a dramati¢nosti svéta: ,,Umélec
neokras$luje a nepozlacuje. Nepoetizuje a neidealizuje, ale také neodernuje.
U velkého umélce lze i z negativu usuzovat na silu jeho pozitivniho Zivotni-
ho pocitu. Skute¢ny béasnik se mtze vrhnout i na dno pekla a vynést z ného
obrazy, jezZ mobilizuji k obrané a k boji proti zivotnimu zlu.“ Citat pochdazi ze
zavéretného dodatku ke sbirce Jeden Zivot (1962), v niZ se Zavada opét vratil
k ptizna¢nym mucivym motiviim zndmym z jeho poezie tricatych a ¢tyricatych
let, k obraztim prizra¢né krajiny industridlntho Ostravska, ti‘ebaze tlumenym
a harmonizovanym vzpominkami na autorovo venkovské détstvi. Zavaduav
vers tu nabyva lapidarnosti a prorocké piisnosti misty az bezruc¢ovské. Obrazy
jevové skutecnosti jsou niterné prozivany, reflexi sjednocovany a poté nabyvaji
podoby symbolické a spiritudlni basnické vypovédi: ,,Z prchavé rozkoSe dny
nase prysti, / z kratkého spojeni dvou nekonecnosti. / Smrtelnd Zena nese Zivot
pristi. / Zijici smrtelnik citi van vé¢nosti.«

Zaver sbirky tvori dveé rozsahlé basné, polytematicka skladba Jeden Zivot,
bilancujici zivotni osudy basnikovy od konce prvni svétové valky do let pova-
le¢nych, a apostroficky budovana trojdilna basen Mot'e, v niZ jsou symbolizace
a monumentalizace jevové reality, zdkladni tvarné postupy celé sbirky, sjed-
noceny obrazem lyrického subjektu, ktery, vydan bezbiehosti a proménam
¢asu i moiského zivlu, procituje osudovou jedinec¢nost lidského Zivota: ,Jen
jeden Zivot mam a ten je kratky. / Zméri jej stopy jediného chodce. / Nemohu
preskocit ani den v roce, / nemohu jeden chybny tah vzit zpatky.“
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Jedté vyraznéjSim posunem Kk bolestné osobni bilanci je horkd meditativni
ky ¢i opory nachdzené v prostém pozemském Stésti v knize zcela ustupuji
do pozadi a basné prevazné volného litanického verse jsou zaméieny k hor-
ké, nesmlouvavé reflexi zZivota, vysvleceného z iluzi a vystaveného napospas
nicoté a blizici se smrti. Chmurné obzalobné a kazatelsky piisné ladéni shirky
i smérovani Kk litanické a zalmistické formé souznélo s tdninou starozdkonni
Knihy Jobovy, kterou Zavada tehdy prebastoval. Sbirka jiz svym titulem odka-
zuje k mezni situaci lyrického mluvéiho, jenz stoji ,,na prahu zemé“, ,na prahu
onoho svéta“. Charakter tohoto mluvéiho je uréovan situaci zivotniho i basnic-
kého outsidera, jenz stoji jako ten ,,cerny vzadu®, je osudové poznamenan infer-
nélni krajinou ostravského regionu, vydan ¢asu a smrti, obtiZen vzpominkami,
vyc¢itkami i vlastnimi prohrami; jako truchlici svédek obecného dobového
upadku, vycerpany a bédujici starec, uzaviceny ¢asto v klaustrofobicky ptisobi-
cim prostoru (sklep, ¢ekdrna, bludisté, sténa, zed), se dobird v predtule smrti
predstavy, Ze ¢loveék je ¢asteCkou vklenutou do vy$siho rytmu prirody a kos-
mu: ,,Clovék zasviti jak sirka a zhasne / V dymu se rozplynou laska i 3tésti /
Svét neni mistem posvicenskych hoda / Neni v ném klidu ani odpoc¢inku /
Jenom ty kratké chvile na mrtvém bodu / mezi prilivy a odlivy more / mezi
otvirdnim a zavirdnim zemé / mezi vdechem a mezi vydechem / Mezi dvéma
pohyby kyvadla / mezi tim co uZ je navzdy pry¢ / a tim co jesté neptislo.“

FraNTISEK HRUBIN se pri smérovani k basnickému piibéhu, k civilni dikci
a k reflexi SirSich déjinnych a spole¢enskych horizontti konkrétniho lidského
Zivota mohl - na rozdil od Seiferta — opftit o svou starsi tvorbu: o tu jeji linii,
kterd ve étyricatych letech dala vzniknout Jobové noci a Hiro§imé a v padesa-
tych letech pokracovala skladbou Proména. Jestlize v jinych polohadch svého
dila basnik daval prostor své ptirozené inklinaci k pisnovosti, v této linii se od
svlidné harmonizujici melodi¢nosti oprostoval a dialogi¢nosti, montazi a kon-

vvvvv

vvvvv

na. Stdle plyne a uhlazuje i ty nejrezavéjdi zkuSenosti v hladké sloky, o néz se
neporani$“ (Az do konce lasky).

Na kontrastu, na konfrontaci a dialogickém stretu protikladi je postavena
Hrubinova sbirka 42z do konce ldsky (1961): jiZ na jejim pocatku autor vyuziva
kontrastu mezi mottem, uryvkem vlastnich versu z tricatych let, v nichZ prosil
zivot, aby postdl, a nasledujici basni, v niz zivotu vyjadiuje vdék za to, Ze jej
tehdy neposlechl. Basniktv spor se sebou samym prostupuje celou sbirkou,
nejvyraznéji v antinomii obrazt svéta civilizaci zdokonaleného a krehkého,
odedadvna stédle stejnym riziktim vystavovaného lidského nitra.

Nejvyznamnéj3im a nejpopularnéjsim Hrubinovym dilem z $edesatych let
je basnicka skladba Romance pro kridlovku (1962, zfilmovédno v roce 1967
Otakarem Vdvrou). Obdobné jako diive v Proméné (ztvarnéni bdje o Daida-
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lovi a Ikarovi) nebo v ,predslovu®“ k basni Syrinx ze sbirky Az do konce lasky
(Najada pronasledovand Panem) zde autor potieti uzil Ovidiovych Promén
(citat z baje o Faéthonovi, smrtelném synu nesmrtelného boha Hélia, ktery
si ve své jinoS8ské troufalosti vynutil na svém otci darem jeho slune¢ni viiz
a tim se odsoudil k jisté smrti). Motto o daru, ktery je nad sily smrtelnika,
dava mytologicky rdmec tragické milostné vzpomince na prvni préazdnino-
vou lasku studenta a dévcete od kolotoce. Vychozi milostny piibéh je vypra-
vén prerusSované, fragmentarné, je uvolnén a ustavi¢né zatlacovan do pozadi
fadou lyrickych vyznani, hymnickych bilanci, reflexi a impresi. Stava se tak
mnohovrstevnatym podobenstvim o jino§ském zasvéceni do svéta dospélosti,
o prvni velké milostné i sexudlni zkuSenosti, o prvnim setkdni se smrti. Davny
inicia¢ni pribéh nenaplnéné lasky, ktera musela ustoupit smrti, je vydobyvan
ze zapomenuti a vypravén lyrickym hrdinou, jenZ na sebe bere nékolik podob -
je jinochem a mladym muZem, ale i vzpominajicim stdrnoucim basnikem,
dobirajicim se teprve pozvolna plného smyslu vlastniho ddvného milostného
prozitku. Skladba se tak stava konkrétni vypovédi o osobnim smyslové bohaté
prozitém citu, zaroven v3ak tento osudovy piibéh o nesmrtelné ldsce nabyva
nadosobni, univerzalni, mytologické platnosti. Vlahd a méamivé srpnova noc
s pruhledy do hvézdnych vy3in je v badsni vhodnou scenerii k existencidlnimu
dramatu, v némz védomi prozitku lasky a smrti dava bremeni zivota myticky
rozmér a kosmicky rdmec: ,,a je to noc v8ech noci, prvné v Ziti nesu / strasné
brimé lasky a smrti soucasné, / a sladko je mi nést je, navzdycky ti‘eba, /i s tim
mrazenim i s tim Sikovanim / k dlouhym a drsnym bitvdm o Zivot ve mné.“

Posledni z fady Hrubinovych lyrickoepickych skladeb je vano¢ni baladicky
apokryf LeSanské jeslicky (1970), ktery zamérné navazuje na tradici starych
¢eskych vanocnich legend. I v této své jediné ,zimni“ basnické skladbé se
autor znovu vraci do kraje svého leSanského détstvi, aby dramaticky ptisobivé
vypravél prosty, zaroven v8ak symbolicky ptibéh ditéte, rodi¢i odlozeného ve
snéhové zaveji prred hostincem a v posledni chvili zachranéného pred umrznu-
tim. Svym charakterem a ztvarnénim je i tato skladba tizce provazana s pred-
chozimi Hrubinovymi basnickymi piibéhy (mytizace, prostupovani a simulta-
neita ¢asu pribéhu, ¢asu ddvného détstvi a aktudlniho ¢asu basnikova, hledani
identity v ponoru do ¢asu a krajiny détstvi, osudové ohroZeni Zivota i jeho
nepatetickd oslava atd.). Basen, ¢lenénd do ¢étrndcti kratkych zpévi, je psand
alexandrinem, ov§em s autorskym zdmérem, aby ,tento vzneSeny akademicky
vers zacal zakopdvat o suky a praskliny, a lamal se v presazich do dal$iho ver-
Se“ (v dopise Vladimiru Justlovi ze zaii 1970). Zavéretné symbolické putovani
Josefa a Marie s ditétem ¢eskou zimni krajinou, zpovzdali osudové provazeno
zlovéstnym Herodesovym stinem, usti, v souladu s duchem a poetikou naivnich
lidovych kiestanskych legend, v oslavu ditéte jako garanta v8ech pozitivnich
zivotnich hodnot a domova jako hlubiny bezpeci: ,,at na Sestery Zalosti je sotva
jedna/ radost, at nad svétem se vikla balvan pohrom, / rozvoni se tu balsamova
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zahrada / a jasnost velika zaskvi se od détatka.” Skladba vyzniva jako poselstvi
0 vé¢né povinnosti chrdnit novy, bezbranny, a proto stdle znovu ohrozovany
lidsky zivot.

Hubinovym lyrickym epilogem je bibliofilsky vydand shirka Cernd denice
(1968), vénovana pamatce rodi¢t a sestry, kterd dokumentuje, jak rozhodné
bésnik zrusil pokuSeni mamivé kantilény a vydal se smérem ke kruté vécné,
detailni a zaroven snové monumentalizujici prozaizované situa¢ni poetice
svého posledniho lyrického cyklu. Lyricky mluvéi s drasavou ironii zachycuje
svou zivotni situaci, sirobu a nepotirebnost: ,Jitro pro selanku. / Ale ja jsem
z papiru propaleného cigaretami. / Cekam tu, aZ mé& zmuchlaji a hodi pod
kosté.“ Setkavani s mrtvymi se uskute¢nuje prostrednictvim snti, pripomenu-
tim detaili opusténych véci, evokaci duvérné znamého lesanského rodového
venkovského prostredi, ladénim bdasni do podzimnich barev i zvyraznénim
motivu hliny. Poetika bdsni byva zaloZena na prolindni redlné a snové roviny
a pravé drastické setrvavani v prizraéné a tizivé atmosfére snu dodava tomu-
to cyklu znepokojivych basni o mrtvych a strachu z nezndma smrti velkou
béasnickou silu.

Itehdejsi poezie OLDRICHA MIKULASKA prosla vyraznym vyvojem a stavala se
dramati¢téjsim a naléhavéjsim vyrazem nezaménitelného basnikova prozivani
svéta. Jiz od konce padesatych let stavél MikuldSek své nové sbirky (Krajem
tdhne prasivec, Ortely a milosti) na dramatickém a konflikinim pohledu na
svét. Jeho verSe vyjadiovaly slozitost a protikladnost Zivota i mnohotvarnost
skute¢nosti. Tehdy definitivné opustil zjednodus$ujici optimistické a harmoni-
zujici polohy nékterych drivéjsich sbirek a vracel se k ,,éerné muze“, o které
se poprvé hovotilo v souvislosti s Mikuld$kovu tvorbou ¢tyricatych let.

Konflikt a drama jako osobity zptisob pohledu na svét i hlavni princip basnické tvorby
oznacil za urcujici ostatné sim Mikulasek v eseji O basnickém poslani a femesle v zavéru
bilanéni sbirky Svlékani hadu: ,,Povazuje-li (basnik) zivot za vé¢né drama, povazuje za
drama a za dramaticky zdpas i samo basnéni, a zapasisté hleda v konfliktnosti Zivota,
nikoliv na kazatelndch a obvazistich. V neustdlém svaru ¢estného a rovného postoje ke
svétu (a dnes k ohrozenému svétu), jak se mu jevi a jaky by jej chtél mit, prochazi basnik
bolestmi a radostmi, zoufalstvim i nadéjemi, naléza Zivot v jeho stiretani s protichudnymi
a nepratelskymi silami, uprosti‘ed néhoz stoji jako v palbé elektrickych vybojt. Spaleniny

jsou jeho korist.“

Mikula$kovy basné zachycuji skutec¢nost v rozporuplném pohybu, ve stre-
tavani protikladnych jevti, v mnohosti a ustavi¢né pulzaci. Obraznost téchto
basni je zaloZena na osti‘e vidéném detailu, déni basni je podporovano raci-
onalnim a az konstruktérsky promysSlenym tvdrnym a mySlenkovym usilim.
Osobitym prostiredkem snahy po zachyceni dynamiky a mnohotvarnosti svéta
je jednak akcentace slovesnych tvart a jejich zna¢né sémantické zatizeni,
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jednak nadmérné vyuziti rozsdhlych syntaktic-
kych celki, které byvaji ¢asto jesté rozvijeny do
nebyvalé koSatosti dal§imi priddvanymi vétami,
navazovanymi na vychozi vétnou konstrukci
pomoci anaforicky se vracejicich slov ¢i ver$o-
vych segmentt v prebujelé a slozité syntakticky
a sémanticky protkdvané piedivo basné, ktera
pravidelné miri k vyrazné pointeé.

Mikulasek jako basnik zvladl fadu zcela pro-
tichtidnych poetickych postupt a Zanrt, jimz
vtiskl osobity vyraz. Napriklad sbirka Proni ob-
razky (1959) je dokladem toho, jak osobité a vir-
tu6zné dokdazal variovat vychozi Zanr sonetu.
Pokusem o ¢asovou ,,kosmickou pisen“ je zase
skladba Albatros (1961), inspirovana technic-
kymi moZnostmi ¢lovéka (vypusténim sovét-
ské druzice na Mésic) a variujici motiv Pisné  Karikatura Oldficha Mikulagka
o druzici z Orteld a milosti. Bdsnickou bilanci
a uméleckou syntézou v3ech dosavadnich podob Mikul4dskovy tvorby je pak
shirka Svlékdni hadii (1963) obsahujici v8echny typy jeho béasni: v oddile Poha-
ry je devét basni, ,variaci“, zaloZenych na osobitém rozvijeni a origindlnim
bésnickém uchopeni vychoziho obrazu ¢i motivu. Oddil titulni prindsi sedm
myS$lenkoveé zdavaznych reflexivnich bésni, jez vychazeji ze zdbéru kazdoden-
ni situace (podzimni hon, jidlo vstoje v bufetu, dést nad Brnem, ndkup masa
u reznika atd.), kterou rozvijeji v paralelach k existencidlni ¢i spolecenské
situaci. Oddil Rybky shrnuje lyrické miniatury - ,obrazky“, obrazné bohaté
basné prevazné prirodnich a osobné ladénych inspiraci; knihu uzavira édicka
basen Trava, v niz motiv travy prerustd v hold neznicitelnému a nepoddajné-
mu Zivotu.

I v nasledujicich sbirkach To krdlovské (1966) a Sokovand rize (1969)
je spojujicim gestem basnikovo usili po plném, vzruSeném prozivani lidské
pritomnosti a potfeba neustéle si je vyvzdorovavat. Jeho basné jsou proto pie-
devsim sporem s odkrvenym preZivanim a zbabélou pohodlnou spokojenosti,
v niz ,v8echno je néjak / prili§ v poradku® a rozvijeji specifickou autorovu
dialektiku, jejiz protip6ly netvoli ani tak Zivot a smrt, jako spiSe rozkmit mezi

Zivotem a Zivorenim, mezi va3ni a intelektem na jedné strané a mezi vyprahlou
netec¢nosti na strané druhé, mezi laskou a citovou prazdnotou.
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