Souvislosti divadelniho zivota

B Zapas o rozsiieni prostoru pro divadelni tvorbu

Rozporuplnost konce padesatych let se naplno projevila i ve sféire divadelni.
V letech 1958-59 se zrodila vét§ina z toho, co formovalo a urcovalo Ceské
divadlo nasledujiciho desetileti, at jiZ ve sfére tradi¢nich ,kamennych® divadel,
nebo v oblasti nové se rodiciho hnuti divadel malych forem. Ve stejné chvili
se v3ak ani divadlu nemohly vyhnout pokusy komunistické strany, ktera se
vzpamatovavala po otiesu zptisobeném udalostmi roku 1956, zabranit nastu-
pujici liberalizaci kultury.

Tomu meéla slouzit mimo jiné série akci a konferenci, na kterych protago-
nisté stranické kulturni politiky kritizovali tendence, které podle jejich ndzoru
ohrozovaly ,zdravy“ vyvoj c¢eskoslovenského uméni véetné divadla. Hlasy
varujici pred dramaturgickymi ,,chybami“, naptiklad pied priliSnou preferenci
nevhodné zdpadni dramatiky a inscena¢nimi ,omyly*, se ozvaly v bi'eznu 1958
na dramaturgické Konferenci Svazu ¢eskoslovenskych dramatickych umélcn,
ale také na prosincové Konferenci o ¢inoherni Kkritice, na niz Jiti Hajek zau-
toc¢il na Grossmanovu interpretaci Bertolta Brechta, oti§ténou v Sestém Cdisle
¢asopisu Divadlo v roce 1957. Obdobné ttoky urcily rovnéz referat o povalec-
ném vyvoji divadla, ktery v dubnu 1960 na zasedani Usti‘edniho vyboru Svazu
c¢eskoslovenskych dramatickych umélct prrednesl herec a funkcionar Vitézslav
Vejrazka, i proslov Sergeje Machonina na celostatni Konferenci o umélecké
kritice v inoru 1961, poradané Vyborem socialistické kultury.

Je priznacné, ze spolecnym motivem v8ech téchto vystoupeni byly kritické
odsudky ¢inohry Narodniho divadla, jeji dramaturgie a jejich reziséra Alfréda
Radoka a Otomara Krejc¢i. Alfréd Radok, jehoz divadelni experimenty byly
konzervativnimi kritiky interpretovany jako odsouzenihodny ,formalismus®,
musel z Narodniho divadla poprvé odejit v roce 1949 po roztrzce s Jindtichem
Honzlem. Znovu se vratil v sezoné 1954-55 a v naslednych letech v ném vytvo-
ril celou radu pozoruhodnych predstaveni, napiiklad inscenaci Osbornova
Komika (prem. 1957). V roce 1960 v8ak znovu dostal vypovéd, ktera tentokrat
souvisela i s jeho ¢innosti v Laterné magice, experimentdlni formé inscenace,
ktera kombinovala zivé divadlo s filmem.
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Laternu magiku vytvorili Radok, scénograf Josef Svoboda a dalsi spolu-
pracovnici pro Svétovou vystavu v Bruselu v roce 1958, kde byla prijata jako
mimoiadna udalost a jedna z hlavnich atrakci pavilonu, za né&j Ceskosloven-
sko ziskalo Zlatou hvézdu. Po skonc¢eni vystavy bylo rozhodnuto inscenaci
doplnit a prevést do Prahy a pod Radokovym vedenim ji zaélenit do svazku
Nérodniho divadla. Novy program s nazvem Variace byl v8ak roku 1960 tésné
pied uvedenim zakézan, Radok byl odvoldn a Laterna magika prevedena pod
Ceskoslovensky statni film.

Roku 1966 se Laterna magika stala soucasti Statniho
divadelniho studia, v roce 1973 byla pod vedenim Jose-
fa Svobody opét pirevedena pod Néarodni divadlo. Ojedi-
nélym pokusem o vyuziti techniky Laterny magiky pro
uvedeni dramatické predlohy byla Offenbachova opera
Hoffmannovy povidky (prem. 1962, rez. Vaclav Kaslik),
ktera se hrala vice nez tritisickrat. Pro Svétovou vystavu
Expo 67 v Montrealu nastudovala Laterna magika pro-
gram Revue z bedny (rez. Karel Brozek, Ladislav Rych-
man). Na jeji bruselsky uspéch vSak navazal spiSe inter-
aktivni porad Kinoautomat, ptipraveny pro Expo 1967
v Montrealu (rez. Jan Rohda¢, Vladimir Svitacek, Raduz

Cindera, moderétor Miroslav Horni¢ek), ktery divakam

déaval moZnost v klicovych okamzicich déje hlasovanim

Josef Svoboda zvolit mezi dvéma moznostmi piibéhu.
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Druhym teréem utokt téch, kteri neméli prili§ pochopeni pro ustup od
ideologické podoby divadla, byl Otomar Krej¢a. Kdyz byl tento herec v roce
1956 jmenovan do funkce $éfa ¢inohry, znamenalo to vyrazny posun v kon-
cepci i poetice Narodniho divadla. Jako rezisér se Krejca zdhy stal vyraznou
uméleckou autoritou, kterou s Alfrédem Radokem spojoval piredev8im provo-
kativni diiraz na mordalni otazniky korelujici s dobovou atmosférou i obecnou
situaci moderniho ¢lovéka. Ve spolupraci s dramaturgy Otakarem Fenclem
a Karlem Krausem obratil pozornost divadla k soucasnosti a domdci dra-
matice, byl v8ak schopen aktudlné interpretovat i klasické texty typu Tylova
Strakonického dudéka (prem. 1958) nebo Shakespearova Romea a Julie (prem.
1963). Zejména s Krausem vytvoril vyraznou dvojici, ktera literdrni tvirce
provokovala k dramatické tvorbé a také je dosti zi‘etelné pti psani divadelnich
her ovliviiovala. Prvnim vysledkem jejich aktivity byla inscenace Srpnové
nedéle Frantiska Hrubina (prem. 1958), v nasledujicich letech pak tato ,,dilna*“
inspirovala FrantiSka Pavli¢cka, Milana Kunderu a predev3im Josefa Topola.
Krejcovsko-cechovovska koncepce analytického divadla mapujiciho existen-
cidlni a spolecenské problémy prostirednictvim obrazu ,,v§edniho dne“ tak silné
ovlivnila ¢eské drama prvni poloviny Sedesatych let.

I pres umélecky a divacky uspéch, nebo presnéji pravé pro néj, bylo ptso-
beni Krejc¢i a jeho spolupracovnikil stdle podrobovano kritice zvnéjsku i ze
samotného divadla. Na sporech s vedenim i souborem Narodniho divadla se
pritom podilely rovnéz velké naroky, které Krejca kladl na herce a s tim souvi-
sejici preference urcitych hereckych osobnosti, kterd byla zbytkem rozsahlého,
viceméné nahodile sestaveného souboru vnimdana jako elitarstvi. Kdyz byli
v roce 1961 - po zminované Konferenci o umélecké kritice — dramaturgové
Kraus a Fencl odvolani, Krejca na protest na funkci 8éfa ¢inohry rezignoval,
naddle v8ak v souboru puisobil, byt s nemalymi potiZemi a zprvu pouze jako
herec. Napiiklad Topolovo drama Konec masopustu mohlo byt v Narodnim
divadle, pro né&jz bylo napsdno, hrdno az vice nez rok poté, co jej rezisér
Krej¢a ve spolupraci s Jitim Svobodou inscenoval v Divadle Oldficha Stibora
v Olomouci (prem. 1963).

Divacky zajem i kontroverzni ohlas kritiky vyvolavaly rovnéz inscenace dal3ich rezisért
Narodniho divadla: Miroslava Machdcka (Carlo Goldoni: Poprask na laguné, prem. 1961;
Sofokles: Oidipus vladaft, prem. 1963; bratii Capkové: Ze zivota hmyzu, prem. 1965; Luigi
Pirandello: Sest postav hledd autora, prem. 1966) a Jaromira Pleskota (Arthur Miller: Smrt
obchodniho cestujiciho; William Shakespeare: Hamlet, oboji prem. 1959). V opei'e Narod-
niho divadla se propracovaval k autonomni, vyrazové bohaté jevistni stylizaci rezisér,

dirigent a operni experimentator Vaclav Kaslik.

vvvvvv

kteti se snazili o vypovéd modernéjsi, mySlenkoveé i tvarové experimentujici,
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probihaly na prelomu padesatych a Sedesatych let v celém ¢eském divadle.
Jejich nejzretelnéjSim projevem byly zdkazy her ¢i inscenaci. V roce 1961 tak
byla v Narodnim divadle z ideovych dtvodt po péti reprizdch stazena inscena-
ce Zapas s andélem FrantiS8ka Pavlicka (rez. Jaromir Pleskot), ve vinohradském
Divadle ¢eskoslovenské armady pied premiérou zakdzana hra Pavla Kohouta
Rikali mi soudruhu (rez. Jan Strej¢ek) a ve Vychodoceském divadle v Pardu-
bicich dokonce zakdzana inscenace Mozartovy Kouzelné flétny v rezii Ivana
Glance a s vypravou Jana Zrzavého. O rok pozdéji byla napriklad zakdzana
premiéra hry Ludvika Kundery Nezert v brnénském Statnim divadle.

Uvedeni hry Vratislava Blazka Treti prani v prazském Divadle komedie
v ¢ervnu 1958 naopak naznacilo, Ze cenzurni dohled nad divadlem byl o néco
mensi nez nad jinymi, ostreji sledovanymi oblastmi uméni. Hra totiz vznikla
na zékladé filmu rezisérti Jana Kadara a Elmara Klose, ktery byl okamzité po
vyrobé roku 1958 zakazan; uveden mohl byt aZ v roce 1963.

Teréem mnoha kritickych i administrativnich vypadu se stala divadla ma-
Iych forem, zejména divadlo Semafor, které drazdilo nejen netradi¢nim propo-
jenim divadla, poezie a obnovujici se populdarni hudby, ale i svou mimoiddnou
popularitou a na svou dobu nonkonformnim piistupem k Zivotu. Cast kritiky
divadla typu Semaforu tvrdé odmitala a napadala nejen pro ,amatérismus“, ale
predevsim pro udajnou ,malou spolefenskou angazovanost“ a nechut ,pro-
mlouvat k dneSku“. (Pfedmétem ideologického odsudku se tak stala i véta
,Nehas, co t& nepali“ z pisné Malé koté Jitiho Suchého.) Utoky proti Semaforu
vyvrcholily po premiéie hry Takova ztrata krve v ¥fjnu 1960: Suchy a Slitr byli
za tuto ,,detektivku s hudbou® kritizovani pro tdajné nezodpovédné nadrzova-
ni chuligantim a ,,nepatrné védomi spolec¢enské odpovédnosti“. Odsudek z pera
Sergeje Machonina stihl v prosincovém Rudém pravu také inscenaci Zuzana
je zase sama doma (prem. 1961).

Nespokojenost odpovédnych se Semaforem vedla v roce 1961 k jeho vy-
strnadéni z prostor Ve Smeckach a k putovani po tadé raznych prazskych
salti. Semafor v8ak nepiizen arada postupné pirekonal a roku 1962 ziskal stalé
ptisobisté v pasazi Alfa. Od divacky uspé3Sné inscenace Jonas§ a tingl-tangl
(prem. 1962) pak jeho poetiku zacala respektovat kritika a také statni admini-
strativa.

Pripad Semaforu ukdazal, Ze podobné mocenské zdsahy a zdkroky jednak
nemély razanci, jakou mivaly na poc¢atku padesatych let, jednak velmi rychle
zastardvaly a v dynamicky se promeénujici atmosféire zdhy vystupovala jejich
neudrzitelnost a nesmyslnost. Neznamenaly proto absolutni zédkaz tvorby, ale
vétSinou jen umélcav prechod do jiného divadla ¢i odloZeni inscenace na jiné
obdobi. Pavli¢kova zakdzana hra Zapas s andélem byla znovu uvedena v roce
1963, Kundertiv NeZert v roce 1967; problematicka politi¢nost hry Rikali mi
soudruhu zanedlouho zestdrla natolik, Ze nepochybné autor sam jiZ nemél
zdjem hru uvést pro priliSnou konformnost k rezimu.
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Radok po odchodu z Nérodniho divadla presel do Méstskych divadel praz-
skych, do Narodniho divadla se znovu vratil v roce 1966. Ve stejném roce pak
v Laterné magice reziroval inscenaci Variace 66, jejiz ustifedni c¢ast tvorilo
Otvirdani studdnek Miloslava BureSe a Bohuslava Martinti (prem. 1966, rez.
s Jifim Srncem).

Krejc¢a se naopak pri hledani prostoru pro svobodnou tvorbu rozhodl Narod-
ni divadlo opustit, piicemz v roce 1965 byly spolec¢enské podminky jiz takové,
ze mohl spolu s Karlem Krausem a ,,svymi“ herci zalozit Divadlo za branou,
v némZ meél moznost své vize viceméné naplno realizovat.

B Promény divadelni sité

Na sklonku padesatych let a v letech Sedesatych byla sit ¢eskych ,kamennych®
divadel relativné stabilizovand a prochézela pouze dil¢imi korekturami a drob-
nou redukci, v jejimz ramci bylo zruseno napiiklad divadlo v Trutnové (1958)
a Statni zdjezdové divadlo (1961). Zakladnim tkolem pritom naddle ztlistavalo
zptistupnit divadlo co nejSirsim vrstvam. Zakladni obrysy sité potvrdil zdkon
z roku 1957, ktery pravo zrizovat divadla ptidélil predevsim jednotlivym stup-
num statni spravy a kladl diiraz na tizemni rozlozeni divadel, kterdA mnohdy jiz
svymi ndzvy ptizndvala vazbu na stat, jednotlivé kraje, oblasti, okresy ¢i mésta.
To potvrzovalo i prevedeni Divadla ¢eskoslovenské armady pod spravu meésta
Prahy; ptivodni nazev (zbaveny adjektiva Ustiedni) ov§em ziistal jako ¢estny
a teprve roku 1966 byl nahrazen neutrdlnim Divadlo na Vinohradech.

Vedle této prostorové sité ,kamennych“ divadel v3ak existovala rovnéz pii-
lezitostna a zajezdova divadelni predstaveni, zastitovana riznymi kulturnimi
institucemi ¢i osvétovymi besedami. VétSinou 8lo o viceméné komercni estra-
dy, nicméné tato forma umoznovala i vznik nékterych netradi¢nich inscenaci,
vychéazejicich ze spontanni potreby vyjadrit se nekonvené¢ni divadelni formou.
Dokladem je legendarni zajezdové predstaveni Tvrddk aneb Albert, Julius
atma, v némz jeho autor Miroslav Horni¢ek hral spolu s MiloSem Kopeckym pod
z4stitou ostravského Parku kultury a oddechu Ostrava (¢as. Divadlo 1962, ¢. 10).

Ukéazkou administrativniho ziizeni ,kamenného“ divadla muze byt MESTSKE DIVADLO
v PRriBrAMI, jehoZ vznik souvisel s preferovanou koncepci obecnich domt kultury jako
polyfunkénich spolecenskych a vychovnych center. Pravidelnou soucésti téchto center
byval také sal, ktery umoziioval prezentovat zdjezdové divadelni a hudebni produkce
a pripadné i pusobeni stdlého souboru. (Tak tomu bylo v pripadé ostravského Divapra
PETRA BEZRUCE, které se v roce 1961 piestéhovalo do vitkovické budovy Domu kultury,
nebo JIHOCESKEHO DIVADLA ptisobiciho v mistnim Domé kultury od roku 1967.) V Pribrami,
hornickém meésté bourliveé se rozvijejicim v disledku politicky preferované tézby uranu,
byl takovyto Dtm kultury slavnostn& otevi‘en 7. listopadu 1959 k vyro&i VRSR (Velké
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Tijnova socialisticka revoluce) a dobova publicistika jej oslavovala jako nejveétsi kulturni

centrum ve stiedni Evropé. Jeho souc¢asti byl mimo jiné sal pro 600 divakt, komorni scéna

a loutkové divadlo. Soubor pro toto divadlo, v prvni fazi vedeny rezisérem Antoninem

Dvoréakem, vznikl propojenim soubort hotovického a bene$ovského divadla. Dveé tradi¢ni

scény tak byly pti redukci divadelni sité nahrazeny divadlem, které se nezrodilo z tvtir¢iho

impulzu ani z mistni potreby, coz se promitlo i do viceméné trvalych navstévnickych,

hospodaiskych i uméleckych problému divadla.

Vice nez administrativni experimenty podobu divadelni sité ovlivnily a za-
jem divadelniho publika ziskaly spontdnni, ¢asto ptivodné amatérské aktivi-
ty prertstajici postupné v hnuti divadel malych forem a divadel poezie. Ta
zacCala obsazovat nevyuzivané starsi divadelni saly, piipadné provozovala sva
predstaveni v prostorach ptivodné nedivadelnich, ve vindrnach ¢i sklepenich.

Rozhodujicim obdobim pro vznik hnuti divadel malych forem byl konec
padesatych let. Na pocatku roku 1958 Ivan Vysko¢il a Jiti Suchy v prazské

JPREMIERA YE SMECKACH 30. 10. 1959/

KULTURNI STREDISKO ONV V PRAZE 2
L LY UMELECKY KOLEKTIV

Se| L |FOr|

DIVADLO SEDMI MALYCH FOREM
uvddi hudebni komedit

¢LOVEK Z pUDY

pasl: JiMl S n; m-n Thyndk Hicch, J. Jirel
ot s JH Sliee trarad spolapeter: BE Hovernd
Tu:hnkh |n Iupr]u 8. PMk A K.-d»rriu . Hrabdnek, F. Vidsek

Lohniskf, JIH Nemebek a Jifl Veba
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) - Y,
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Hudbu slofil: Jiti Slitr
" v Petr - Ivon Dvoidk, Marting - Pavlina
Z, Bloch a J. Jired Fillpovakd, Antonin Sommer, solsavatel,
Vitvamd spoluprdcs: - zasl.-um. Fr. Filipovakj, Miroslav Hoe-
B. Novotnd

nitak, Hedvika - Renata Tdmovd, Malj
Ralia:
1 Németek lord - Rostislav Cerny, Fiemysl - Wal-
a lifi Vrba demar Matulka, Nezomyal - Zdendk

Beaunschidger, Vimysl - Visclav Stekl,
® Masmrysl - Powsl Linhart

Hrgja: Orchestr divodia Semator

Program predstaveni divadla Semafor, 1959
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vinarné Repura uvedli prvni text-
-appeal a nové vzniklé divadlo
Rokoko oZivilo na Vaclavském néa-
mésti sal s bohatou kabaretni tradi-
ci. KdyZ v Fijnu téhoz roku Vyskocil
aSuchyhrouKdybytisicklarineti ote-
vreli DivapLo NA ZABRADLI (zaloZené
ve spolupraci s rezisérkou Helenou
Philippovou a klaviristou a sklada-
telem Vladimirem Vodic¢kou), byl pro
divadlo objeven sdlek Jednoty ka-
tolickych tovary$tt na Anenském
nameésti. Dal§imi vyznamnymi zno-
vunalezenymi prostory bylo diva-
délko v suterénu Zenskych domo-
vi v ulici Ve Smeckach, v némz Jiri
Suchy a Jiti Slitr v ¥jnu 1959 uvedli
hru Clovék z puady jako prvni pre-
miéru divadla SEmAFOR a sal byva-
1ého Nového divadla v pasazi Alfa,
kam se Semafor na vice nez tficet let
nastéhoval v roce 1962.

Dtilezité bylo, ze nalezené saly
zlstavaly na divadelni mapé Prahy
i po odchodu jejich ptivodnich ,,obje-
vitelti“ a pritahovaly dal3i obdobné
aktivity. Prikladem mtize byt divadlo
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Paravan, které pod vedenim satirika J. R. Picka rozvijelo poetiku text-appealu
nejprve v Reduté (od podzimu 1958) a pozdéji v sédle Ve Smeckach (1962-65).
Nedlouho pred svym administrativnim zdnikem pak tyto prostory poskytlo
rodicimu se Cinohernimu klubu, pro né&j# se pak staly domovskymi.

Profesionalizace takovychto divadel ptlisobila v systému divadelni sité jako
jistd anomalie, kterou bylo nutné pravné a uredné vyresit. Divadlo Na Zabradli
ziskalo roku 1959 samostatnost pod patronaci mésta Prahy, pro rizeni dal$ich
malych prazskych profesionalnich divadel pak bylo vytvoieno Stdini diva-
delni studio (1962-80). Tato instituce byla koncipovéna jako administrativni
centrum, které bylo schopné nejen statutarné zastireSit divadla jiz existujici,
ale také se pruzné otevirat novym iniciativam. V ramci Statniho divadelniho
studia tak mohly kratsi ¢i del§i dobu pusobit i soubory tak netradi¢ni, jako
byl taneéni soubor BALET PranA (1964-70, zaloZeno choreografy LuboSem
Ogounem a Pavlem Smokem a tane¢nim kritikem Vladimirem Va$utem) &i
experimentalni zajezdova scéna Zuzany Kocové MARINGOTKA (1964-73, z toho
1966-71 scéna Statniho souboru pisni a tancti). V sezoné 1963-64 Statni diva-
delni studio ztidilo soubor s ndzvem Klub Reduta, jehoZ poslanim mélo byt
poskytovani existen¢ni zdkladny pro organiza¢né velmi drobné soubory. Jejim
prostirednictvim produkovalo v Sedesatych letech napiiklad NEpIvADLO IvaNa
VyskociLa (od 1964), DivapLo Jiry CimeMANA (od 1967), PANTOMIMU ALFREDA
JArRYHO (1966-72), zaloZenou Ctiborem Turbou a Borisem Hybnerem, experi-
mentdlni studio studentd a absolventit DAMU VEDENE p1vapLO (1969-72), LyrU
Pracensis (od 1967) a dalsi. Podporovalo ale i aktivity hudebni, a to nejen ve
vlastnich prostorach, ale napiiklad i v Malostranské besedé.

K vyznamnému rozsiireni Studia doslo v roce 1965, kdy do sebe pojalo
CINOHERNI KLUB, zaloZeny Ladislavem Smoc¢kem a Jaroslavem Vostrym, a také
DivapLo zA BRANOU reziséra Otomara Krejci a dramaturga Karla Krause, které
prostory byvalého kina v podzemi paldce Adria na rohu Jungmannova ndmeésti
sdilelo spole¢né s Laternou magikou.

Jednim z nejnavstévovanéjSich hudebné-literarnich a divadelnich stredisek
nejmladsi generace se stal DivADELNI KLUB OLYMPIK, ptisobici od roku 1962 ve
Spéalené ulici a v letech 1966-72 v sale loutkového divadla Slunicko v tehdej$im
Détském domé. Olympik spojoval mluvené slovo s koncerty tehdy neoficial-
niho rock-and-rollu (v roce 1963 pri ném vznikla i beatova skupina Olympic).
Literarné dramatickou linii Olympiku predstavovaly zejména text-appealy
humoristické dvojice Miloslav Simek a Jifi Grossmann. Ti viak roku 1967
predli do Semaforu, kde vytvorili vlastni osobitou skupinu.

Specifickym rysem divadel malych forem byla jejich orientace na vice druhti scénickych
uméni, snaha o propojeni ¢inoherni, hudebni i pohybové vypovédi.
Nejpopularnéjsi z téchto divadel, zejména Semafor a Rokoko, se tak aktivné podilely

na procesu konstituovani obnovujici se popularni hudby, ktery vedl od snah kombinovat
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pokusy o dramatickou tvorbu s prezentaci péveckych hvézd (Evy Pilarové, Waldema-
ra Matusky, Karla Gotta, Vaclava Neckdre, Heleny Vondrackové, Marty KubiSové ad.)
az ke vzniku souboru vyslovené péveckych. Takovym byl pokus o divadlo AproLLo
(1965-68), jez vzniklo z iniciativy textare a scendristy Jitiho Staidla a stdlo piedevsim
na péveckych hvézdach v cele s Karlem Gottem, Karlem Halou, Yvonne Pienosilovou
a dal8imi. Tézistém jeho ¢innosti byla mimoprazska zajezdova predstaveni (porady
Apollo parade a Apollo predstavuje). Soubor se vsak pokusil realizovat i Staidlova kom-
ponovand pasma, v nichz popularni pisné spojoval jednoduchy dé&j (Pout pro dva, ¢as.
Repertoar malé scény 1966, ¢. 1; prem. 16. 11. 1965; Nespory, prem. 1966, aj.). V roce
1968, v okamziku, kdy bylo mozné plné organiza¢ni osamostatnéni péveckych produkeci,
divadlo zaniklo.

Pantomimicka tvorba byla rozvijena zejména v Divadle Na Zabradli, kde jiz od pocat-
ku puisobila pantomimickd skupina, jez navazovala na evropskou romantickou taneé¢ni
pantomimu 19. stoleti a inspirovala se i soudobou tvorbou francouzskych mimt. Pod
vedenim Ladislava Fialky znovuoZivila tento polozapomenuty divadelni zanr a ziskala
mu na pocatku Sedesatych let zna¢nou popularitu (Pantomima Na Zabradli, prem. 1959;
Etudy, prem. 1960; Cesta, prem. 1962; Blazni, prem. 1965; Knoflik, prem. 1968). V prtibé¢hu
Sedesdtych let v ¢eském divadle vznikly i dal$i pantomimické skupiny, vyvoj pantomi-
my se vSak, v urcité opozici k Fialkovu tane¢nimu pojeti, postupné obratil smérem ke
groteskni pantomimé zalozené na fyzickém herectvi. V roce 1966 zalozili Ctibor Turba
a Boris Hybner Pantomimu Alfreda Jarryho, ktera se pozdé&ji profesionalizovala dvoudil-
nou celovecerni inscenaci spojenou ustrednim tématem protestu proti nasili a militarismu
Harakiri (prem. Umélecka beseda 1968).

V letech 1960-63 v Divadle Na Zabradli s pantomimickou skupinou spolutéinko-
vala také skupina CerNEHO DIVADLA Jifiho Srnce. Uvedla v té dobé novy a piekvapivy
typ divadla, postaveny na pohybové emotivni, lyrické jevisini metafore, v predstavenich
Trochu (prem. 1960), To jsou véci (prem. 1960 v divadle Loutka; 1961 nové nastudovani
v Divadle Na Zabradli), Metafory (prem. 1963). Od roku 1964 ptisobil soubor Cerného
divadla prevazné v zahranic¢i, pricemz dale rozvijel typ predstaveni slozeného z krat-
kych pointovanych scének a pracujiciho s vSeobecné srozumitelnymi nonverbalnimi
prostiedky (Pod vrasky, prem. 1965; Pruhovany sen, prem. 1967; Jarmark rukou, prem.
1969). Cernodivadelni technikou pracovala i skupina CErNEHO DIVADLA Hany a Josefa
Lamkovych, ktera v prazské Alhambre uvedla revudalni porady sestavené z drobnych
pantomimickych vystupt (parodicka revue Jana Rohace a MiloSe Formana Bukola aneb
Vrahem je pachatel, prem. 1961, aj.). Roku 1963 se soubor rozpadl: v Alhambte ztstala
&ast hercii vedenych Jitim Stiedou a pod jménem CERNY TYJATR zde dale uvadéli zabavné
revualni porady. Skupina Hany a Josefa Lamkovych piijala nazev CERNA SCENA a stala se
soucasti Statniho divadelniho studia (roku 1963 nastudovali hru To nemé cenu, kombi-
nujici mluvené party s pantomimou, v roce 1964 se pantomimickou inscenaci Beze slov
obratili k technice animace scénickych objekt).

Alternativni cestou se vydali rovnéz divadelnici v tradi¢nich Zdnrech, vedle Ogounova

a Smokova Baletu Praha tak vznikla i brnénska opera MiNIOPERA (1969).
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Jako specificky typ divadelnich produkeci se v mnoha méstech konstituovala
divadla poezie. Vlna jejich zakladani, zapoc¢ata ve druhé poloviné padesatych
let, pokracovala s nezten¢enou intenzitou i v nasledném desetileti. Mezi sou-
bory orientujicimi se na tradi¢ni recitaci se pritom postupné prosazovala nova
postupy a kladla vétsi diraz na vniti'ni provazanost jednotlivych basnickych
textti. V. mnohem vétsi mite si také k interpretaci a inscenovdani vybirala dila
dosud opomijenych, ,neschvalenych“ autort.

S touto kvalitativné novou koncepci ptislo jako prvni DivabpLo X, zaloZené
v roce 1958 v Brn¢ Radimem Vasinkou a Zdetikem Turbou-Cechac¢kem. Jeho
tviirci demonstrovali své pojeti divadla poezie predevSim v montazi Inzerat na
skiivanka (ed. Milan Uhde, prem. 1961), v niZ byly basnické texty Miroslava
Holuba, Ludvika Kundery, Milose Macourka a Josefa Kainara vyuzity jako
prostredek aktudlni spolecenské analyzy a kritiky a rovnocenné se prolinaly
se satirou, pisni¢kou a pantomimou. Va8inka v uplatriovani techniky jevist-
ni montdze a stylizovaného rytmického a intonac¢niho projevu pokracoval
i pozdéji: at jizZ v rdmci moralné a politicky apelativniho TAKZVANEHO DIVADLA
POEZIE, jehoZ vznik v rdmci Vysokoskolského umeéleckého souboru inicioval
v Praze v lednu 1963 a které v roce 1964 zvitézilo na festivalu divadel poezie
Wolkrav Prostéjov (s VaSinkovou inscenaci poezie Oldiicha Wenzla A ja tak
dlouho budu psati verSe, dokud zralé hrusky s chuti jisti budu), nebo pozdéji
v prazském divadle OrrEus (od 1968).

Umeélecky priibojnou scénou bylo také litvinovské DOCELA MALE DIVADLO
v dobé, kdy je vedl rezisér, herec a recitator Miroslav Kovarik v letech 1962-67
v Litvinové. K jeho nejvyznamnéj8im inscenacim patiil porad Bon jour, amour
(prem. 1963), pdsma z poezie Lawrence Ferlinghettiho (To boli bejt zavrazdé-
nd, prem. 1964) a Gregory Corsa (GC Recitdl, prem. 1965) a Zoo story (prem.
1965), inspirovana dramatem Edwarda Albeeho.

Dne 22. Cervence 1963 zahdjila na prazské Narodni tridé Cinnost scéna
umeéleckého prednesu Viora. Predstaveni Komu patri jazz kombinovalo jaz-
zov¢ skladby Ludka Hulana s ver$i Lawrence Ferlinghettiho, Gregory Cor-
sa, Andreje Vozné&senského, Jiriho Sotoly a Vladimiry Cerepkové (scénai Jiii
Ostermann a Ivan Divi§). Soubor Violy zpocatku tvorili ¢élenové Poetického
kabaretu, zahy v8ak v jednotlivych poradech zacali u¢inkovat také dal3i herci
prazskych divadel. Béhem prvniho roku byl ve Viole uveden mimo jiné porad
Klaunyjada da mur (,neorganicky sestaveny“ z poezie Williama Shakespeara,
Elizabeth Browningové a Vladimiry Cerepkové) a pasmo beatnické poezie
Allen Ginsberg.

Vyraznéjsi tvar vtiskl Viole scendarista a rezisér Vladimir Justl uvedenim
Holanovy basnické skladby Noc s Hamletem (prem. 1963), ndro¢nym recitd-
torskym experimentem usilujicim o poetickou jednotu i jednotu slova a hudby.
Roku 1965 prevzal Justl umélecké vedeni Violy a jeji dramaturgii orientoval
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[TROCHU JA]
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s obytelngmt lidmi, dité mdm se Soférem,
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Musim se pFiznat,
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pFes vafe vijsostnd dzemi.

Musim doznat,

Ye z valeho hlediska

pofddek musi byt —
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Kdy? jsem byl maly, ufili mne
dist na basnlikdch a déiskych Fikai-
kach. Pak mi jednou veder ve mésté
ukdzali vaZného, smutného pdna s vel-
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nik. Od té doby jsem byl dlouho pfe-
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omyld, vim uf, Ze mohu basnika pot-
kat | ve dne, Ale pfece jen jsem tro-

Medailon Inky Machulkové v ¢asopisu My 65 1965, €. 7
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na Siroké spektrum ceské a svétové poezie a na uvadéni dosud opomijenych
autortl. V inscenac¢ni praxi kladl diraz predev§im na sugestivni, avSak kulti-
vovany a vytribeny herecky projev, umocnujici myslenkové a tvarové kvality
dila. Na podium uvedl i nékteré netradi¢ni formy: autorskd ¢teni, jednoaktové
hry ¢i dramatizované prézy (Monolog Samuela Becketta, prem. 1965; Gogolovy
Blaznovy zapisky, prem. 1967).

Ve své ¢innosti zamérené na hudebni a literarné-hudebni potady pokracovalo i prazské
DivabLo HUDBY. V Sedesatych letech se jeho repertoar rozsitil z klasické a lidové hudby
na hudbu experimentalni, jazz, Sanson a big beat, literarni ¢ast nabidla mimo jiné fadu
veceru poezie, v nichz byli kromé klasikti ¢eského a svétového basnictvi zastoupeni i sou-
¢asni ¢i dosud opomijeni autofi (cyklus Soud paméti, prem. 1962, uvadéjici dilo Dylana
Thomase, Allena Ginsberga a Jacquese Préverta; pAsmo z poezie Andreje Voznésenského,
Bulata Okudzavy a Anny Achmatovové Po svych k magnetové hore, prem. 1963; Luna-
park v hlavé Lawrence Ferlinghettiho, prem. 1967). V druhé poloviné Sedesatych let
pokracovaly literdrni porady v rdmci Literarnich a hudebnich matiné (pasmo z poezie
Jitfho Ortena Cemu se baseil ikd, hudba a poezie ¢eského baroka Bolest s veselosti,
Cteni z Nového zdkona, vie prem. 1968). Podobné zaméreni méla i LyrRa PRAGENSIS,
zaloZena v roce 1967 (k jejim zakladatelim patrili hudebni skladatel Petr Eben, recitatori
Drahomira Fialkové4 a Milan Friedl, herec Vlastimil Fidar, muzikolog Jaroslav Seda aj.),
kombinujici ve svych poradech sélovy prednes s Zivé interpretovanou hudbou a doplné-
ny vytvarnymi artefakty. Svoji &innost zah4jila poradem z Saldovych eseji Boje o zitek
(prem. leden 1968).

Hnuti divadel poezie a divadel malych forem v Sedesatych letech nezasdhlo
jenom Prahu, ale i celou radu mést, v nichZ vznikly desitky soubort, byt vétsi-
nou ,,pouze“ amatérskych. Prvni reprezentativni prehlidka malych divadel se
konala v Karlovych Varech v ¢ervnu 1963. Soubory malych jeviStnich forem
byly pravideln& piedstavovéany také na divadelnich festivalech Sramkiiv Pisek
a Jirdskav Hronov.

Jedinym mimoprazskym souborem Statniho divadelniho studia bylo od
roku 1969 (do administrativniho zruseni v roce 1971) KrLapivabLo, ptivodné
amatérsky soubor zalozeny Pavlem Fialou roku 1958 v Broumové, ktery od
roku 1963 sidlil v Kadani a od roku 1965 v Usti nad Labem jiZ jako profesio-
nalni soucast Statniho divadla Zdernika Nejedlého. V Plzni od roku 1961 ptiso-
bilo DivapLo ALFA. Liberecké Stupio YPSILON Vv ¢ele s vytvarnikem, rezisérem
a hercem Janem Schmidem vzniklo v roce 1963 jako amatérsky experimentalni
soubor pri Severo¢eském loutkovém divadle, jeZ se roku 1968 prejmenovalo na
Naivni divadlo a od sezony 1969-70 piijalo Studio Ypsilon jako svoji druhou
profesiondlni scénu.

V roce 1963 ve Viole tispésné hostovalo chomutovské DIvADELKO POD POD-
LOUBIM s pasmem poezie, proz a pisnicek RiZe a dvé kosti stehenni (prem.
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1963), postaveném na béasnickém slovu podporeném usporné stylizovanymi
hereckymi akcemi. V tomto volném sledu black-outil se jeho autorfi, ¢lenové
souboru Ladislav Vencalek, Zdené&k Slais a Jan Bulis, s jemné sebeironizujicim,
ostentativné klukovskym pohledem na svét dotykali nejen tématu tupé frazo-
vitosti slov a ¢inu, ale predev3im tématu Cistého vztahu k Zivotu a jeho poezii.
Mezi dal3i piiklady mitiZze patrit brnénské DIVADELNI STUDIO JOSEFA SKRIVANA,
které v roce 1965 na festivalu amatérského divadla v Monte Carlu ziskalo zlatou
medaili za inscenaci Mrozkovy Absurdni komedie v rezii Leonarda Walletzké-
ho, jehoz inscenace patrily k vrcholu ¢eského amatérského divadla.

V Brné tvotily prehistorii divadel malych forem improvizované estrady
v kiné Jalta. P¥i nich se setkdvali mimo jiné herci Lubomir Cernik, Vilém
Lamparter, Ladislav Suchanek a skladatel Ladislav Stancl, kteii se posléze
stali zakladateli kabaretni scény VECERNI BRNO (0d roku 1963 SATIRICKE DIVADLO
VECERNI BRNO). Své jméno prevzalo z ndzvu ,,Zivych novin“ poprvé inscenova-
nych dosud jesté neinstitucionalizovanym souborem 21. zaii 1959 v zapujce-
ném sdle loutkového divadla Radost. V roce 1960 divadlo (Fizené nejriznéjsimi
jihomoravskymi krajskymi institucemi) ziskalo vlastni ptisobisté v centru Brna
v tzv. Juranové domé a postupné se propracovavalo mezi nejzajimavéjsi Ceské
scény. Umélecky se plné profesionalizovalo v letech 1961-66 pod vedenim
Séfreziséra ¢inohry Statniho divadla v Brné EvZena Sokolovského.

V zari 1967 zacalo v Brné pusobit amatérské sdruzeni profesiondlnich diva-
delniki, studentd uméleckych §kol, hudebnikt i vytvarniki, které pod vede-
nim dramaturga a divadelniho historika Botivoje Srby zaloZilo divadlo Husa
NA PROVAZKU. Jeho zaklddajici reziséri, Zdenék PospiSil, Eva Télsk& a Peter
Scherhaufer, se predstavili, kazdy vlasini inscenaci, v bfeznu 1968 v sdle Domu
uméni.

V Ostraveé bylo pro divadelni Zivot mimo jiné dilezité, ze v tamnim Divadle
Petra Bezruce jiz od roku 1959 ptisobila rada ¢erstvych absolventt divadelnich
fakult, kteii se posléze stali protagonisty prazského Cinoherniho klubu (patril
k nim mj. rezisér Jan Kacer, herci Petr Cepek, Nina Diviskova, Jiti Hrzan, Jifina
Tiebicka, Jiti Kodet ¢i Ladislav Mrkvi¢ka). Uspésnou amatérskou podobu diva-
dla malych forem zde v letech 1961-68 prezentovalo DIVADELKO POD OKAPEM
v Cele s Ludkem Nekudou. V Fijnu 1968 z iniciativy jeho ¢lent Ivana Binara,
Petra Ullmanna, Edvarda Schiffauera a Petra Podhriazkého vzniklo divadlo
ptivodné nazyvané INSTITUT PRO POTIRANI JEVISTNICH DEKORACI A DIVADELNICH
OBVYKLOSTI, Vv souvislosti se sovétskou okupaci vSak zahy piejmenované na
DivapLo WATERLOO. V roce 1970 se toto divadlo stalo jednou z prvnich kultur-
nich aktivit, na které normaliza¢ni moc odstraSujicim zptsobem demonstro-
vala své nové pojeti kulturni politiky.
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B Divadelni véda a kritika

Mnohotvdrnému divadelnimu déni odpovidala rovnéz rostouci uroven jeho
kritické a védecké reflexe, kterd se postupné oprodtovala od marxistickych
dogmat a politického utilitarismu a hledala nové cesty k pochopeni a pojmeno-
vani svého predmétu. Podilel se na ni ¢asopis Divadlo, jehoz §éfredaktorem byl
od roku 1961 Jaroslav Vostry a od roku 1964 Milan Lukes. Casopis se rozvijel
v tésné vazbé na jevisStni praxi, souc¢asné v8ak mirtil i do analytickych, teoretic-
kych a historickych poloh; na jeho strankach se objevovaly také soudobé mys-
lenkové proudy, pohledy fenomenologické, existencidlni, strukturalistické ¢i
komparativni. Casopis byl spjat i s teatrologickym badanim na akademickych
pracovistich. Vyznamnym poc¢inem ceské teatrologie byly prvni dva dily Dé&jin
¢eského divadla (1968, 1969), ve vysledku ¢tyrrdilné tymové prace, kterd vznika-
la pod vedenim hlavniho redaktora, divadelniho historika Frantika Cerného,
v Kabinetu pro studium ¢eského divadla Ustavu pro ¢eskou literaturu CSAV.

Od roku 1957 pusobila v Praze pod vedenim Miroslava Koutila Scénogra-
ficka laboratot, pozdéji prejmenovana na Scénograficky tstav. V roce 1959 pak
byl zaloZen Divadelni tstav jako dokumenta¢ni a informacni stredisko, jehoZz
¢innost zahrnovala i hodnotici a sociologické aspekty. V roce 1964 napriklad
zahdjil vyzkum ,,ob¢anstva a jeho vztahu k divadlu“, kde se snazil pojmenovat
priciny snizujici se navstévnosti (kamennych) divadel — nachézel je v ekono-
mickych potizich divadel a piredevSim v konkurenci televize a filmu. Divadelni{
ustav zaroven fungoval jako ceské stiedisko International Theatre Institute,
spadajici mezi nevladni organizace UNESCO.

B Inspirace zahrani¢nim repertoarem

Trebaze jiz Krej¢ova inscenace Hrubinovy Srpnové nedéle v roce 1958 pouka-
zala na potiZe s mezilidskou komunikaci, demonstrovala je v roviné prrevazné
verbdlni a v roviné dramatu aspirujiciho i na literdrni kvality. Doklada to
i fakt, Ze k napsani této hry byl vyzvan spisovatel-basnik, ktery se doposud
dramatu prili§ nevénoval. Napéti mezi stdle jeSt¢ dominujici divérou v ja-
zyk a postupnou reflexi nemoznosti domluvy v moderni dobé oviem utvéaielo
vnitfni paradox vétsiny divadelni tvorby Sedesatych let: stdle vladla vira ve
schopnost jazyka pojmenovéavat lidskou situaci, prestoze byla tato situace cha-
pana sama o sobé¢ jako absurdni a schopnost mluvit o ni poklesla na produkci
bezobsaznych frazi.

Dtiraz na slovo a drama se projevoval nejen tim, nakolik bylo pro des-
ké divadla prestizni uvést zajimavou novou hru, ale i tim, Ze dramata byla
v Sedesatych letech hojné vydavana a také - vice nez kdy predtim a vice nez
v naslednych desetiletich - ¢tena. Zvlasini edici pro vydavani divadelnich her
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proto pripravilo nejen nakladatelstvi Orbis, které tuto ¢innost mélo od pade-
satych let v gesci, ale i nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel, uréené pro
vydavani ceské beletrie, které zridilo edici Divadlo. Preklady svétovych dra-
mat vydavalo rovnéz Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni (pozdéjsi
Odeon), v poloviné Sedesatych let tak zde byly k dispozici knizni pieklady
napriklad vyznamné ¢asti soudobého absurdniho dramatu. Hry pravidelné
vydaval rovnéz casopis Divadlo.

Ve vydavané produkci a na jevistich divadel se nové vznikajici tvorba pro-
stupovala s objevovanim star8i a soudobé svétové dramatiky, jakoz i se snahou
vymanit se z izolace v umeélém prostoru socialistické kultury a dohnat vSechna
zpozdéni za tim, co v této dob¢ utvarelo svétovou, zejména pak zdpadoevrop-
skou predstavu moderniho a aktudlniho mys$leni a uméni. Toto hledani mélo
svlij politicky rozmér, bylo vyrazem postupného vyhranovani se tvlirca proti
rezimu a jeho - pojmenovanym, nebo alespori citénym - vaddm a nedostatkiim.

Slo piitom o proces velmi rychly, ktery v dramaturgii piinesl nékolik vin
zdjmu o rozmanité zahranic¢ni inspirace. Pro divadelni a dramatickou linii, kte-
rou na jevisti prazského Narodniho divadla reprezentovali predev§im Krejca
a Kraus, se trvalou inspiraci stalo ¢echovovské ,,dusezpytné“ pojeti dramatu
a Stanislavského koncepce divadla a herectvi (pojatd ovSem nikoli jako dogma
a stereotyp, ale jako vychodisko ke svobodné tvorbé¢). Soubézné se v3ak pro-
jevila zcela protikladné, konkuren¢ni tendence, spjatd se jménem némeckého
dramatika Bertolta Brechta. Ten byl sice jako autor komunistické orientace na
¢eskych povale¢nych jevistich trvale ptitomen, nicméné na sklonku padeséa-
tych let se jeho dramatika a divadelni koncepty silné aktualizovaly a byly vni-
many jako alternativa nabizejici proti prazdné iluzivnosti atraktivni program
divadla epického a politicky tito¢ného, které tematizuje subjekt vypovédi a pro-
blematické postaveni ¢lovéka v nadosobnim spolec¢enském systému. Poetikou
zcizovacich a subjektiva¢nich efekti, které byly v kontextu iluzivniho divadla
neobvyklé, aktivizovala divéaka.

Vlna brechtovskych inscenaci, ktera zacala roku 1958 a kulminovala v le-
tech 1961 a 1962, prosla v8emi ¢eskymi divadly. Nejduslednéji program brech-
tovsky epického divadla realizovalo Statni divadlo v Brné za vedeni $éfa ¢ino-
hry, reziséra MiloSe Hyn3ta, a dramaturga Borivoje Srby. Aktivné se na ném
podileli i rezisér EvZen Sokolovsky (napr. Zadrzitelny vzestup Artura Uie,
prem. 1959) a dramatik Ludvik Kundera (v letech 1968-70 dramaturg Statniho
divadla v Brné), ktery Brechta také — vedle Rudolfa Vapenika — systematicky
prekladal.

V uzké néavaznosti na Brechta byla, a to nejen brnénskym Stadtnim diva-
dlem, objevovéana rovnéz dramatika dalSich némecky piSicich autort, zejména
Svycarti Maxe Frische a Friedricha Diirrenmatta. Prvni potinorovou insce-
naci Frischovy hry byl Pan Biederman a zhari, uvedeny v fijnu 1959 v rezii
Vaclava Hudecka v Jihodeském divadle v Ceskych Budéjovicich, viné zajmu
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o hry Friedricha Diirrenmatta predchazela Horni¢kova inscenace Navstévy
staré damy v prazském Divadle ABC (prem. 1959). V nasledujicich letech byla
v Ceskych a moravskych divadlech hojné inscenovana i dal§i Diirrenmattova
dramata: Frank Paty (Divadlo E. F. Buriana, prem. 1961, rez. Karel Novak),
Fyzikové (Méstska divadla prazska — Komorni divadlo, prem. 1963, rez. Ladi-
slav Vymeétal), Herkules a Augia$tv chlév (Divadlo J. K. Tyla Plzen, prem. 1963,
rez. Jan FiSer) a Romulus Veliky (Méstska divadla prazska - Komorni divadlo,
prem. 1965, rez. Vaclav Hudecek). V druhé poloviné desetileti byl Diirrenmatt
nejcastéji hranym dramatikem na ¢eskych jevistich.

Diirrenmattovo groteskni modelovani odosobnénych spolec¢enskych struk-
tur a mechanismii, které manipuluji s jedincem a jeho myS$lenim, vstupova-
lo do kontextu dramatiky existencialistické (Jean-Paul Sartre, Albert Camus)
a dramatu absurdniho, jakoZ i do tésné blizkosti autora, ktery byl vnimdan jako
zakladatel moderni poetiky absurdniho paradoxu: Alfreda Jarryho.

Za prvni kontakt se zdpadoevropskou absurdni dramatikou lze povazovat
uvedeni loneskovy hry NosoroZec Divadlem E. F. Buriana v rezii Karla Novdka
v roce 1960, necely rok po premiéie v Diisseldorfu. Rozhodujici prelom v3ak
nastal — obdobné jako v prdze &i poezii - v letech 1963 a 1964, kdy na ¢eska
jevisté vyrazné vstoupila dramatika Stawomira Mrozka, Edwarda Albeeho,
Eugéna Ioneska ¢i Samuela Becketta. K nejvyraznéjSim inscenacim patiilo
uvedeni Albeeho hry Kdo se boji Virginie Woolfové? (nikoli ndhodou s dobové
aktualizovanym titulem Kdopak by se Kafky bal?, Divadlo S. K. Neumanna,
prem. 1963, rez. Vaclav Lohnisky) a zejména série velmi uspéSnych predsta-
veni Divadla Na Zdabradli, které publiku predstavilo Jarryho Krale Ubu (prem.
1964, rez. Jan Grossman), loneskovy hry PleSata zpévacka a Lekce (prem.
1964, rez. Vaclav Hudecek a Libor
Féra) a Beckettovo Cekéani na Godota
(prem. 1964, rez. Vaclav Hudecek).
V druhé poloviné desetileti byl insce-
novan mimo jiné Spravce Harolda
Pintera (Satirické divadlo Vecerni
Brno, prem. 1965) a loneskova hra
Zidle (Mé&stska divadla prazska -
Komorni divadlo, prem. 1966, rez.
Véclav Hudecek).

Zajem cCeského divadla o zahra-
ni¢ni dramatiku byl oviem mno-
hem 3ir8i a nékolika médnimi vina-
mi se nevycerpal. Postupné prinesl
na Ceskd jevisté prakticky vSechna UBU ; )
vyznamna jména soudobé svéto- DIVADLO 'MASZARRSCLS
vé dramatiky - z dalSich naptiklad Plakat ke hie Alfreda Jarryho, 1964
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Arthura Millera, jehoz hru Smrt obchodniho cestujiciho poprvé uvedlo prazské
Néarodni divadlo v kvétnu 1959 (rez. Jaromir Pleskot), nebo dramatiku Ten-
nesseeho Williamse, jehoz Sklenény zvérinec byl poprvé uveden v kvétnu 1960
v prazském Komornim divadle v rezii Oty Ornesta.

Méstska divadla prazska (vedle KomorNiHO DIvADLA k nim pattilo i DivabLo
KOMEDIE a od roku 1962 také DivapLo ABC) se pod vedenim teditele Oty Orne-
sta v Sedesatych letech vyrazné orientovala na svétovou dramatiku a snazila
se aktivné zaplnovat vzniklé mezery. Ornest sdm zahrani¢ni dramatiku hojné
prekladal a také reziroval (mmj. Dario Fo: Archandélé nehraji biliar, prem. 1962;
Felicien Marceau: Vaji¢ko, prem. 1964). Jako reziséri zde ptisobili také Vaclav
Hudecek (Friedrich Diirrenmatt: Romulus Veliky, prem. 1965) a Ladislav Vy-
meétal (Jean Genet: Sluzky, prem. 1967; Jean-Paul Sartre: Mouchy, prem. 1968).

Vyznamné bylo zejména nékolikaleté ptisobeni Alfréda Radoka, ktery se
sem uchylil po nuceném odchodu z Narodniho divadla a vytvoril zde radu
vrcholnych predstaveni. Patiila mezi né Zlodéjka z mésta Londyna Georgese
Neveuxe (prem. 1962), Gogolova Zenitba (prem. 1963), Williamstiv Sestup
Orfetv (prem. 1963), ale také vlastni uprava Hry o ldsce a smrti Romaina Rol-
landa (prem. 1964), kterd propojila formu divadla na divadle s t¢ématem revo-
luce a prostitednictvim operniho patosu rozkryvala psych6zu pouli¢niho davu.
Ota Ornest se v Méstskych divadlech prazskych v této dobé zretelné podilel i na
obnové divadla, které stavélo na hereckych osobnostech a divacky populdrnim
oddechovém repertodru, a jako jeden z prvnich v ¢eském potinorovém divadle
daval prostor pro pravidelné uvadéni bulvarnich komedii (Noél Coward: Akt
s houslemi, prem. 1962; Marcel Achard: Idiotka, prem. 1963; Jevan-Brandon
Thomas: Charleyova teta, prem. 1964).

O problematice obnovovaného zdbavného divadla se na pidé Svazu ¢eskoslovenskych
dramatickych a filmovych umeélcti diskutovalo v roce 1962, nebot zac¢inalo byt zjevné,
Ze osveétové a ideologické koncepce, které piredpokladaly, Ze publikum je hodno pouze
vysoce ideové a umeélecky hodnotnych dél, jsou neudrzitelné. Signdlem promény vztahu
ke komer¢nim formam divadla bylo také to, Ze se na ¢eské scény vedle tradi¢ni a v pade-
satych letech tolerované operety zacal prosazovat velky vypravny anglicky a americky
muzikal. Své ,systemizované“ misto nalezl v Hudebnim divadle v Karliné, ke kterému
bylo od roku 1963 ptipojeno také nuselské Divadlo na Fidlovac¢ce (Frederick Loewe - Alan
Jay Lerner: My Fair Lady, prem. 1964; Michael Stewart: Hello, Dolly!, prem. 1966). V roce
1968 pronikl muzikal Josepha Steina, Sheldona Harnicka a Jerryho Bocka Sumai* na stese

dokonce na prkna Narodniho divadla (rez. Vaclav Spidla).

Uzké sepéti deského divadla s dénim ve svété se promitlo i do jeho mezina-
rodniho renomé. V kontextu evropského divadelnictvi se prosadila pantomima
a ¢inohra Divadla Na Zdabradli stejné jako Krejc¢ovo Divadlo za branou, které
reprezentovalo zemi na zahrani¢nich zajezdech a festivalech. Prvni mezina-
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rodni uspéch v Mnichové sklidilo v roce 1966 také VYCHODOCESKE LOUTKOVE
pivapLo (Jan Vladislav: Pohddka z kufru, prem. 1964).

Vyznamné tispéchy zaznamenali zejména scénografové, kteri v Sedesatych letech patiili
ke svétové Spicce a pravidelné ziskavali ocenéni na biendle divadla v Sdo Paulu. Na dru-
hém biendle v roce 1959 Ceskoslovenska expozice ziskala cenu Santa Rosa a Frantisek
Troster cenu nejlepdiho zahrani¢niho scénografa. Na tretim biendle v roce 1961 pak tutéz
cenu dostal Josef Svoboda, na ¢tvrtém v roce 1963 Jiti Trnka a na patém roku 1965 Ladi-
slav Vychodil. Uspéchy &eskych scénografii vedly k my$lence uspoiadat vlastni svétovou
prehlidku, a tak se v roce 1967 konalo prvni Prazské quadrienale jevistniho a kostymniho

vytvarnictvi a divadelni architektury.

B Tvirci koexistence divadla s puvodni dramatikou

Ruku v ruce s objevovanim zahrani¢ni dramatiky 8lo i hleddni ptivodnich
¢eskych her, které by ji mohly konkurovat.

V prvni fazi, okolo prelomu desetileti, méla na ¢eskou dramatiku velky vliv
koncepce ¢echovovského divadla, prosazovana Krej¢ovou a Krausovou ,dra-
maturgickou dilnou“, kterd k dramatu pritdhla mimo jiné basniky Frantiska
Hrubina a Milana Kunderu. Jejich dvornim dramatikem byl ov§em Josef Topol,
ktery s nimi spolupracoval nejen na hrach psanych pro ¢inohru Narodniho
divadla, ale i v rAmci DivaDLA ZA BRANOU, zZaloZeného 1. zaii 1965.

Divadlo za branou jeho zakladatelé pojimali jako tvaréi dilnu, v niz urcéuji-
cimi prvky inscenace byly predev§im kvalitni dramaticky text a herectvi poji-
mané jako umélecky vyraz duSevnich stavil. TrebaZe soubor, jehoz pirednimi
herci byli Marie Toma38ova a Jan Triska, spolupracoval i s pfednimi scénografy
(Josef Svoboda), vytvarniky (Libor Féra, Josef Liesler, Josef Sima, Mikulas
Medek, Jan Koblasa) a hudebniky (Petr Hapka, Jan Klusak), nemitil priméarné
k uplatnéni nonverbélnich divadelnich prostiedki. Tomu odpovidala také
precizni dramaturgickd ptiprava hranych textt a diraz na herce schopné tento
text prozit a ozivit. V repertoaru patnacti her, které byly v Divadle za branou
uvedeny do jeho zruseni v ¢ervnu 1972, byla dramata Michela de Ghelderoda,
Arthura Schnitzlera, Williama Shakespeara, Alfreda de Musseta, V. K. Klicpery
i Zdenikka Mahlera (Provaz o jednom konci; podle J. N. Nestroye, prem. 1967).
Inscenaéni osu oviem utvaieli predeviim A. P. Cechov a Josef Topol, jejichZ
texty se staly jednim z opérnych bodii poetiky souboru a spoluvytvarely Krej-
¢av rezijni systém. Krej¢a zde Topolovi inscenoval hry Kocka na kolejich
(prem. 1965) a Hodina lasky (prem. 1968), sim Topol pak reziroval své hry
Slavik k veceti (prem. 1967) a Dvé noci s divkou (prem. 1972).

Na ptuvodni tvorbu se - vedle mnohdy aZ provokativné aktuélni tvorby
zahrani¢ni - systematicky orientovalo také prazské DIVADLO CESKOSLOVENSKE
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Ukéazka scénografie ze hry bratii Capkil Ze Zivota hmyzu, Narodni divadio 1965,
scéna Josefa Svobody
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ARMADY pod vedenim reditele Lubo8e Pistoria a dramaturga Jaroslava Bilého.
Ceskému dramatu vénovalo hned prvni sezonu po pievedeni do civilni spra-
vy v roce 1960, v jejimz ramci uvedla - vedle zakdzané hry Pavla Kohouta
Rikali mi soudruhu - i dramata Ludvika A$kenazyho, Bohuslava Biezovského
a Milana JariSe. V nasledujicich letech na jeho jevisti znély hry Jaroslava Dietla,
Ivana Klimy, Jifiho Sotoly a Franti$ka Hrubina. Kmenovym autorem divadla
vSak byl predev3im Pavel Kohout. Divadlo uvadélo jeho osobité dramatizace
deél Karla Capka (Véalka s mloky, prem. 1963), Jaroslava Haska (Josef Svejk
aneb Tak nam zabili Ferdinanda a jiné citaty z Osud dobrého vojaka Svejka,
prem. 1963) a dramatickou metaforu August August, august (prem. 1967).
To bylo jiz v dobé, kdy scénu - pod jménem DivaADLO NA VINOHRADECH - Tidil
Franti$ek Pavli¢ek (1965-70), ktery tu také uvedl vlastni dramatizace Babelovy
Rudé jizdy (Nanebevstoupeni Sadky Krista, prem. 1967) a Capkova Zivota a dila
skladatele Foltyna (prem. 1969).

Své kmenové dramatiky méla i néktera daldi divadla. Méstska divadla
prazska uvedla na sklonku padesatych let dvé hry Vratislava Blazka (Treti
prani, prem. 1958; Prili§ stédry vecer, prem. 1960). V Divadle Na Zabradli,
orientovaném na absurdni dramatiku, byl hlavnim domécim autorem Véc-
lav Havel (Zahradni slavnost, prem. 1963; Vyrozuméni, prem. 1965; ZtiZzena
moznost soustiedéni, prem. 1968). Prazsky Cinoherni klub byl spjat s drama-
tikou Ladislava Smocka, jeho zrod dokonce souvisel s nastudovanim Smoc-
kovy hry Piknik v tinoru 1965. O rok pozdé&ji zde byly uvedeny jeho hry Blu-
disté a Podivné odpoledne dr. Zvonka Burkeho, v roce 1970 drama Kosmické
jaro. K vyznamnym autorim divadla patrili také herec Pavel Landovsky
(Hodinovy hoteliér, prem. 1969) a Alena Vostra (Na koho to slovo padne,
prem. 1966; Na ostii noze, prem. 1968), kterd se spolu se svym manzelem
Jaroslavem Vostrym podilela také na dramatizacich Dostojevského, Voltaira
¢i Lenze.

Kmenovym dramatikem STATNiHO DIvADLA vV BRNE byl Ludvik Kundera, kte-
ry pro né¢j v Sedesatych letech napsal hry Totdlni kuropéni (prem. 1961), NeZert
(prem. 1962 zakdzéana; prem. 1967) a Korzar (prem. 1963). Specifickou sou-
¢asti experimentdlniho hleddni jiného, epického dramatu byla v tomto diva-
dle i inspirace pozapomenutym barokem. Uddlosti nejen divadelni tak byla
inscenace lidové hry Komedie o umuceni a slavném vzkriseni Pana a Spasitele
naseho JeziSe Krista (prem. 1965). Pasijova hra byla uvedena v upravé Jana
Kopeckého, ktery adaptoval napriklad i kompozici z lidovych her Komedie
o hveézdé (Realistické divadlo Zderika Nejedlého, prem. 1967).

Néabozenska tematika takovychto inscenaci, stejné¢ jako absurdni drama
a dal8i formy moderniho divadla, znamenaly jeden z mnoha pralomu do vytra-
cejiciho se komunistického idealu. Obdobné priillomy byly je$té neddvno zcela
nemozné a také se po nastupu normalizace staly predmétem tvrdé Kkritiky
a dukazem ,neblahého“ vyvoje v eském divadle Sedesatych let.
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