SpoleCenska proza a pravo
na individualni prozivani svéta

Soucasti mnohohlasi ¢eské prozy Sedesatych let tak, jak se naplno zacalo proje-
vovat od zlomového roku 1963, byla i jeji linie, ktera se pri hleddni pokouS$ela
pojmenovat skute¢ny stav a promény pritomné society a spolecenského sys-
tému. Jestlize v prvni fazi zaujala prredev8im snaha prostifednictvim drobnych
epickych zanru a dil¢ich sond do redlného Zivota rozrusit dosavadni tematické
mu pohledu na svét kolem sebe i na vlastni postaveni v ném. Zhruba od polo-
viny Sedesatych let se proto do centra zdjmu ¢tenart opét dostaly rozsahlejsi
romanové prozy, zvlasté pokud 3ireji reflektovaly a bilancovaly traumatickou
zkuSenost generace, kterd zazila druhou svétovou valku, vytouZeny ndastup
»wspravedlivéjdiho spolecenského radu“, ale i nasledné rozplynuti iluzi o samo-
spasitelnosti komunistickych my3lenek. Pivodni snaha prozaika vymanit se
ze schematického vnimdni reality tim, Ze se budou dusledné&ji ptat po smyslu
a povaze projektovaného idealu a usilovat o obrodu jeho predpokladané pod-
staty a sily, tak postupné prertstala v pozndni jeho nedostatk a jejich kritiku,
ve skepsi a deziluzi. Literatura jako ocity svédek zacala vypovidat o vystavbé
i paddu velkého spolecenského idedlu a nejcastéjsim namétem spolecenské
prozy druhé poloviny desetileti se stal ,promarnény Zivot“.

Tento pohyb obratil pozornost prozaiki od zdznamu bezprostredni pri-
tomnosti k jeji konfrontaci s nedavno Zitou minulosti vlastni i spole¢enskou:
s realitou prvni republiky, nacistické okupace, s povdlecnym nad$enim, s osid-
lovanim pohranici, kolektivizaci, politickymi procesy a tim, co se vdanou chvili
vétS§inou interpretovalo jako deformace projektu socialismu na poc¢atku pade-
satych let. Navrat ke korentim u vétSiny autoru pritom nedokladal - na rozdil
od prozy predchoziho desetileti — kontinuitu pokroku a spravnost nastoupené
cesty, byl spie ndvratem k traumatim, prvkem znejisténi a zpochybnéni fales-
nych jistot. Zornym tthlem a kritériem hodnot nebyla obecnd a nadindividualni{
perspektiva, nybrz zpusob, jakym minulost a ptitomnost proziva individuum
ve v§i své nedokonalosti. Jestlize dosavadni obecné proklamace a predstavy
o promeéneé spolec¢nosti a ¢lovéka vZdy nadrazovaly zdjem celku tomu, co bylo
chépéno jako uzky zdjem jedince, nyni literatura zacala ukazovat, Ze projek-
tovany idedl se dostal do stietu s lidskou nedokonalosti, a je tedy treba ho
prizptisobit schopnostem a moznostem c¢lovéka.
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Stejné jako v drobnéjSich literarnich zanrech bylo ptitom zretelnym proje-
vem zménéného vnimani skutecnosti dalsi posileni role vypravéce a jeho pro-
ména ve vypravéce nespolehlivého. Namisto vypravécée vievédouciho, typické-
ho pro predchozi obdobi, nastupuje subjektivizovany vypravéc (¢i reflektor),
ktery je s to vnimat jen nepatrnou Cast slozité sité vztaht a dé&ji v realité textu,
vynasi parcidlni ¢i docasné soudy, oviem i ty se mnohdy ukazuji jako mylné.
Méni se tak modalita vypoveédi: prozy Sedesatych let se vzdavaji vievédouciho
vypravéce a jejich hrdinové-vypravédi Ctenari vétSinou predkladaji ,,jen“ sub-
jektivni interpretaci prozivaného. V nékterych pripadech za touto subjektivitou
stal sam autor a autobiografickad inspirace, nejednou $lo vsak jen o fabulac¢-
ni hru s fikei a rozmanitymi stylizacemi promlouvajiciho hrdiny. Ve vrchol-
nych textech této linie je pak tematizovana i zrddnost takto pojaté subjektivity.

Bl Prozy osobni bilance a genera¢ni paméti

Nespokojenost s pritomnosti, individuélni i spolec¢enskou, obracela nékteré
autory k tematice ndvratu a osobni paméti jiz v prvni poloviné desetileti. Son-
dou do situace ¢lovéka resictho otazku, zda je mozny novy pocatek i v pokro-
¢ilejsim veéku, byla psychologicka novela Epvarpa VALENTY Trdm (1963). Proza,
ve své dobé nedocenénd, byla kon-
cipovana jako podobenstvi o lidské
praci a slozitosti cesty k vzdjemné-
mu porozuméni. Metodou dtiklad-
ného vécného popisu se soustiredila
na iracionalni podoby ,,ndhlych pro-
zieni“: jedno takové prozieni se pro-
tagonista pokousi peclivé pripravit,
aby energii z né¢j uvolnénou vyuzil
k Zivotni obrodé.

Za predznamenani rozsdhlych
bilan¢nich roméant lze povazZovat
osobitou lyrickou prozu FRANTISKA
Hrusina Zlatd reneta (1964), pro-
zaickou syntézu zdkladnich exis-
tencialnich otazek, které si autor jiz
polozil v jinych literdrnich druzich
(v dramatu Srpnova nedéle a poe-
meé Romance pro kridlovku). Pribéh
o navratu starnoucitho muze do kra-
jiny détstvi a jeho marné touze vra-
tit ¢as i ztracenou lasku a napravit
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zivotni omyly se rozrustd do viru lyrické obraznosti, podané technikou fil-
mového strihu a tiistici jakoukoli iluzi trvani ¢i utkvéni v okamziku. Text,
ktery spojuje avantgardni vyboje i realistickou tradici, vypovida o rozkladu
jednoty prastarého vesnického svéta i o snaze vypravéce prostirednictvim lyric-
kého gesta zadrzet spad zivota v modernim svété. Nepietrzity pohyb riznymi
»geologickymi“ vrstvami Zivota, vyznamové sti‘ety motivli, prolindni osobni
a politické reality, vzpominky a vize a projekce vSeho déni do vesmirnych
paralel postihuje pozoruhodnou dialektiku vzniku a zmaru, vzletu a padu,
lidské samoty a viavy svéta.

Subjektivizovana ich-forma, jiz jsou v drtivé vétsiné vypravény generacni zpovédi Sede-
satych let, vyjadrovala zpravidla individualizovanou zku$enost jedince, ktery se dostal
do kontaktu ¢i konfliktu s ,velkou dobou“, s déjinami. Demonstraci subjektivity, kte-
rd - pokud chce pojmenovat a hodnotit okolni svét — musi nejprve promluvit jako neza-
ménitelné ,,Ja“ nebo ,,My“, jsou Casto jiz prvni véty textu, které evokuji vypravécuv ndvrat
ke kotrentim, piipadné jeho rozhodnuti prostrednictvim oteviraného textu vydat svédectvi
0 sobé a dobé: ,,Orezal jsem si tuzku a ¢méaram po papire“ (Jaroslav Putik: Pozvéni k sou-
du); ,,Bylo mi padesat let. Jen velmi nerad priznavam, Ze mldadi, které jsem ztratil, mam
za sebou“ (Bohuslav Brezovsky: Vé¢ni milenci); ,,UZ jsem napsal asi pét ¢i Sest zacatka“
(FrantiSek Rachlik: Oblazek); ,, Tak jsem se po mnoha letech octl zase najednou doma*“
(Milan Kundera: Zert); ,Poprvé jsem mél navitivit svého bratra fidi¢e* (Ludvik Vaculik:
Sekyra); ,,Zacit a skoncit je moZno kdekoliv, nebot jsme neuzavieli smlouvu s vitézstvim,

ale s bojem*“ (Josef Jedlicka: Kde zivot na$ je v ptli se svou pouti).

V konfesijnim spole¢ensko-politickém roméné BonusLava BREZOVSKEHO }V/é¢-
ni milenci (1965) je pribéh uveden v ich-formé vypravécem, jenz zatouzi ,,spat-
rit mapu svého Zivota a zaplnit jeji bild mista“, po tomto prohlaseni vSak vypra-
véci perspektivu prejimé er-forma neosobniho vypravéce. Préza tak formdalné
prechézi od vypsani individudlni (a nutné omezené) zkusenosti k zobecnujici
reflexi, ke klasické podobé genera¢niho roménu. Zapletka je budovdna na
prolnuti nékolika podob manzelského trojihelniku. A¢koli v popredi piibéhu
stoji osobni vztahy a citové problémy tizkého okruhu postav, neustalé priniky
skute¢né historie do jejich osudt davaji romanu podobu vypovédi o obecnéjsi
zivotni zku8enosti a deziluzi autorovy generace. Zdénlivé harmonizujici ton
knihy je pribézné naruSovan prostirednictvim pribéhu ortodoxniho stalinisty,
pro néhoz destrukce Stalinova kultu znamenéa i destrukci vlastniho Zivota,
vedouci az k vrazdé manzelky a sebevrazdé. Jeho pribéh je vnitini roméano-
vou polemikou se zdanlivé smirnymi reSenimi krize mezilidskych vztaht, ve
skute¢nénosti v8ak nic neresici iluzi.

Odlisnou formu reflexe ¢eskych dé&jin od desatych do §edesatych let 20. sto-
leti prostrednictvim vypravéni v prvni osobé& zvolil VLapmmirR NEFF. V jeho
romanu Trampoty pana Humbla (1967) nejde o autorskou generacéni konfesi,
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ale o fabulovanou zpovéd vé¢ného kolaboranta, denuncianta a - slovy Vac-
lava Cerného - ,marného tajtrlika®, ktery se hladce prosmekaval jakymkoli
rezimem a nyni se pokousi obhajovat své jednani a Zivotni postoje. Tuto pro-
chazku osobnimi déjinami autor komponuje jako analyzu malosti a moralni
pokiivenosti: vzdavéa se pritom prava na piimé hodnoceni Zivotniho pribéhu
svého pseudohrdiny a prendsi je jako povinnost na ¢tendie. Zna¢ného uc¢inku
dosahuje uzitymi stylistickymi prostiedky, v nichZ nachdazi uplatnéni i vulga-
rita, Zovidlnost a dobova rétorika; faleSné strojend a malodusné servilni re¢
pana Humbla tak piedstavuje i pokrivenou grimasu ,,velkych idedli“ a iluzi
o spravedlivém spolec¢enském radu.

Subjektivni vypravécésky postup urcil pozoruhodnou prézu Cesta ke hibito-
vu (1968), predstavujici ceskou obdobu Plechového bubinku Giintera Grasse.
Jeji autor Ora Fiuip zasadil svtij piibéh do Ostravy, mnohonarodnostniho ces-
ko-némecko-polského mésta bez paméti, a pojal ho jako panoptikum rozmani-
tych figurek a historek, které neosobnim a neidentifikovatelnym déjinam dava
rozmér Zivota zcela konkrétnich lidi. Zachytil v ném zrychlené véale¢né dospi-
vani ,malého ¢lovicka“, jenZ nese celé riziko béhu udalosti, a postavil proti
sobé mikrosvét soukromého, relativné spravedlivého Zivota a napory vnéjsiho
svéta, vale¢nych udéalosti, které se tu vlamuji do poklidné selanky pravidelnych
nav§tévniki hostince a destruuji jejich dosavadni existence. Ustfedni postava,
ptvodné pasivni svédek a pouhy zachycovatel déni, se postupné proménuje
v aktivni figuru, kterd se pokousi vytrhnout vlastni Zivot z pouhého ptezivani
v podruci nadosobnich dé&jin; ze stietu s nimi v8ak individuélni, ,mald“ historie
muze vyjit jen za cenu znacnych ustupku a ztrat. Filipem vyslovend moral-
ni problematika dostava v jeho romédnu zvlastni odstin, poukazuje na pravo
vychdazet nikoli z nadosobnich principt, ale z konkréini lidské zkuSenosti.

Roman Jana MARTINCE Bastard (1968) vychazi z autentickych zazitka auto-
ra, naptil ¢eského Zida, napiil Némce. Vypravéni vedené v prvni osobé je vyraz-
né ironicky stylizovano a ladéno do expresivné sarkastického tonu. Historie
vypravécova Zivota je sledem paradoxti: za¢inaji v mladi, tihnou se hrdinovou
neuspésnou ucasti v predvale¢ném levicovém umeéleckém hnuti i jeho utékem
do Izraele, ktery vyzniva jako parodie cesty do zaslibené zemé, pokracuji za
jeho ucasti ve vélce, reflektované vétSinou jako nesmyslny, chaoticky pohyb
bojové masinerie, a vrcholi vstupem do doby povéalec¢né, ktery je pointovan
sarkastickym kontrastem mezi mladistvymi idedly hrdiny a v8edni realitou.
(Roman byl kratce po vydani zakdzan a poté znovu vytistén s nékolika vyne-
chanymi kapitolami a pasdzemi.)

KAroL Smon se dvojici novel Sen o mém otci (1968) a Sen o mné (1970)
ptihlasil k tematickym a mySlenkovym okruhtim dominujicim malé radé edice
Zivot kolem nas, soucasné je oviem piekrodil sestupem do hlubinnych vrstev
védomi ustiredni postavy a neskryvanou a neironickou autobiografi¢nosti. Sen
o mém otci je evokaci détstvi v rodiné s nevlastnim otcem a tyranskou matkou,
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podanou z dvoji perspektivy, tj. détské primosti a pozdéjsi reflexe dospélé-
ho. Sen o0 mné navazuje na prvni novelu popisem détskych utéki z domova
a analyzou prozitkih mladi a zejména drasavé manzelské krize protagonisty.
Spojujici linii obou novel je pak hledani vlastni osobnosti, v prvni novele skrze
zpritomnovani détstvi, zmizelého otce, zvé¢énélého (zidovského) svéta mrivych
a snt, v druhé novele projekci osobnich zkuSenosti do myti zbozsténého Zen-
stvi (matka, manzelka) a pojetim Zivota jako bolestného vyhrafiovani se vici
tmdam Itina a ,,nestvoienosti“.

Na konci Sedesatych let se o vysloveni zivotni zkuSenosti, zalozené na analyze citového
Zivota generace, kterd dospivala v obdobi piredvale¢ném a vdle¢ném, pokusil FRANTISEK
RaAcHLIK ve svém poslednim romané Obldzek (1969). Pribéh ¢lovéka prochazejiciho Zivo-
tem s vé¢nym traumatem nejistoty a trémy se rozpousti v premire margindlnich zapletek
v nésilné moralizujicim tonu. KAREL PTACNIK v romanu Chlapdk (1969) vyuzil - obdobné
jako ve star§im Ro¢niku jedenadvacet - metodu vykresleni kolektivnich zazitkt kamarad-
ské party vrstevnika, postupné rozdélované politickymi zvraty. EvaA KANTURKOVA zobrazila
prostirednictvim postavy komunistického novinare v psychologickém romdanu Po potopé
(1969) spolecensky vyvoj tricatych az padesatych let; pozdé€ji na tuto knihu navézala

romanem Cerna hvézda (smz. 1980; Kolin nad Rynem 1982).

Volngéji souvisi s prozou genera¢ni paméti roman Josera Knapa Vzddlend
zemé (1969), jenz tematizovdnim nostalgie a melancholie nad nenaplnénym
Zivotem souvisi s autorovym romanem Div¢i hlas z roku 1940. Knap, v pade-
satych letech véznény, smél sice publikovat jiz od roku 1958, vychéazely mu
v3ak jen bohaté dokumentované teatrologické prace, v nichZ se zaméroval na
déjiny ceského koc¢ovného divadla. Teprve Vzdalena zemé byla jeho ndvratem
k beletrii. Knap jako by v ni chtél navéazat na své literdrni poc¢atky, na linii lyri-
zované Sramkovské prozy, v niz je realita ¢asto pomérovana kvalitami lidské
senzibility. Na horizontu maloméstské zivotni vyprazdnénosti a v historickych
kulisdch prvni ¢tvrtiny 20. stoleti, jez je zpritomnovano radou kulturné-politic-
kych detaila, se odehrava zivotni pribéh zmarnénych nadéji malomeéstského
lékare. Impresivnim, silné lyrizovanym jazykem je zde vystavén piibéh o stiretu
zivotni reality s nerealizovanymi idedaly.

B Rozpad spole¢ného idealu

V druhé poloviné Sedesatych let se objevilo nékolik mélo knih, které zavrsily
linii tzv. prozy budovatelské deziluze z prvni ptile desetileti. Krize spole¢ného
idedlu je v nich prohloubena konfrontaci s ,,jinou“ Zivotni a filozofickou opti-
kou, byt autorska strategie je$té neddvala této optice parametry plnohodnotné
a davéryhodné alternativy.
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Téma Kkrize osobnosti stoji v centru romdnu Ivana Krize Unaveny biih
(1966). Kriz sevrel roméanovy pribéh do ¢asového tuseku ¢tyriadvaceti hodin
a vyuzil techniky stiiddani vypravééské perspektivy, ktera zpochybnuje jed-
noznacné kontury textové reality. MySlenkovy posun, ktery u autora nastal,
dokladd bezvychodnost lidské situace, v niz jsou protagonisté romanu zastizZeni
a nasledné opusténi. Za hlavniho hrdinu si Kiiz vybral perzekvovaného let-
ce, ktery za valky bojoval v anglické armadé, coz se stalo diivodem pro jeho
vypoveézeni na okraj spolecnosti. Spoluhra¢em i protihrac¢em je mu jeho Zena,
ucitelka, ktera se jako funkcionarka aktivné podili na spoletenském Zivoté
v zapadlé vsi. V reminiscencich a v liceni opakujicich se vSiednich mechanis-
mu, do nichz se propadl jedine¢ny osud ¢Clovéka, vyvstava pred ¢tenatem obraz
zplanélého zivota. Stereotyp prezivani je jen zdéanlivé katarzné naru$en uda-
lostmi, vyvolanymi mystickym poblouznénim ndboZensky zaloZené venkovské
rodiny. Av8ak jedinec, ktery odmitl byt soucasti vétsiho celku a propadl se do
vlastniho sobectvi, ztratil sviij idedl i schopnost aktivné ovladat svaj vlastni
zivot. Unaveny btih prinesl podstatny posun ve vnimdani konkrétniho lidského
osudu na pozadi idedlu. Nenabizi jednoduché reSeni: zplanély Zivot hlavnich
protagonistii opisuje dal§i marny kruh vyc¢kdvani na vnéjsi podnét, ktery by
jim umoznil stat se opét striijci svych osudu. Ten v3ak, jak vyplyva z logiky
KiiZova romdnu, nemuze prijit.

Podobné problematizoval shledavani jednoduché odpovédi na rozchod ¢lo-
veéka a idealu JAN ProcHAZKA v baladické novele Svatd noc (1966), jeZ prokazala
autortiv smysl pro dramatické momenty, dialogizaci textu a psychologickou
drobnokresbu. Do prozaického prostoru, jemuz az doposud dominoval jediny
spravny spolecensky idedl, znejistovany pouze dil¢imi pochybnostmi hrdina,
nechal Prochézka vstoupit distojného protihrace. Vedle komunistického idedlu
postavil idedl ndboZenstvi. V proze reprezentuje tyto dva svéty postava predse-
dy druzstva, zakomplexovaného a nendavistného hrbace, ktery stoji v opovrzeni
celé venkovské komunity, a postava Sle¢ny, byvalé jeptiSky, vracejici se na
rodny statek v okamziku, kdy jeji otec pod tlakem zdruzsteviiovani spachal
sebevrazdu. Na zmen3Seném mezilidském prostoru autor nechdva uzrat stret
dvou svéta a dvou cast. Minulost se tu poji s virou a soucasnost se socializaci
venkova. A¢koli dobova kritika zjednodusené privitala Svatou noc jako symbol
vitézstvi nového nad modlarskymi vcerejSky, podaftilo se autorovi zaSifrovat
fanatismu. Z tohoto sti‘etu mu pritom nevysel zadny vitéz, ztistal pouze obecny
pocit nepochopeni.

Proniknuti ndbozenskych motivi do traktované otdzky po podstaté a smys-
Iu ,,velkého“ idedlu znamenalo novy moment v literatuie zabyvajici se touto
tematikou. Skute¢ny konflikt, ktery vyrustal z napéti mezi témito nesmititel-
nymi (ale na totoZném ptidorysu vystavénymi) moZnostmi, byl v8ak oslaben
skutecnosti, Ze v dilech, ktera se pokous$ela o vyli¢eni vzajemného konfliktu
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Fotografie

z filmu
Smuteéni
slavnost,
nato¢eného
podle
stejnojmenného
romanu

Evy Kanturkové,
vyroba 1969,
premiéra 1990

obou moznosti, se obraz nabozenstvi ¢asto bezdé¢né ménil v karikaturu. Tak
je tomu s ndboZenskymi motivy i v romdnové prvotiné Evy KANTURKOVE Smu-
tecni slavnost (1967), jejimz ustrednim ndmétem je opét ndsilna kolektivizace
venkova. K tematickym dominantadm pati‘i rozklad tradic venkovského zivota,
ponizeni ¢lovéka a ztrata viry. Biblickymi podobenstvimi zatiZena préza se
pokousi o psychologické rozkryvani tématu moralni oprdvnénosti individu-
alnich ¢inti. Komplikovan4 motivace jednani aktérti romdnu je zptistupnéna
prostrednictvim nékolika vypravéci, kteri ze svého uhlu pohledu stanovuji
rozdilna kritéria vnimadni reality pribéhu. Na pozadi liceni rozkladu tradi¢nich
hodnot venkovského zivota proristd romdnem ustredni mySlenkova linka, jiz
se stal piibéh o velkém lidském poniZeni a osamoceni.

B Konfrontace individua s faleSnou identitou

Vedle historizujicich textt, které se pokouSely nalézt pri¢iny souc¢asného stavu
krize individua v déjinnych uddlostech a formovat tak romanovou postavu jako
vysledek tetézce vnéjsich historicko-spole¢enskych vlivi, byla soubézné vyda-
vana dila, ktera byla sice tematicky rovnéz umisténa do prostoru novodobych
¢eskych déjin, nicméné kladla vétsi diiraz na obecné&js$i problematiku jedince
v aktudlnim c¢ase a vice ¢i méné se odpoutdvala od historizujicich paralel. Jde
o texty, které se riznou meérou ptiblizovaly vychodiskim existencidlni literatury,
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provérovaly témata jako svoboda, vina, trest, skute¢nost prozivaného, iluze
reality, osamocenost a zkoumaly lidskou identitu v meznich situacich.

Vtakovych dilech prestaval byt jedinec vnimadn jako vzorek obecné lidskych
vlastnosti, byl daleko vice odkdzdn sdm na sebe a chdpan jako nezaménitelné
individuum, jez se pokousi svou aktivitou demonstrovat vniti‘'ni svobodu jako
moznost volby. Pri¢inou ndhlé poti‘eby sebereflexe hrdint jsou ¢asto zdanlivé
bandlni situace, které se vSak projevi jako katarzni momenty, v nichz vypravécé
zjisti, Ze ,kdesi uprostired Zivota je okamzik, kdy muz musi vzit svij osud do
vlastnich rukou“ (Josef Jedlicka), pricemz odhodlani k analyze sméfruje ve
vétsiné pripadd k deziluzivni destrukci individudlniho sebevédomi (Norbert
Fryd: Sloup vody, Jaroslav Putik: Pozvani k soudu, Josef Jedlicka: Kde Zivot
nd$ je v puli se svou pouti). Do centra pozornosti je postaven jedinec, jenz
odhali svoji totoZznost jako pouhou iluzivni masku, pseudoidentitu, kterou pii-
jal pod tlakem a v obrané proti realité vnéjsiho svéta a postupné se ji podiidil
a zameénil ji se skute¢nosti. V urcitém okamziku v3ak dochézi ke vzdjemnému
st‘etu mezi touto faleSnou skutecnosti a postradanou autenticitou byti (Milan
Kundera: Zert, Ludvik Vaculik: Sekyra, Jaroslav Putik: Smrtelna nedéle, Brana
blazenych). Zdtiraznéni individua v literature Sedesatych let tak bylo aktem,
ktery souvisel s protestem proti odcizeni, odlid§téni zivota. Literarni texty mély
v umyslu (znovu)vytvorit svébyiny prostor pro ¢lovéka.

Ustiednim ténem préz Jarosrava PuTika, v jejichz stiedu stoji postavy,
zahledéné do vlastni interpretace svéta, kterd se v8ak diametralné rozchdzi se
skutec¢nosti, je jemnad ironie. Putikovy knihy se ale vyznacuji i permanentnim
svarem mezi publicisti¢nosti, potrebou vyjadrovat se k okamziku, a snahou
o metaforické zobecnéni individudlniho osudu. Ve Smrielné nedéli (1967), psy-
chologickém roménu s lyrizovanymi pasdzemi, se Putik pokusil reagovat na
otazky spolecenské aktuality, ale i na vlivy existencidlni literatury. Vypravécem
pribéhu je inzenyr, jenZ se rozhodne dokdzat analogii mezi lidskym jedndnim
a logickymi kroky myslenkovych retézca, které podnikd uméla inteligence,
stroj. Racionalisticky piistup, s nimz se tento vypravéc v ich-formé zmocnuje
vlastniho pribéhu a rodiciho se milostného vztahu, mu umoznuje pribézné
analyzovat svét a své postaveni v ném i spradat predivo déju a uddlosti do
kauzalné prehledného a zdanlivé logického obrazu. Soucasné jej vSak toto
prrecenovani vlastniho tisudku a vlastni interpretace skute¢nosti klame, coz
posléze vyusti v konflikt mezi hrdinovou pseudorealitou a individudlnimi pti-
béhy ostatnich protagonistu.

Vliterarné komplikovanéj$i podobé se otdzka, zda totoZnost, opravdovost lid-
ského Zivota spoc¢ivé ve schopnosti zustat vérny svému presvédc¢eni, nebo je per-
manentné promeénovat v souvislosti s proménami spole¢nosti, objevuje v Puti-
kové romdanu Brdna blaZenych (1969). Jeho vypravécem je kunsthistorik Karel,
jenz je proti své vuli vtaZen jako svédek i pomocnik do milostného vztahu vyso-
kého ministerského urednika s mladou grafi¢kou. Ac¢koli je pribéh soustredén
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predevsim na specifickou podobu
nékolikandsobného milostného troj-
uhelniku, hlavni pozornost je vé-
novana psychologické drobnokres-
bé dvou ustirednich postav pribéhu;
7. vypravécovych komentaitt a po-
zorovani v8ak vystupuje cela gale-
rie dalSich figurek, znazornujicich
razné podoby promén spolecenské
situace padesatych a Sedesatych let.

Na sklonku desetileti navéazal
KAREL MisAR na reportazni linii be-

/BRANA
BLAZENYC letrie a v préze Pastdak (1969) se
pokusil vyuzit svou znalost prostre-

7

JARO SLAV PUTIK di napravného zarizeni mladezZe.

(x o Vypravéni o téch, kteii propadli az

C JALFA} na dno spolec¢nosti a nejsou schopni

se ztotoZnit s predstavami uspé3né

vétsiny o normdlnim Zivoté, posunul

do symbolické roviny, ve vypovéd

o udélu ¢lovéka ve svété vyprazdné-
Obdlka Jifiho Rathouského, 1969 nych hodnot.

B Milan Kundera: Zert; Ludvik Vaculik: Sekyra

Romanové prvotina MiLana Kunpery Zert (1967) vyrostla z kontextu auto-
rovych povidek: stejné jako ony propojuje motivy nevydatenych milostnych
hratek s reflexi obecnéjSich spolecenskych souvislosti Zivota jedince, 1i8i se
v8ak od nich epickou 8iii, historickou zakotvenosti a predev§im viceperspek-
tivnosti, s niz reflektuje promény ¢eské spole¢nosti od pocatku padesatych let
do okamziku napsani romanu (vznikal v letech 1961-65). Vypravéni piibéhu
o nékolika tragikomickych laskach, ale i nastrahach, jimz jedince vystavuji
déjiny, autor rozdélil mezi ¢tyri — osudy i postoji odliSné — protagonisty: vSichni
vypraveéji v prvni osobé a kazdy dostdva moznost vylozit svoji vlastni piredstavu
o0 zivoté a své roli v ném.

Ustiedni postava romanu, k niz vypovédi jednotlivych protagonisti smé-
ruji a viiCi niz se vymezuji, je ovSem jedina: Ludvik Jahn, ktery se v rdmcové
situaci romdanu po letech vraci do rodného slovackého mésta s cilem pomstit
davnou krivdu. Na pocatku padesatych let totiZ jako student poslal ze Zertu
své divce pohlednici s ,kacifskym® textem (,,Optimismus je opium lidstva!
Zdravy duch pachne blbosti. At zZije Trockij!“), za coz byl nasledné vyloucen
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Milan Kundera
podepisuje

Zert, vlevo

Ludvik Vaculik,
vpravo Ivan Klima
foto ze

IV. sjezdu Svazu
Ceskoslovenskych
spisovatell, 1967

z fakulty, posldn na vojnu k Pomocnym technickym praporam (PTP) a do dolf.
Za strujce svého padu a ubliZeni, které jej odtrhlo ,,od volantu dé&jin“, Ludvik
povazuje predsedu fakultniho Svazu mladeze. KdyZ se po mnoha letech ndho-
dou sezndmi s jeho Zenou, stdva se osnovatelem pomsty a rozhodne se ji svést.
Na konci pribéhu v8ak rozcarované zjistuje, Ze v8e je jinak: zatimco on zustal
zaklinén do okamziku krivdy, spole¢nost se proménila natolik, Ze nejenom
sama krivda se stala vzdalenou a vlastné nedulezitou, ale i Ludvikova pomsta
se — v grotesknim kontextu svéta zbaveného byvalych iluzi o cesté spole¢nosti
vpied — ukdzala jako pouhy trapny a zranujici Zert, postihujici nakonec v prv-
ni radé svého ptivodce. Ludvikovy iluze se rozpadaji pod narazy cizich verzi
skutecnosti a on si uvédomuje, Ze vSichni jsou jen obéti nadosobnich Zertl
déjin - ,vytvoru cisté lidského, ale stejné fatdlniho a neovladatelného jako
priroda“ (Jiri Opelik).

SyZet protagonistova pokusu vratit se v prostoru, v ¢ase a paméti az do
jakéhosi bodu nula, do okamzZiku, na néjz by se dalo navézat a pieklenout
tak obdobi historickych & moralnich katastrof, spojoval Zert s fadou dalsich,
v Sedesatych letech hojné diskutovanych proéz. Byl totiz soucasti 8irsi diskuse,
ktera se (pod heslem vyrovnavani se s kultem osobnosti) snaZila pojmenovat
destruktivni silu totalitarismu prvni poloviny padesatych let a mravni trauma-
ta, jeZ z této doby zasahovala aZ do soucasnosti.
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Zert se stal jednou z nejsledovanéjgich udalosti v ¢eské literatui‘e Sedesatych let, kritika
ho komentovala napri¢ celym svym dobovym spektrem. Kritici vychéazejici z kritérii
socialistického realismu a marxistické literarni védy vnimali predev$im spolec¢ensko-
kritickou slozku roménu, jeho ,,ideovy obsah“ si vSak vykladali riazné. Franti8ek Burianek
zdtiraznoval, ze v roméanu ,jde o tragiku lidského osudu, jejiz velikost je umocnéna tim,
ze jde zaroven o osud socialistické revoluce“ (Impuls 1967, ¢. 6), naproti tomu Vitéz-
slav Rzounek vyzdvihoval piredevsim aktudlni rozmér Kunderovy kritiky, to, Ze postava
Jahnova protihrd¢e Zemdanka zpochybniuje mravni integritu reformnich sil, usilujicich
o liberalizaci socialismu v Ceskoslovensku. Jako ,aktualizaci staré metody epiky“ poro-
zumél autorové poetice Milan Blahynka, ktery rozebral i matematickou strukturu Zertu.
Zaprinos evropské literatute existence a absurdity povazovali Kundertiv roman napiiklad
Véclav Cerny a Zden&k Kozmin. Zasadni nesouhlas s Zertem ovsem vyslovovali nékteif
prisludnici mladsi generace, vesmés spjati s ¢asopisem Tvar. Ale§ Haman a Jan Lopatka
poukazovali na to, Ze literdrni forma roménu je pouze efektni rouska pro angazovany
publicisticky text. Odmitdno bylo rovnéz Kunderovo fatalistické pojeti déjin jako nado-
sobni sily, vii¢i nimz je individudlni aktivita lhostejnd a bezvyznamnd, nebot v ném byl
spatfovadn nejen alibismus a objektivismus poplatny oficidlni ideologii, ale také mordlni
problém: podle Emanuela Mandlera tak Zert uhybal od otazky konkrétni zodpovédnosti

za zloc¢iny padesatych let.

Kundertiv romdn ov8em nebyl jen spole¢enskym romdnem v tizkém slova
smyslu. Vykresleni politickych perzekuci, revolu¢ni zvtile, kterou prinesla kon-
krétni doba a kterd natrvalo poznamenala jeji obéti, pojmenovani historickych
paradoxti i grotesknich roli, které v jejich rdmci sehrdli jednotlivi socidlné
typizovani protagonisté, jakoz i v zdsadé realisticka stylizace prib&hu, jehoz
ramcovy dé&j je lokalizovan do prostiedi malého slovackého mésta, to vSe tvori
v proze pouze jednu vrstvu vypravéni. Romdan v8ak lze ¢ist i jako obecnéjsi
existencialni vypovéd o degradaci lidské touhy po jediné platné pravdé jako
voditku smysluplného Zivota a jako takovy se nevztahuje jen k ¢eské situaci
prvnich povale¢nych desetileti, ale k situaci moderniho svéta vibec.

Kundera mozZnost takovéhoto obecnéjs§iho ¢teni svého prvniho roménu, te-
dy moZnost, ktera nepochybné zalozila svétovou proslulost celé jeho roméanové
tvorby, podpotil i tim, Ze do jeho tvaru funkéné vnesl prvky inspirované star-
§imi prozaickymi poetikami, které mu umoznily piejit k osobité a netradi¢ni
romanové formé. Souvislost s renesanéni novelistikou je v Zertu, stejné jako
ve Smédnych laskdch, ddna samotnou anekdotickou zapletkou s erotickymi
motivy, kterd je navic v libertinském duchu transponovéana do filozoficky pro-
vokativni roviny. Ctveiice vypravéjicich postav je v Zertu, podobné jako v osvi-
cenském romdnu, konstruovéna jako ztélesnéni urcitych principt, v daném
piipadé jednotlivych variant komunistického utopismu a zptisobt jeho pro-
Zivani. Prostor pro vzdjemné stretdvani a osvétlovani téchto ideji je utvaren
dokonalou a racionédlné propracovanou kompozici roméanu, ktera jednotlivym
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LUPVYIK A MILAN
KUNDEROV]

KRESBA REICHMANN

Ludvik a Milan Kunderové, karikatura Viléma Reichmanna, Impuls 1967, ¢. 6

vypraveéctim dava slovo v presné daném poradi i v matematicky odstupnova-
né hierarchii. Integralni sloZkou roméanu jsou rozsahlé tiivahové a esejistické
pasaZe, a to nejen jako soucast analytického a reflexivniho stylu Ludvikova
vypravécského partu, ale i v podobé ,vloZzeného“ pojedndni o lidové pisni.
Celou touto slozitou konstrukci pak prostupuje ironie, ktera se obraci nejen
proti jednotlivym postavam a jejich ideologickym ¢i mySlenkovym iluzim, ale
svym zptisobem i proti roménu a jeho autorskému demiurgovi jako takovym.
Jakkoli suverénné, se znicujici schopnosti raciondlni analyzy je totiZ roman
vybudovén, ve svém kone¢ném vyznéni nedava za pravdu nikomu a ni¢emu.
Na otdzku po plnych a opravdovych hodnotéach, jichz by se ¢lovék mohl pri-
drzet, dat odpovéd nedokdaze.

Ve vétsiné pifpadti bylo v dobové kritice soutasné s Kunderovym Zertem
vyslovovdno i jméno prézy Lupvika VacurLika Sekyra (1966). Také vypra-
veée tohoto roménu se zretelnymi autobiografickymi rysy se nachdzi v oka-
mziku navratu domu a tapavého shledavani redlnych obrysti svéta a své
skute¢né totoznosti. Vydava se na cestu za svym bratrem a tato jeho cesta je
protkdna vzpominkami na détstvi, otce a vlastni minulost. V jejim prabéhu
se zéasadnim zplisobem proménuji vypravécovy osobni i spolecenské postoje:
vyznamnym motivem je tu zejména hledani vztahu ke komunistickym ide-
alim, ke kolektivismu a k pravu ¢lovéka na vlastni individualitu, respektive
vyrovnavani se s padesatymi lety a hledani miry viny a spoluviny za né.
Vaculiktiv romanovy svét je propojen s rodnym ValaSskem, jeho prirodou,
tradici a kulturni paméti. Jeho vypravéc proto vidi hlavni pri¢inu svého
selhani v rozchodu s timto fddem prirozeného zptsobu byti a vychodisko,
cestu k nalezeni nové zivotni moZnosti, pak jediné v ndvratu k nému. Pozi-
tivni Zivotni idedl by mél byt podle Vaculika zaloZen predev8im na védomi
domova a védomi rodu.
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Cast kritiky Vaculikovi vytykala

R / X »publicisticky“ raz prozy, skute¢nost,

' u V I ze tu ,literarni technika slouzi k for-
: : mulaci publicisticky vidéné spolecen-

ské problematiky“, a Sekyra je tedy

' a C u I I’I( | ve vysledku ,jinstruktivni a schema-
' ' : : : ticka“ (Jan Lopatka). VétSina kritiku

vSak Vaculikovo angazované ,hle-

& . _ | dani spole¢enského projektu prime-
reného Clovéku“ (Milan Jungmann)

ocenovala a zduraznovala nejen
autortv zpusob vypravéni, stylis-
: tickou a jazykovou vystavbu textu
3 ; (vyuziti néredi, stiidani jazykovych
; rovin, zhustovani déje a naslednou
retardaci), ale predev8im specific-
kou préci s ¢asem. Cas, jeho plynuti
a promény postav v ¢ase jsou totiz
v Sekyte sémanticky dominantni:
: | zdkladnim modem vypravéni je tu
Obaélka 3. vydani od Oldficha Hlavsy, 1969 sice pritomnost, ale je to pritomnost

vypravécte a okamziku vypravéni
v riznych obdobich Zivota, temporalni perspektiva se tak mnohdy pireménuje
nékolikrat i v rdmci jediné véty.

Kunderovy a Vaculikovy romény dovedly deziluzivni linii prézy Sedesa-
tych let k sugestivnimu vyjadreni toho, Ze realita je mnozinou individudlnich,
subjektivizovanych skutec¢nosti a individualni lidské jednani a vniméani neni
podrizeno tzv. objektivni skute¢nosti diktované obecnymi vzorci vSeobecného
pokroku. Jako klicova spolecenskd hodnota tak vystoupila potireba obnoveni
vyznamu rozumeni, jez je opakem subjektivniho zndsiltiovani smyslu.

B Skvoreckého navraty

Soucéasti vypovédi o stavu socialistické spole¢nosti se koncem 3edesatych let
stalo i n&kolik préz Josefa Skvoreckého, které vznikly jiz v padesatych letech
a vracely se k tématu ,ztracené“ Casti vlastni generace, kterd se v té dobé
nepripojila k budujici vétSiné.

Sedmnaéct let po dokonéeni vy3la novela Konec nylonového véku (1967), v niz
autor sice na rozdil od roméanu Zbabélci nevyuziva modelu vypravéni v ich-
formé, presto viak zachovava subjektivni tihel pohledu. Technikou stiidani
perspektiv nékolika postav, typové blizkych Dannymu, Irené a dalSim hrdintim
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Zbabélct, které se setkaji v symbolické situaci — na pravdépodobné poslednim
povoleném americkém plese v Reprezentatnim domé v Praze - odhaluje roz-
por mezi vnittrnim pocitem skepse, bezvychodnosti a marnosti, pramenicim
7 védomi zaniku jim blizkého ,jazzového“ svéta, a snahou vytvorit alespon
navenek zdani svétactvi a nadhledu nad situaci.

Jako celek ani v $edesatych letech nemohla vyjit Skvoreckého sbirka Povid-
ky tenorsaxofonisty, vétSina z deseti povidek v8ak byla publikovana ¢asopisec-
ky, respektive v kniznim vyboru Horkej svét (1969); cela sbirka pak vy$la v roce
1993. Vypravéd - barovy saxofonista — z pddia pozorné sleduje déni na tane¢nim
parketu a stejnou roli dobt‘e informovaného, vnimavého, ale neztcastnéného
pozorovatele se snazi uhdjit i v jinych Zzivotnich situacich. S hofkou ironii,
lapidarné strohym stylem a nedbale slangovym jazykem li¢i milostnymi i po-
litickymi ranami poznamenané osudy pratel a znamych, ktei'i podle svého za-
loZeni vice ¢i méné bolestné proplouvaji tiskalimi Zivota v Praze padesatych let.

Néstup normalizace zabranil kniznimu vydani Skvoreckého roméanu Tan-
kovy prapor, napsanému jiz v roce 1954 a k publikaci ptripravovanému na rok
1969. Autor jej vydal az sdm v emigraci v Torontu v roce 1971 (uprav. 1998). Jiz
v Sedeséatych letech v8ak byla rada kapitol roménu publikovédna ¢asopisecky:
prvni v Plameni v roce 1963, dal3i pak v letech 1967 a 1968 v Plameni, Trnu,
a dokonce i v Ceskoslovenském vojaku. V Ceskoslovenském rozhlase tuto
knihu v kvétnu a ¢ervnu 1968 na pokracovani ¢etl Miroslav Hornicek.

Hrdinou ptibéhu, ktery se odehrava béhem posledniho ptilroku vojenské
sluzby v obdobi jaro-zima 1954, je opét Skvoreckého alter ego Danny Smi-
ricky. Pribéh md i svou intimni, milostnou linii, autor vSak predev§im tézi
z napéti mezi humornym, misty az groteskné absurdnim naladénim vypravéni
a krutosti doby, kterd tu je licena. Tankovy prapor je komponovan jako série
grotesknich vyjevta z poslednich dnfi, které v povinné zdkladni vojenské sluz-
bé travi hrdina Skvoreckého Zivotniho roméanového cyklu Danny Smiticky.
Roman je parodii socialistickorealistického idedlu lidové armdady a konfrontuje
demoralizovanou hatmatilku dustojnickych kadru, klopytajici o poucky z poli-
ticko-vychovnych brozur, s piimoc¢arym slangem tadovych vojakit. Ideologie,
vystupujici zde jako protipol prirozenosti a reprezentovand vétSinou dustoj-
nického sboru, je prrebijena vS§emoznymi projevy lidské télesnosti, na jejichz
liceni klade vypravéni mimoradny duraz. (V souladu s tim je oteviend pointa
vypravéni, nabizejici predstavu zmizeni nejzavilej$§iho predstavitele zkorum-
povaného dtistojnictva v kasdrenské zumpé.) Vizudlné ptisobivé Skvoreckého
vypravéni v celém roméanu prerustd karikaturni a satiricky rozmér v &iré,
absurdné vystuptiované komicno. Jak je pro autorovo dilo priznac¢né, i Tanko-
vy prapor muze byt a ¢asto je viniméan v kontextech zdbavné epiky (srovnavan
je zejména s Cernymi barony Miloslava Svandrlika, — s. 519, kap. Populdrni
literatura), ale zaroven mu nalezi misto mezi dily, kterad se v padesatych a Sede-
satych letech vyrovnéavala se svétovou vinou absurdni literatury.
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B Proza s tématem vézeni, trestnych tabora a vojny

Skoreckého groteskni zprava o vojenské sluzbé byla jednou z podob dobovych
vypovédi o lidech uvéznénych proti své vili v prostiredi, které je jim cizi. Hrdi-
novo ,potrestani“ vojenskou sluzbou, tentokrat u trestnych pomocnych tech-
nickych praport (PTP), bylo také vyznamnym dé&jovym motivem Kunderova
Zertu. Z tohoto pohledu Ize ob& prozy &ist také jako soucast té linie deské prézy
Sedesatych let, kterd negativni postoj k - re¢eno dobovym jazykem - stalinis-
tickym deformacim socialismu dovadéla az k odvaze zachytit realitu prostiredi
trestnych tabort a komunistickych véznic padesatych let.

Prézy s témito motivy - zpravidla vyruastajici z osobni zkuSenosti auto-
ra — prirozené vznikaly jiz v predchozim desetileti, v pldnech ¢eskych nakla-
datelstvi se vSak mohly zacit objevovat az od jiz zmitiovaného roku 1963, a to
v neustdlém konfliktu s cenzurnimi tlaky. Ty zprvu podobnd témata blokovaly
vibec, po ¢aste¢ném uvolnéni je sice zacaly pripoustét, pres povolovaci systém
ovSem snéze prochdzely texty s mensi mirou zobecnéni a spolecenské kritic¢-
nosti. To v praxi vedlo k autocenzute autort i k primym zasahtm redakci do

LNy

textq, respektive k prepracovdani celych pasazi a kapitol do ,,prijatelné“ podoby.
Pribéhy zdsadnéjsim a politi¢téjdim zplisobem reagujici na popirdni zdkladnich
lidskych prav tak musely ¢ekat na liberalizaci druhé poloviny Sedesatych let,
nékteré knihy se v3ak z riiznych davoda nepodarilo vydat ani tehdy. Pouze
¢asopisecky napifklad vy$ly n&které povidky ze sbirky Jikino STRANSKEHO Stésti,
néklad knihy, jez vy$la v roce 1969, byl znicen.

Je priznac¢né, ze moznost vydavat texty inspirujici se prostiredim trestnych tabort se ote-
viela diky tomu, Ze tato tematika c¢aste¢né piestala byt tabuizovéana v Sovétském svazu.
V dobé, kdy ¢eskoslovensky rezim stale jeSté vyuzival véznice jako prostredky likvidace
politického odporu, pozvedla zavory prisnych cenzurnich natizeni prilezitost argumento-
vat sovétskym vzorem, respektive skute¢nost, Ze v Rusku a poté i v Ceskoslovensku zadala
byt vydavana dila Alexandra SolZenicyna. Roku 1963 vysla ¢esky novela Jeden den Ivana
Dénisovice (preklad Sergej Machonin, knizné v nakladu pres 70 000 vytiskii, casopisecky
téhoz roku v prekladu Gabriela Lauba v prvnim az ¢tvrtém cisle Plamene), vzapéti se
objevily preklady povidek a poté souborné vydani v knize Jeden den Ivana Dénisovice
a jiné prézy (1965, naklad 95 000 vytiski).

V prubéhu Sedesatych let byla vydana témér desitka ¢eskych préz z pro-
stiredi véznic a pracovnich tabort.. Zanrové tato literatura mohla navéazat na
dlouhou tradici prozy s tématem véznéni (tak, jak ji v ¢eské literatui'e prezento-
valy nejen napriklad Ozivené hroby Karla Sabiny a ZamiiZované zrcadlo Ivana
Olbrachta, ale i Fu¢ikova Reportdz psand na opratce), charakter zpracovani
tématu u jednotlivych autorti vSak ptitom vétsSinou odpovidal jejich dosavad-

ni prozaické zkuSenosti a orientaci. Zatimco pro nékteré bylo vézernské téma
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prilezitosti, jak propojit existencia-
listick4 vychodiska s problematikou
identity v kolektivistickém prosti‘edi
trestného tdbora (Jirf Mucha), jinym
poslouzilo jako atraktivni prostitedi
k sepséani tradi¢niho dobrodruzné-
ho ptibéhu (Jiri Hejda). Prevladalo
ov8em realistické zpracovani latky
propojujici snahu o psychologiza-
ci s moralnimi soudy, které v Sede-
satych letech urcovalo napriklad
vypoveédi Karla Pecky. Pro vétsi ¢ast
Llagrové® literatury byla dualezita
osobni zku$enost autort s prostre-
dim trestnych tdbora a v dtsledku
toho zvySeny duraz na autentici-
tu a opakovani motiva typickych
pro tento zanr (uték, vzpoura, zra-
da, osobni odvaha aj.). Zdkladnim
gestem téchto proz bylo vykresleni  Obalka Jitiho Rathouského, 1969
abnormalni lidské situace, pocitl

individua, které se proti své vuli ocitlo ,uvnitr“ a projektuje se vic¢i okolnimu
svétu. Pokousi se pojmenovat svilij stav a jeho pric¢iny, popripadé prechdazi
ke Kritice spole¢enskych pomeért, které ho do této situace dostaly, ta v3ak
nejcastéji usti do hledani metafyzické odpovédnosti nebo do tvah o ,,selhani
lidského faktoru®.

Jako specifické svédectvi o rezimnim ttlaku byly takovéto texty vnimany
coby vyrazné politikum, které pritahovalo ¢tendaie i kritiku: dokonce i dila,
ktera se svou stavbou vzpirala tomu, aby byla primarné povazovana za spole-
¢enskokritickd, angazovana ¢i generacni, byla tak ¢asto vnimédna prizmatem
moralizujicich a sociologizujicich vykladu.

Prvni vydanou prézou, kterd motivicky Cerpala z vézeniského prostiedi,
byl roman Pravdépodobnd tvdr (1963). Jeho autor Jiki MucHA v ném vy3el
z vlastni zkuSenosti politického vézné padesatych let a zdroven navazal na
myS$lenkovou linii své star8i tvorby s tematikou vojakt zdpadni fronty, kteri
tézce hledaji rovnovahu mezi soukromym zitim a zmatkem ,,velkych® dé&jin.
I tentokrat postavil do stifredu svého zajmu c¢lovéka v mezni situaci a pokusil
se jeho prostifednictvim vykreslit spletity vnitini svét nejistého, vykorrenéného
jedince. Ustfednim tématem roménu je tak vnitini osamélost pochybujiciho
»Ja“. Protagonista ptibéhu, novinar Adam, se odmitne podiidit politické direk-
tivé pri sepsani zdanlivé bezvyznamného ¢lanku, je zatéen a vySetifovan pro
vlastizradu. Na pozadi tohoto piibéhu se autor pokousi tesit otdzku osobni
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odpovédnosti, vztahu svobody a povinnosti. Hrdina je prinucen k sebebezpy-
tovani, demaskovani svych slabin a k novému hleddni své tvaie vlastni - jiné
a mnohem pravdépodobnéjsi —, ale i jiné tvare okolniho svéta. Jeji kontury je
v8ak mozné jen tusit v prostoru zaplnéném osobnimi i obecné platnymi myty,
zastirajicimi vratkost a nejistotu existence.

Cesta za sebepoznanim utvaii déjovou a ideovou osu i v ndsledujici Mucho-
vé proze Studené slunce (1968), jez patii k vrcholtim ,ldgrové“ prozy v ceské
literature. V textu stylizovaném jako denik dvandcti mésicti se nucena prace
v uhelném dole, jez je soucasti prevychovného programu vézni, hrdinovi stava
impulzem Kk sebereflexi. Fragmentarni denikové zaznamy vytvaieji — v reakci
na nesvobodu okolniho svéta — kaleidoskop reality a pred ¢tendiem oteviraji
vnitfni svét pisatele, v némz se prostupuji vzpominky, pfremitani o uméni
a snaha o nalezeni a pojmenovani kauzalit, které utvarely jeho Zivot. Prolina-
ni vzpominek z riznych ¢asovych vrstev a jejich usouvztaznovani do ¢asu tex-
tu narusuje temporalni posloupnost i kauzalitu vyprdavéného: vznikly prostor
bezcasi pritom zpétné zvyraznuje prostredi svého vzniku. Opravdovost pi§iciho
»J&“ utvari svét mnohem autentictéjsi, nez je svét lagru, ktery se v romdanu jevi
jako pouhd ozvéna. Psani, a tedy potvrzovani sebe sama, je pro hrdinu jedinou
moznosti preziti a sou¢asné moznosti redefinovani vlastniho byti a prilezitosti
ke kladeni slozitych otazek.

Myslenkové a tematicky na predchozi autorovy prézy primo navazuje ro-
méan Marieta v noci (1969). Jeho ¢asova osnova je rozvrzena do ¢trndcti dnt,
po které jeji hlavni hrdina, trestanec, prezivd v uhelném zavalu. Fatdlni prostor
lidské izolace autorovi umoznil znovu se ptat po smyslu a hodnoté existence,
zkoumat problém samoty i konflikt mezi svobodou a nutnosti. Konfrontace
s moznou smrti, kterd je ve vystavbé roménu permanentné piitomna, nevytvari
alibi pro znovuprozivané osudy, nybrz vypovéd ldme do polohy sebeobzaloby
a sméiruje k hledani pti¢in zmarnéni Zivota. Pribéh je pritom sledovan ze ti'i
zornych uhl, kombinuje pohled vSevédouciho vypravéce a dvoji subjektivi-
zované vypravéni v prvni osobé: monolog hlavniho hrdiny a monolog zZenské
postavy jménem Marieta (kterd se objevuje jiz v zavéru Pravdépodobné tva-
re). Otazky i odpoveédi, které si formuluje muz v tézké zivotni situaci a jimiz
se pokousi pojmenovat i obhdjit davody a smysl své existence, jsou tak stéle
znejistovany a relativizovany.

7. Ceské literatury Sedesatych let maji k solZenicynovskému vécnému za-
znamu reality blizko prézy KarLa Pecky. I ony vyrustaji z autobiografické
zkuSenosti, jejiz pusobivost je vSak nejednou limitovana autorovym sklonem
k etickym konstrukcim opirajicim se o predem dand hodnotova kritéria. Prvni
Peckovou vydanou prézou zachycujici zazitky z lagrt byla povidka Konfronta-
ce, tireti a posledni text ze shirky Uniky (1966), kladouci mimo jiné otazku, jaky
vyznam ma pravda pro uchovani osobnosti a pro uré¢eni moralni opravdovosti
¢lovéka. Stejnou povidku Pecka zatradil také do souboru Na co umiraji muZi
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(1968), monotematického bloku deviti préz, drobnych, realisticky propracova-
nych portrétu lidi, kteri se ocitli v mimotadnych Zivotnich podminkéch a jsou
nuceni znovu zvazovat nékteré pojmy a principy, o néz doposud opirali své
mordalni ptresvédceni. Autenticitu vézeniského prostitedi zvyraznovalo i stylis-
tické vyuziti slangovych vyrazi.

Mezi obéma povidkovymi sbirkami vy3el Pecktiv roméan Horecka (1967)
s tématem vézné, ktery svym mléenim kryje uték pritele i za cenu sebeobéto-
vani. Rozhodnuti nespolupracovat s tdborovymi vySetirovateli je totiz pro néj
vyrazem zakladniho moralniho principu a zptisobem, jak demonstrovat svou
nechut k jakymkoli kompromistim s rezimem nesvobody. A to navzdory tomu,
7e prchajici vézen na utéku nezavdha ani pred nékolikandsobnou vrazdou
a hrdinovo moralni vitézstvi, vykoupené vlastni smrti, se tak stava - i pres
svou mordalni velikost — podivné trapnym a bezvychodnym. V Horecce Pecka
spojil tradi¢ni postupy dobrodruzného pribéhu s drobnokresbou charaktert
a figurek, jimiz je pribéh zalidnén, a s pokusem o filozoficko-psychologickou
studii, jeZ je primou projekci autorovy mravni rigoréznosti.

Fakt, ze tematika utéku z trestného tdbora mohla ziskat i podobu ¢isté dobrodruzného
romanu, doklada préza Jikino Hesoy Uték (1969, ¢ast ndkladu znicena). Popis pokusu
Stvaného vézné o prechod hranic kon¢i nepresvédcivé psychologicky motivovanym pre-

rodem hrdiny a jeho dobrovolnym névratem do vézeni.

Pecktv druhy vydany romén Ve-
liky slunovrat se opird o autobio-
grafické zkuSenosti nejen z pra-
covnich taboru, ale i z pozdéjsiho
zameéstndni kulisdka v Narodnim
divadle. Je autorovou skute¢nou
prvotinou, kterd byla dokoncena uz
v roce 1964, vyjit ale mohla az roku
1968. Hlavnim hrdinou tu je byvaly
vézen, ktery se po mnoha letech vra-
ci zpét do Zivota a hledd mezi skepsi
a nadéji jeho smysl. Prestoze autor
prostiedi ldgru opousti uz prvni kapi-
tolou, je v hrdinovi trvale pritomné
a utvari odvracenou stranu piibéhu.
Jim je totiz neustdle pomérovéana
realita v8ednosti a naopak tato vsed-
nost protagonistovi destruuje systém
hodnot, ktery si vytvoril béhem své- gy atepn fotografie Karla Pecky
ho véznéni a s kterymi vstoupil do  a Jifiny Kottové, 1960
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svéta mimo ostnaté draty. Ve Velikém slunovratu je ztlumena didakti¢nost
autorovych drive vydanych proz a zapas o opravdovost individualniho osudu
je presunut do nitra jedince. Li¢eni osudli vykorenéného individua naddle ale
nese naléhavy mordlni apel, ktery usti v deziluzi a marnosti. Hrdina zjistuje,
ze neni nikdo, koho by mohl obzalovat za sviij zni¢eny Zivot; nenabizi se mu
katarze, nybrz jen setrvani v tryznivé samote.

Prozaikem, v jehoZ tvorbé se odrazeji zkuSenosti z vézenského prostiredi,
byl i JaN BENES. Do kontaktu s vézenskou realitou se Bene§ poprvé dostal na
sklonku padesatych let, kdy byl na zavér vojenské sluzby (1956-58) uvéznén
za nedovolené ozbrojovani a ,,podlamovani bojové moralky“ (amnestovan
v roce 1960). Jeho prvni rozsahlejsi prozaicka prace Druhy dech, kterou dokon-
¢il uz v breznu 1963, byla vydana az ve Svycarském exilovém nakladatelstvi
Konfrontace (Curych 1974). Vnitfné dosti rozti'iSténd novela prostrednictvim
vézenského tématu zdaraznuje roli osobni odvahy, ktera je s to vytvotit pro-
stor vnitini svobody i v nesvobodném svété. Na rozdil od autorovych povidek
prekvapuje zna¢nou mirou optimismu ustici v netradi¢ni smitlivé findle, ale
i tendenci k otifelym pravddm a situacim.

Publikovat zacal Bene$§ knihou ¢rt z vojenského prostredi Do vrabcii jako kdyZ stre-
l{ (1963). Nazev jeho druhé knizky Situace (1963) pomérné presné vystihuje typologii
autorova pristupu Kk psani: vice nez na epizody a pribéhy se Bene$ soustredil na volné
plynouci posloupnost scén a nahodnych promluv. Jeho situa¢ni érty nesméruji k myslen-
kovému zavr3eni - hrdinové jsou vétSinou mladi, tdpajici lidé, kteri nendvidi spolecenské
konvence, opéjeji se modernim Zivotnim stylem a spontdnné touzi po svobodé. Povidky
podtrhuji pustotu existence hrdintt kompozi¢ni neukonéenosti, tim, jak se jejich ,,pribéhy“
vytraceji do neurcita a navozuji atmosféru zmarnéni. Jejich charakteristickymi rysy jsou
formula¢ni asketismus, forméalni sevirenost, diraz na detail, psychologicka drobnokresbha

a prevaha popisu nad dialogem.

Vroce 1967 byl BeneS znovu odsouzen za spolupraci s ¢asopisem Svédectvi.
Do roku 1968, kdy byl propustén, musel pracovat jako hornik v severo¢eskych
dolech. Prvni z jeho préz na toto téma, povidka Tridni neptitel, byla otisténa
v knize Disproporce (1969). Povidky z tohoto souboru zastihuji jednotlivé hrdi-
ny v okamziku, kdy se do jejich zivoti nemilosrdné vkrada trapnost, jejimz
katalyzatorem je paradox ¢i ndhoda, sarkasticky obnazujici jejich zmarnéné,
vyhorelé zivoty. Benes své piibéhy komponoval bez prvoplanové dramati¢nosti
a s citem pro situacni detail. Jeho protagonisté se stavaji hiickou jinych, ¢asto
nahodnych déji bez moznosti jakkoli do nich zasdhnout. Povidku Tridni nepri-
tel autor pozdéji zaradil také do sbirky Na misté (Toronto 1972), obsahujici texty
napsané prevazné v prabéhu Sedesatych let.
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