Zrod mnohohlasi: 1963-64

V predchozim vykladu byla jiZ zminéna rada préz vydanych v roce 1963,
respektive v roce nasledujicim. Toto dvouleti 1ze povazZovat za klicovy oka-
mzik zlomu a s jistou nadsdzkou za ,velky tresk“, ktery odstartoval zietel-
nou demonstraci rozmanitosti, jez urcila tvar literarniho desetileti. Béhem
pomérné kratkého obdobi ndhle vysla cela rada dél, kterd zasadnim zptisobem
promeénila obraz ¢eské literatury a oteviela prozaické linie, jez spoluurcovaly
jeji charakter prinejmensim do konce desetileti. Nékterd z nich jesté vyrts-
tala z polemiky s budovatelskou poetikou a snazila se ji prehodnotit, jina
rozvijela a proménovala poetiku vSednosti, lidské intimity a Zivotnich Kkrizi,
dalsi jiz prindSela zivotni pocity absurdity a odcizeni, nékterd demonstrovala
vali k radikdlnimu literdrnimu experimentu. Rozhodujicim momentem se
stalo predevsim vydani nékolika knih, jejichZ prostiednictvim se ¢tendrtim
predstavily vyzralé autorské osobnosti, které v ndsledujicim obdobi utvarely
charakter ¢eské prozy. Ke zlomovym publikacim patrila prozaicka prvotina
Milana Kundery i prvni vyddni préz Bohumila Hrabala, Vladimira Pérala,
Ladislava Fukse, Ivana Vyskocila i Véry Linhartové. Roky 1963 a 1964 jsou
oviem také okamzikem publika¢niho navratu Josefa Skvoreckého a Jitiho
Muchy: prvnimu bylo povoleno nejenom druhé (upravené) vydani drive osti'e
kritizovanych Zbabélctl, ale i dvé nové prace (Legenda Emoke a jiz zminény
Sedmiramenny svicen), druhému pak romén s tematikou komunistickych
véznic Pravdépodobna tvar. Je ptitom zrejmé, zZe tato kumulace pozoruhod-
nych texti byla jen zcasti vysledkem vnitiniho pohybu uvnit prozy samé
a daleko vice souvisela s politickym uvolnénim, které v danou chvili umozni-
lo publikovat i texty, jejichZ geneze mnohdy zapocala jiz v hloubi padesa-
tych let.

Rtiznorodost individudlnich ptistupti, které se v této dobé v ceské pro-
ze zacCaly vyrazné projevovat, komplikuje moznost utvaret obecnd schémata
zaloZend na stylu a skupinovém smérovani. Presto 1ze sledovat nékolik spolec-
nych ryst poetiky jednotlivych prozaiki. Zretelny byl odklon od beletristického
komentovani ¢i glosovani aktudlnich spoledensko-politickych témat smérem
k obecnéjsim vypovédim o konfliktni povaze vztahu mezi jednotlivcem a od-
osobnénym svétem, ale predev8im hledani specifickych moznosti vyznamové
vystavby fikéniho svéta v literdrnim dile.
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Konflikt mezi individuem a spole¢nosti, ktera Casto jiz nebyla definovana
pouze jako konkrétni spolecensky systém, ale jako obecnéjsi stav novodo-
bé civilizace, ptitom v novelistice Sedesatych let mohl nabyvat rozmanitych
podob. V procesu vyhranovani se vii¢i zmechanizovanosti ¢lovéka a mezilid-
skych vazeb, vCetné téch nejintimnéjSich, nartstala pozornost ke stereotyp-
nosti kazdodenniho Zivota, ke zmrtvéni citi a zvécnéni vztahu k lidem, praci
a svétu. Problematika lidského osaméni a citové deziluze se u mnoha autort
propojovala s trpnymi postoji protagonisti, u jinych naopak védoma srazka
hrdiny se svétem vyruastala z obrany jinakosti individua pred agresivitou ve
svété instrumentalizovanych gest, svétondzorti a spoleCenskych hierarchii.

Soubézné se ale prosazovala rovnéZ moznost vzdorovat tlaku odcizujicich
sil nejvlastnéj§imi prostredky literatury. Nastrojem literdrniho ovladnuti svéta
a vychodiskem k jeho pojmenovéni se stdvala hra vypravécského subjektu,
jenz bez skrupuli naru8uje stavajici *ady literarni i spoleCenské a soucasné
prostiednictvim umeéleckého tvaru ve své promluvé odkryva dosud skryty
rozmér reality. V protikladu k ,autentizujicim“ skloniim novelistiky z ptelo-
mu desetileti pribyvaly od roku 1963 prdzy, které zduraznovaly fikcionalitu
svéta literdrniho dila. Do poptedi vysouvaly vlastni konstrukéni princip, at jiz
zaloZeny na hte s variovanim motivickych slozek a segmentt ,reality“, ¢i na
ht'e s rozmanitymi vypravé¢skymi postupy inspirovanymi nékdy klasickymi
literdrnimi vzory a jindy dosud opovrhovanou literaturou trividlni ¢i projevy
hospodské ordlni kultury.

DalSim z ryst prozy Sedesatych let bylo postupné osvobozovani se od pri-
mocarosti sdéleni a didaktického, az propagandistického chéapani funkce lite-
ratury, prevladajiciho v oficidlné vydavané literature let padesatych. Ustu-
povala predstava, zZe text je treba prizptisobit ,masovému ¢tendri“, jemuz je
nutno vSe do detailu vysvétlit a popsat v logickych souvislostech; od ¢tendie
se nyni o¢ekdvala znacna davka ochoty prizptisobit se nekonven¢nimu zpt-
sobu vypravéni, hledat vyznamové souvislosti v jazykovych, syntaktickych
a stylistickych nastrahdch, sledovat unikajici nitky pribéhu, rozpoznavat inter-
textudlni narazky, pristoupit na nezvykly komunika¢ni model a respektovat
pravidla, ktera autor urcil jako zdvaznd pro pobyt ve svém textu. V préze se
zacCala intenzivné projevovat stylova rtznorodost, hravost, oteviel se prostor
pro lyrizaci a metaforizaci textu, experiment ve v§ech rovinach jeho vystavby,
jazykem pocinaje a kompozici celku konce.

Piim4 souvislost mezi snahou o nalezeni nového tvaru a hleddnim novych
témat vS8ak nebyla jednozna¢né patrna: objevovaly se otdzky existencidlni,
otdzky osobni zodpovédnosti jedince v mezni situaci, texty reflektujici moralni
stav spolec¢nosti, zpravidla velmi kritické, upozornujici na rtizna spolec¢enska
traumata a neSvary - tedy témata aktudlni i v textech vystavénych na kon-
ven¢énim modelu vypraveéni. SpiSe nez reprezentativnim pribéhem tu v8ak byla
spole¢enskd problematika postihovana metaforicky, alegorizujicim modelem,
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humoristickou a satirickou hyperbolou; sou¢asné byl patrny zdjem o vnitini,
komorni svéty a pribéhy. Mezilidské situace byly nahlizeny optikou zaintere-
sovanych jedincu (prezentovanou vypravénim v prvni osobé singuldru, pti-
padné subjektivizovanou ti‘etf osobou). Dulezitym tématem typickym pro tuto
tvorbu se v8ak stala i samotna literatura, piedev3im jako prostor tvoreni, hry
a komunikace.

B Problematizace privatniho Zivota jednotlivce: smésné lasky

Specifickou funkci pti hledani novych ptistupti k soukromému a vnitfnimu
zivotu ¢lovéka, k tématim lasky, milostnych a Zivotnich krizi opét sehravaly
ty krat$i prozaické zanry, které osobitym zptlisobem zpracovavaly tematiku
v8edniho dne. Novelistice ptipadla role ,laboratoie“, ktera otevirala prostor
pro hledéani novych témat i poetik. A jestlize v predchozim obdobi byla tato
tematika jednozna¢né podrizena tématiim spolecenskym a zpravidla pouze
doplnovala ¢i ilustrovala hrdinav ideovy vyvoj, nyni se predmétem zajmu
prozaiki stalo soukromfi jedince a jeho v§edni Zivot jako autonomnf jev. Tento
zivot vSak soucasné jiz nebyl glorifikovan, piestal byt pevninou a naopak se
zmeénil ve sféru nejistoty, v predmét ironickych a v nejvyhrocenéjsich proje-
vech velmi grotesknich analyz.

V téchto souvislostech se 1ze vratit az do roku 1960, kdy se s velkym d¢te-
narskym ohlasem setkala emotivni lyrickd novela ALEXANDRA KLIMENTA Marie,
kterd vyrazné spojila ,maly rozmeér“ textu s ,malym¥, privatnim tématem
lasky. Zobrazeni mikrosvéta Zzeny v domdcnosti bylo motivovdno jako pii-
pominka skutec¢nosti, Ze rozvodovost a manzelské krize nemizeji ani v nové
spole¢nosti, téma citového odcizeni a rozpadu manzelstvi viak autor pojal
bez schematického zjednoduSovani a moralizovani, formou vzruSeného, az
chaotického vnitfniho monologu, ve kterém se sebezkouméni a predstavy
protagonistky propojuji s detaily kazdodenniho Zivota. Dal3i zlomovy bod ve
vyvoji predstavovala v roce 1961 psychologicka novela Jikino Friepa Casovd
tiseri. Pojeti ustredniho konfliktu novely - Zivotni krize Sachového mistra,
ktery si po smrti matky uvédomuje svou izolaci od lidi, od praktického Zivota
i odcizeni od domova, jenZ mu doposud byl jedinou jistotou - nese zietelné
stopy dobové kolektivistické nedtivéry k tém, kteri se distancuji od spole¢nos-
ti. V dobovém kontextu vSak tuto tendenci zcela zastinil fakt, Ze se autorovi
podatila nebyvale hluboka analyza vnitiniho svéta individua, a také celkova
intelektualizace textu, vystavéného na radé konfrontaci (generaci, prostredi,
pristupti k Zivotu), které v ahrnu utvareji vysledny pocit protagonistova vniti-
niho odcizeni.

vvvvvv
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vypravécskym postuptim (k uvolnovéani syzetové skladby, fragmentarizaci
déje, stiidani casovych rovin, prolinani vnitrniho a vnéj$iho svéta postav apod.)
a kterd se také stale Castéji obracela k tématim Zzivoinich bilanci (s motivy
navrath do mist narozeni a détstvi), jakoz i k tématiim hledéani sebe sama
v nepratelském svéteé a k problematice krize identity.

Okolo roku 1963 se perspektivy a postulaty, z nichZ byla tematika vSednosti
a kazdodennosti ¢lovéka v rdmci kratkych prozaickych Zanrt nahliZzena, po
strance filozofické i tvarové stale vice diferencovaly. Smérovani k analytické
psychologizaci vypovédi se potkavalo s lyrismem a se syntetizujicimi ten-
dencemi pojimajicimi prézu jako takika matematicky model s rozmanitymi,
riaznorodymi vypravécskymi gesty.

Priznakem toho, Ze vnimani kazdodennosti jako tiZivého problému bylo soucasti obecnéj-
§i zmény sebereflexe ¢eské spolec¢nosti, byl zna¢ny ohlas, jehoZ se dostalo Kosikové knize
Dialektika konkrétniho (1963; — s. 144, kap. Mysleni o literature). Aktuéalnost filozofovy
analyzy pojmu kazdodennosti (ale i dalSich jeho tivah), nazorné dokladal ¢ldnek Ivana
Klimy Filozof pro ¢lovéka (Plamen 1964, €. 1), v némz explicitné vyzdvihl inspirativnost

Kosikova uvazovéni pro soudobou literaturu.

Jestlize ve sfére fejetonistické a humoristické bylo privatni ¢asto nahliZzeno
jako specifickd pozitivni hodnota, protiklad falesného svéta ,,velkych® spole-
¢enskych cili a politickych zdjm1, v prézach usilujicich o analytic¢téjsi zachy-
ceni zivotnich krizi jedinct se zdhy zacaly objevovat i postoje kritické, které
posléze prertstaly v motivy odcizeni ¢lovéka v modernim svété, motivy citové
prazdnoty a poklesu lidské aktivity na pouhé Zivoreni.

V tradi¢néji koncipovanych prézach se problematizace privatniho Zivota
stavala soucasti psychologické kresby ustrednich postav. Boj o osobni $tésti
a citové naplnéni, a to navzdory individudlnim charakterovym deficitdm pro-
tagonisti i dobovym politickym deformacim, byl v centru zdjmu psycholo-
gickych proz JARMILY MOURKOVE Lhostejnost (1963) a Miceni (1969). Analyzou
manzelské a zivotni krize byla novela HANY BELOHRADSKE Viir se stoct k jihovy-
chodu (1963). ,Studie charakteru“ mladé intelektudlky vypovida o jejim zne-
chuceni z omezenych mozZnosti zivota, nutnych kompromist a fyziologickych
danosti, vedoucim k rozhodnuti ¢elit Zivotni stagnaci silami vlastniho nitra.

ZvySeny zdjem o subjektivni pohnutky lidského kondni oteviel prostor
k aktualizaci tradice a ke snaze znovu navdazat na psychologickou prozu trica-
tych a ¢étyticatych let. Jeden z jejich tehdejSich ¢elnich piedstaviteltt MIROSLAV
HaNus se ve dvojici novel Jana (1963) a Slunce toho rdna (1966) pokusil pro-
pojit psychologizujici pohled s frekventovanym syzetem dospivajici mladeze,
ktera se musi sloZité vyrovnavat s hodnotami a postoji starSi generace. V prvni
z nich je idyla studentského Zivota tak, jak jej proziva Stastné zamilovana
maturantka, konfrontovdna s tragédii manzelské krize rodi¢a; v druhé pak
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re8i obdobné postava maturantky milostné problémy a nedorozumeéni s rodici
pokusem o sebevrazdu.

Hanu8ovy milostné ptibéhy se odehravaji v jakémsi spole¢enském vakuu,
autori mlad8i se nasledné snazi psychologicky pohled na obdobnd témata
priblizit soucasnosti a propojit s aktualni problematikou. SvatorPLUK PEKAREK
prokéazal schopnost citlivé povahokresby v novele PasdzZ Luna (1964), nicméné
jeho pribéh nerovné lasky mezi vzdélanou nehezkou divkou z kdysi bohaté
rodiny a Zenatym brigddnikem, prostym délnikem z venkova, byl vystavén
i jako stret mezi ustupujici minulosti a budovatelskou pritomnosti. Autortv
zdjem o psychologickou kresbu povah urcil povidkovy soubor Noc k zahozeni
(1966), v némz Pekarek predstavil nékolik sugestivnich portréti spole¢enskych
outsidert, zejména alkoholiki, a umélecky presvédcive se dotkl i povale¢nych
traumat Slezant némeckého pavodu.

Daraz na problematizaci a deskripci vSednosti vedl ke koncentraci dé&je
povidky ¢i novely do jednoho jediného dne (pfipadné dne a noci). Tak je tomu
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také v proze JANA TREFULKY TFiatricet stribrnych krepelek (1964), v niz se téma
manzelské, citové i spolecenské deziluze (véené ztraty jednoznacéné diuveéry
v dosavadni idedly) snoubi s motivy odcizenosti ¢lovéka, jehoZ aktivita je
pouze zdanliva, limitovédna zvyky a spole¢enskymi konvencemi. MiLAN UHDE
v novele OSetrovna (v souboru préz Hrdch na sténu, 1964; samost. 1966) polozil
do kontrastu mladou ldsku a nevlidné prostiedi kasaren, respektive obecné-
ji odlid$tujici se nepiehledny moderni svét. Na srazce kazdodennosti a snu,
samoty a spojeni, touhy po nesmrtelné lasce a jejiho zvratu do pragmatiky sexu
vystavel povidkovy triptych Milenci na jednu noc Ivan Krima (1964). Ke stejné
latce se pozdéji obratil také v trojici povidek Milenci na jeden den (1970, nadklad
zni¢en), v nichZ se ale jiz odrazil autoruv priklon k poetice absurdity.

Prrekrocit vSedni rozmér lidskych piibéhti lyrickou imaginaci a fantasknimi
motivy se pokusil MIrRosLAV STONIS ve sbirce Povidky pod polstdr (1963). Préza
je koncipovéana jako série kratkych epizod ze zivota manzelské dvojice, vypra-
veéc se v8ak od realistickych detailt a situaci vydava na lyrické vylety do svéta
fantazie, kritickych i mirné ironickych tivah o mezilidskych vztazich v moderni
spole¢nosti. Zdarilym navdzédnim na vancurovskou avantgardni prézu a také
Sramkovskou lyrizaci a adoraci mladi byla nésledujici StoniSova kniha Srd-
ce plné krve (1965). Dvé novely, odehravajici se na letni dovolené, buduje
zvyraznény vypravécsky subjekt na polarité reality a fikce, hi'e mystifikaci,
tajemstvi a uvolnénych tuzeb. Sugerovana obrodna moc lasky pritom sméiuje
k zdvaznéjSimu zhodnocenti, k obno-
vé prirozenych zdrojh Zivotni sebe- MIROSLAV STONIS
jistoty a obecné lidské vzajemnosti.
V druhé novele se mladistvy duch
revolty nékterych postav, namireny
kdysi proti méstackym, ,,burzoaz-
nim“ fadam, obraci proti oficiéznim
a strnulym nositeliim socialistické
moralky.

Jako velmi osobity autor se svou
prvni prozaickou praci, knihou po-
videk Smeésné ldsky, v klicovém ro-
ce 1963 prezentoval - do té chvile
uznavany basnik - MiLAN KUNDERA.
Vychodiskem trojice povidek, které
dle autora vznikaly jako urcité uvol-
néni po jeho pokusu o velké spole- pﬂ\'id ky
¢enské drama (Majitelé klich), se
stala hra jako zpusob lidského jed- pod polstar
nani i vykladu svéta. Kunderovi inte-
lektudlni protagonisté se uchyluji  Obalka Miloslava Macka, 1963

YLINOYS VAVIH
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k Zivotnim a milostnym hram s nadéji, Ze tim lze nalézt sféru svobody individua
ve sveéteé politické discipliny a spole¢enskych mechanismu, nejednou se viak
jejich hra obraci proti nim samotnym a oni se stavaji jeji obéti. Vyznamové
jadro povidek spocivd ve zvratech rozmarné rozehranych ,anekdot“, které
v soukoli doby nepiejici apolitickému hédonismu kon¢i vzdy paradoxem; jejich
protagonisté jsou dostiZzeni opakem toho, co zamySsleli. Fenomén hry se promitl
i do pojeti postavy vypravéce-demiurga, ktery se vypravénim piibéhu dobre
bavi a komentuje jej.

Tyto rodici se rysy Kunderova stylu jesté zesilily v dalSich pokracovanich
cyklu, v Druhém a Tretim sesSitu smésnych ldsek (1965, 1968; v§e upraveno
a vydano v jednom svazku s tit. Smésné ldsky, 1970; v definitivni podobé
sedmi z ptivodnich deseti povidek vydano v roce 1991). Kundera v nich jesté
vice akcentoval rovinu mystifikaci a her, a zdroven se snazil — predev§im
v Cetnych reflexich pribéht vypravétem - zvyraznit obecny existencidlni
rozmér svych stéZejnich témat, k nimz patrilo zejména napéti mezi indivi-
duem a spolecnosti, erotikou a politikou, proména zdméru v jeho protiklad,
problém identity osoby a autenticity citu a ndzoru, ptsobeni ¢asu a dalsi.
Obzvlasté Treti seSit se pritom vyznacoval promyslenym stiiddnim vypra-
vécskych strategii (jez se projevilo téz v Tazeni text stfidajicim namétové
Hlehké“ a ,teézké“ povidky), zvyraznénou konstruovanosti prib&ht, ironickym
vyhrocenim libertinismu postav. Specificky kunderovskym tématem, které
vyrustalo z osobni historie autora i celé generace, se pritom postupné stavala
kritika ,lyrického véku“ narcistnich mladik, kteti jsou - tak jako jeho vlastni
generace v padesatych letech — na velkém pochodu vpred za glorifikovanou
budoucnosti.

Jako pokus o Zensky protéjSek ke Kunderovym Smeé3nym laskam Ize vnimat pozdéjsi
trojici povidek ZpENY SALIVAROVE Pdnskd jizda (1968), jejichZ spoleénym tématem je Zen-
ska potreba velké lasky, kterd nenaléza odpovidajiciho partnera. Pribéhtiim o pokazenych
erotickych dobrodruzstvich dominuji dobt'e odposlouchané dialogy a komicky ¢i tragicky

vyhrocené situace.

Motiv nenaplnéné lasky a konfrontace prizemni v8ednosti s nadosobnim
mytem ur¢ila novelu Josera Skvoreckino Legenda Emdéke (1963). Setkani ti'f
osob na rekreaci ve venkovské zotavovné je pojato jako konfrontace ti'i pii-
stuptl k zivotu: rodici se ldska mezi mladym vypravécem piibéhu a krasnou
Madarkou upienou k absolutnimu transcendentnimu idedlu je zmarena diky
nizké pomluveé, jejiz autor, zivociSny a prizemni uditel, je v zdvérecné scéné
vypravécovy pomsty demaskovan jako intelektudlni tupec. ,,Touha po ztra-
ceném raji“ vymanéném z piizemni kazdodennosti se odrazi v emocionalni,
az sentimentalni modalité vypravéni, pozorovani a ivah vypravéce, které se

snazi navazat kontakt s odvékymi zdkonitostmi Zivota a lidské lasky na pozadi
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biologickych uré¢eni ¢lovéka. Cetné hudebni motivy pronikaji do vyrazové
roviny textu v obdobé ,bluesového frazovani“ v dlouhych vétach inspirova-
nych Faulknerovym stylem.

B Inspirace ,novym romanem¢, poc¢atky literarniho experimentu

Tvarova podoba mnoha z jiZ jmenovanych knih pripomind, jak silné se
Cceskd proza Sedesatych let inspirovala trendy v soudobych zdpadnich litera-
turach, vcéetné tak vyhranénych fenomént, jako byla poetika francouzského
nového romdanu, existencialné orientovana filozofie a poetika absurdity. Oproti
zéapadnim inspira¢nim zdrojiim ptitom prézy tohoto typu ziskavaly osobity
vyraz v o¢ich soudobych ¢tenait i tim, Ze se v nich rozkryvani situace ¢lovéka
uprostired odosobnénych mechanismui technické civilizace setkdvalo se snahou
o pojmenovani soudobé ceské spolec¢nosti a jejtho fungovani v podminkach
politické a kulturni totality.

Podstatnou roli pritom hrala dobrd obezndmenost ¢tendiii a autoru s literarnim dénim
a trendy za hranicemi zejména diky revue Svétova literatura, v niz se od roku 1957
objevovaly nejen preklady Kafkovych povidek, ale také pocetné preklady a studie z ame-
rické, anglické, francouzské a némecké literatury, ale i z literatur takzvané menSich ¢i
exotickych, napriklad japonské, madarské, Svédské, finské a jinych. Na samém pocatku
Sedesatych let mélo velky vliv na ¢eskou prozu nékolik prispévkt vénovanych francouz-
skému novému roméanu. Petr Pujman v nich komentoval zékladni teze jeho poetiky, mimo
jiné snahu vymytit z roménu fabuli a ,nastolit kralovstvi popisu“, programovou depsy-
chologizaci a anonymizaci postav a zejména snahu negovat tradi¢ni vypravéci postupy
a modely. Vychéazel pritom z texti autoru, ktet'i zanedlouho byli ¢eskému ¢tenéti dostupni
také v knizni podobé: Nathalie Sarrautové, Michela Butora, Alaina Robbe-Grilleta, Mar-
guerite Durasové. Od roku 1964 se ¢tenartim predstavili Jean-Paul Sartre, Albert Camus,
Simone de Beauvoir, Jorge Luis Borges, pozdéji Raymond Queneau. Mezi inspira¢nimi
zdroji ziskala vysadni postaveni poetika absurdity: kromé jiz zmitiovaného Kafky, jehoz
dilu se dostalo 8iroké pozornosti, byl v prekladech od samého pocatku Sedesatych let
pristupny Eugene lonesco, Samuel Beckett a anglické absurdni drama (predevsim Harold
Pinter), humornou polohu absurdity reprezentoval v ¢eském prostiedi predevsim Stawo-

mir Mrozek.

Inspirace tezemi francouzského nového romdanu byla velmi silnd a zasa-
hovala autory pracujici s rozmanitymi poetikami. ALEXANDR KLIMENT v novele
Setkdni pred odjezdem (1963), kterd je zdznamem setkdni manzelské dvojice
deset let po jejich rozchodu, z ,nového romanu“ prevzal metodu pozorovani
postav a véci diisledné zvnéjsku a pripojil k ni jemnou vyznamovou hru detai-
14, které odkazuji k nevyréenym tajemstvim nebo k minulosti protagonistu.
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Odhalovéani této minulosti a citova prazdnota postav, které se s ni vyrovnavaji,
tu pritom splyvaji s bilanci stalinské epochy.

Souddsti vlivu ,nového roméanu“ bylo i objeveni moZnosti literarniho
a jazykového experimentu. Tyto experimenty s sebou prindsely i ndro¢néj-
§i kompozice a takovou stylizaci textu, ktera s cilem vyprovokovat ¢tendie
k vétsi aktivité ztéZuje orientaci v textu; zptisob sdélovani ¢asto muze pripou-
tat vétsi pozornost nez sdéleni samotné. Dokladem toho, Ze tlak na ndro¢nost
recepce jesté nemusel nutné byt privodnim znakem vSech text, které lze
oznadtit za experimentalni, mohou byt prvotiny Josefa Vohryzka, Pavla Svan-
dy a Josefa Jedlicky experimentujici se zptisobem vypravéni a s kompozici
textu.

V proze Chodec JoseEra VoHRYZKA (1964) hraje kliCovou roli presna a vycer-
péavajici deskripce déje. Technikou vypravéni se text hlasi k robbe-grilletovské-
mu nahrazovani fabule popisem a k existencialistickému odcizeni. V detailnim
zabéru sleduje krok za krokem pohyb bezejmenného hlavniho hrdiny sever-
skym primoi'skym méstem, aniz dava najevo cokoli o jeho motivaci, pocitech
¢i uvazovani, a pouze skryté a v podtextu lze z narazek a toho, co ztstava
v dialogu nevysloveno, vytusit ddvny konflikt, ktery je pri¢inou rezervovaného,
az odtazitého vztahu mezi hrdinou a obyvateli mésta.

Metodu prolindni, ¢i spiSe rychlého stiidani ivahovych pasézi a ilustrativ-
nich, exemplarnich pribéhi, li¢enych s dokumentarni presnosti, zvolil JOsEr
JEDLICKA ve své prvotiné Kde Zivot nds je v puli se svou pouti (1966). Reflexivni
text, koncipovany jako nepretrzity proud vypovédi, predstavuje bilanci tficatni-
ka v podobé kaleidoskopu drobnych piibé&hti a Zivotnich situaci, zaloZenych na
empirii vypravéce, ale i tfeba jen odposlechnutych. Z proudu vypravécovych
uvah se vynoruji jednotlivé situace, ilustrujici celkovou atmosféru padesatych
let - sestupu lidskych hodnot k prdzdnému konzumnimu zivotnimu stylu, uni-
formni 3edi, zavisti a otupélosti. Silnd vnitini exponovanost textu, dramaticky
spad, rychlost prostriht, neustala vypravécova sebereflexe (nad textem i vaci
vznikajicimu textu) a jeho soustfedénd snaha postihnout psanim vlastni zku-
Senost daly vzniknout jednomu z nejpresvédcCivéjsich dél, kterd se pokouseji
zachytit situaci ¢lovéka v totalitnim rezimu. Vypravéce tu jeho tuzkost pred
sebeklamem velkého eschatologického obrazu nuti k rezignaci na klasické
vypraveécské postupy, z mnoha rtznorodych prvki je skladdn obraz svéta,
jemuz vypravéce nevladne, ale je jeho spolutviircem i obéti. Sdm sebe reflektu-
je jakoby ve stavu oblezeni, pri¢emz tento obraz se v textu objevuje v mnoha
vyznamovych rovindch. Vypravée se stavi do pozice svédka, sestavujiciho
vypoveéd o své dobé pro piisti generaci, reprezentovanou v textu jeho synem.
Diky historické, filozofické a literdrni erudici vypravé¢ nevnima padesata 1éta
jako vyjimec¢né a netypické obdobi, které je nutno preckat, ale vsazuje je do
osudu lidstva. Ve vyvoji shledava jakousi smutnou zakonitost, kterd prameni
7z lidské povahy obecné a neni typicka jen pro léta padesata. Jedinou moznosti,
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jak zit svobodné i v dobé& nesvobodné, je nepodlehnout dobovym mechanis-
mum a ideologiim, ale zachovat si nezavislost vlastniho uvazovani a védomd,
Ze existuji véci, jeZ nds presahuji.

Ovlivnéni novym romanem je patrné i z 4nonymnich povidek Pavia Svanpy
(1967). Chlad, odcizeni a neschopnost oteviené komunikace zmirnuje vsak
v povidkadch predevsim tendence k tvaze a filozofické analyze a Casto také
kontaktnéjsi vypravéni v prvni osobé. Postavy situa¢nich miniatur, jejichz syzZet
se ztraci a rozplyva v premyslivé reflexi, jsou vétSinou bezmocné vici tnavé
z kazdodenni rutiny a zabé&hlého stavu véci, uvaha je v3ak ptivadi k jistému
smiteni a klidu. Jinou polohu s nddechem bizarnosti maji povidky Polsky kriz,
kde je ¢tenari tlumocen rozhovor matky a syna o navstéveé mrtvého stryce, nebo
Poti*tdsl mi pravici, v niZ je ¢tenar* s pedantskou piesnosti informovéan o inci-
dentu mezi vypravétem a jeho znamym, informace jsou vSak relativizovany
sdélenim, Ze recené ,neni docela a beze zbytku pravda“.

Znacnou c¢ast prozy Sedesatych let ,novy roman“ inspiroval k propojeni
tematiky citového odcizeni a krize lidskych vztaht se zvyraznénou analy-
zou banality kazdodennich tkonu, mySlenek a frazi a jejich stereotypniho
a nesmyslného opakovdni, coz vedlo k oslabeni role ptibéhu, detailni eviden-
ci vnéjSkovosti objektti a dé&ji, k nejednoznacnosti smyslu zobrazovaného
a k nezasahovdani vypravéce do jeho moznych interpretaci. Oproti vzoru vSak
typickym znakem ceskych proz zpravidla byla takova distance vypravécské-
ho subjektu od zobrazované ,reality“, kterd ponechala nemaly prostor pro
nadhled tvircéiho subjektu, pro permutaéni hru s vyznamy a fakty nebo gro-
teskni stylizaci viednosti.

Postavy Hany PrOSKOVE v souboru povidek Moreplavba (1964) dovadéji
stereotypni ukony rodinného a pracovniho zivota az k citové deprivaci a na
hranici $ilenstvi. Jakoby nezaujaty zdznam v3ednosti, jenZ se sti'id4 s ucastnéj-
§im podanim stavtl, ndlad a manzelskych krizi protagonistti, ponechéva prostor
pro dalsi vyznamy textu krouzici kolem tuSenych pevnin Zivota, ke kterym
vykolejené (predevsim Zenské) postavy navzdory realité smeétuji. V pozdéjSim
souboru povidek Obrova zahrddka (1968) Pro8kova zvyraznila rozpad fabule
na radu zdznamit, momentek, portréti ¢i rozhovorua s dirazem na filtrovani
vneéjsiho svéta skrze existencialni naladéni vypravédského subjektu. Vnéjsi
svét nabyva chimérickych ¢i symbolickych ryst, jesté vice je obnazena exis-
tencialni tizkost postav vydanych samoté ¢i smrti, jez jsou k sobé pritahovany
predevsim soucitem.

ALENA VosTRA se ve dvojici povidek Buh z reklamy (1964) postavila na
obranu lidské originality a hravé jinakosti pred lhostejnosti kazdodenniho
svéta. Vykreslenim Zenského a détského pohledu na svét postavila alternati-
vu k dospélé a muzské kauzdlni racionalité, kterd zbavuje skute¢nost kouzla
svymi apriorismy. Dlirazu na evokaci ndlady, atmosféry a psychického stavu
postav tu odpovida i zptasob vypraveéni, vyjadrujici tékavost a nesnadnou ucho-
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pitelnost lidského nitra. V experimentalnim romdanu VlazZnd vina (1966) se pak
Vostra soustredila na prizkum lidské komunikace a banality denniho Zivota,
ale i drobnych mocenskych her ukrytych v béZnych situacich. Volné propoje-
ny sled epizod z nékolika dni Zivota mladé kadernice a jejiho maloméstského
okoli setrvava v bandlni roviné v8edniho dne obycejnych lidi. Jazykové realie
odposlouchanych a do groteskni roviny povySenych dialogti i vécné detaily se
osamostatriuji, odkazuji samy k sob& namisto k predpokladanym (bé&Znym)
denotatim a souvislostem. Jazyk dialogti demonstruje nekultivovanost lidské
komunikace, verbalni nésili, oplzlost, iisko¢nost a zlo nahromadéné v ucast-
nicich hovoru, obsahovou vyprazdnénost promluv, nezamyslenou komic¢nost.
Vécné detaily ve své prreexponovanosti poukazuji na dalsi roviny sémantické
hry textu, ve kterych jsou zkoumdny na jedné strané zdanliva racionalita
zavedenych modelti a *4dt dne a potirani jinakosti a ,,iracionality“ Zenského
a détského pristupu ke skute¢nosti na strané druhé.

Do ,,niziny“ banality v§edniho dne situoval protagonistu novely .4bel (1966)
i Jiki FrieD. Podtitul ,,Pohyby jednoho réna“ vyznacuje minimdlni ¢asovy i pro-
storovy obzor novely; detailné rozvijeny popis konani protagonisty pak plynule
pirechdazi v jeho vnitini monolog, rekapitulaci vlastniho Zivota. Skute¢nost v§ed-
nich rannich tkonu i ,skute¢nost védomi“ nechdvaji vystoupit obraz tizivého
probouzeni ¢lovéka v poloviné Zivotni cesty, ispéSného malii'e, kterého trapi -
pro Frieda typicky - problém izolovanosti tvarciho ¢lovéka od béhu ,,ptiroze-
ného“ Zivota. Ten je zde navic umocnény naroky, které si umélecké dilo (tedy
néco, co existuje nezavisle na svém pochybujicim tviirci) klade na dokonalost
a definitivnost. Prostifednictvim odstinéné analytické prace s detailem a pre-
chazeni mezi nékolika kompoziénimi pasmy autor sméruje k poukazu na
problemati¢nost lidské existence a rozklad Zivotnich jistot.

AZ k neosobnimu tonu Fried tento svij popisny styl privedl v novele Hobby
(1969) stavici na kafkovském napéti mezi nenapadnosti vécného jazyka a vyji-
mecnou situaci, kterou vyjadiuje. Tou je zde prertstani netradi¢niho konicka -
ru¢niho opisovani tisténych texti - v ¢innost, ktera protagonistu piibéhu zce-
la pohlti, proptij¢i mu neproblematizovany smysl Zivota a postupné nabyva
i uméleckych a tvircéich kontur. Metaforicky rozmér pribéhu (opisovacstvi
jako hyperbolizace grafomanstvi, izolovanost od zZivota a jistd umélost takové-
ho Zivotniho smyslu) mifi az k touze opisovace po vyvazani znaku z nutnosti
nést vyznam, po Cisté estetizaci lidské ¢innosti; jednou z moznych odpovédi
na otdzku samotcelnosti tvorby se stavd sama uhrancivd autonomie séman-
tického gesta, ,,uzavienost“, svébytnost tematické a stylistické vystavby novely.
Obé Friedovy prozy tak akcentuji nutnost sebepozndvani a sebeobnovy ¢lovéka
i obtiZznost hledani identity.

Snaha o vyuziti a kombinaci riznorodych vypravécéskych prostredka mo-
derni prézy je zietelna také v novele JANa OTCENASKA Mladik z povoldni (1968).
Autor v ni propojil téma milostnych vztaht s problémem strachu ze starnuti
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jakozto ztraty identity a pokusil se kombinovat objektivni popisy se zdznamem
asociativniho proudu védomi, prudkymi filmovymi strihy i metodou zvolna
rozvadénych uvah.

B Automat svét a jeho protikladné pojeti v tvorbé Vladimira Parala
a Bohumila Hrabala

Krajni poly dobové polarity utvarely na jedné strané ty postoje, které viednost
poetizovaly a vnimaly ji jako pole autentického Zivota, a na strané druhé - v té-
to dobé pocetnéjsi — pristupy, které ji chapaly jako pseudorealitu a hledaly cesty
jejiho kritického vykresleni a rozkryti. V roviné vlastni prozaické produkce lze
tyto dva krajni pdly prezentovat protikladnou dvojici: Hrabalovym souborem
povidek Perlicka na dné a Paralovou novelou Veletrh splnénych prani, tedy
knih, které staly na pocatku rozséhlé publikac¢ni aktivity dvou — pro budouci
podobu ceské literatury velmi vyznamnych - autort, pri¢emz ani v jednom
pripadé neslo o skute¢ny debut. Hrabal ptekvapil ¢tendre (v Ceské literature
dosud nebyvalou) poetizaci vSedni reality, hyperbolizovanym, ¢asto az grotesk-
nim vypravénim o svéraznych lidech, jejichZ nespoutanost, posedlost po Zivoté
a zazitcich destruuje kazdy stereotyp a konvence my3lenkové i instituciondlni.
Paral naopak zaujal ,,pfibéhem pokleslé aktivity®, grotesknim zpodobenim
statisticky priimérného hrdiny, ktery si za kazdou cenu hdji své stereotypni
Zivoreni.

Veletrh splnénych prdni (1964) byl prvni ¢4asti ,,Cerné pentalogie“ VLADIMIRA
PARrALA, jiZ spojovalo autorovo vytrvalé soustifedéni se na problém kaZzdoden-
nosti, na jedno pracovni a regiondlni prostiredi (severo¢esky chemicky pramy-
sl) a jeden sociologicky typ postavy. Dal3i ¢asti této pentalogie tvorily prozy
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Soukromd vichrice (1966), Katapult (1967), Milenci a vrazi (1969) a Profesiondl-
ni Zena (1971). MySlenkové tyto jeho literdrni modely vyrustaly z touhy po ab-
solutni autenticité byti, spjaté s milostnym zazitkem i se snahou po pracovnim
uplatnéni - oboji viak u Parala vzdy narézelo na mechanismy kazdodennosti,
které v jeho prézach postupné dostavaly taki'ka myticky rozmér.

Adekvatni vyrazové prostiredky pro vyjadieni stietu mezi kazdodennosti
a sférou nedosazitelnych idedl(i, sni a seberealizace individua Paral naS3el
v ,panelové“ vystavbeé textu, kterd zpocatku prokazovala silnou inspiraci expe-
rimentdlnimi vypravé¢skymi technikami. Opakovanim, variovanim a permu-
tacemi jednotlivych motiv, situaci, postav, dialogt, sloganti i celych textovych
segmentt budoval iluzivni a soucasné groteskné stereotypni obraz kazdoden-
nosti, jiz dominuje opakovatelnost a vzajemna zaménitelnost v8ech zdkladnich
Zivotnich ukonu, at jiZ jsou spjaty s dennim rytmem, jidlem, zaméstnanim,
zdbavou ¢i sexem. Autorova volba stylistickych prostiredku tak vytvarela para-
lely k povaze moderniho priimyslového svéta, v némz jsou vSechny jevy niveli-
zovany na statisticky primeér. Technicky a zdroven emociondlné velmi vypjaty
charakter Paralova jazyka se promitl do dynamické stavby véty s diirazem
na substantiva a s ¢astym vypousténim sloves. Vrazeni takovych komunikac-
nich kddu, jako je inzerat a vyrobné
spravni jazyk, pripomind konvenc-

viadimir nost lidskych idealt a rozpad intim-

pﬁ.aa_l nosti vztaht, tec ¢isel a technického
- — o popisu, jednotlivost a nesvobodnost

soukroma | ..

vichrice Péral své texty chépal jako global-

ni model reality, pricemz kontinual-
né rozvijel jeden vychozi syZetovy
vzorec: kazda z proz se mu stdvala
vychodiskem pro formulaci problé-
mu a jeho reSeni v préze nasledné.
Vyraznym rysem pocatku jeho tvor-
by proto bylo chdpdni prozy jako
mys$lenkového experimentu, které-
mu vzdy nejprve (v lichych prézéach)
byli podrobeni jednotlivci, aby pak
jeho vysledky byly (v sudych pro-
zach) testovany v SirSich spolecen-

skych vazbach a na vétSsim poctu

mladi fronta postav.

Emblematickym protagonistou
Paralovych pr6z byl (nepochybné
Obaélka Vaclava Sivka, 1966 autobiografii inspirovany) mlady
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chemik, inZenyr pracujici v ustecké tovarné. Ve Veletrhu splnénych prani
zpodobeni této postavy neslo rysy tvrdé kritiky pokleslého zivoreni: Paraltv
»yhrdina“ se natolik zabydluje ve stereotypni kazdodenni opakovatelnosti, Ze
posléze nemilosrdné likviduje — navzdory svym snum - kazdou nadé&ji na
zmeénu. V zdjmu uchovani stereotypniho klidu je ochoten ztratit vysnénou
lasku i sebe sama. V nasledujici novele Soukroma vichrice Paral tuto kritickou
perspektivu rozsitil na celou skupinu postav a poprvé uplatnil princip kruhové
vymeény déje a permutaci mirné obménénych perspektiv, z nichz je nazirdna
jedna a tataz uddalost. Nékolik partnerskych dvojic tu najde odvahu se Zivotni-
mu stereotypu vzeprit a s vidinou naplnéni snu si postupné vzdjemné vyméni
partnery. I v novych vztazich jsou ovSem zanedlouho dostiZeni stejnym, ba
hor3im stereotypem, nez byl ten, pired kterym prchali, a rddi se vraceji zpét.

S tim, jak Pdral stale vice propracovaval techniku textovych permutaci, se
vyhranovaly i jeho teze o0 nemoZnosti vyhnout se kazdodennosti, ktera nive-
lizuje vSechny lidské ¢iny a sny o opravdovém byti. Po¢inaje romdnem Kata-
pult zacinaji u Parala mechanismu kazdodennosti dokonce podléhat i postavy
aktivni. Hrdinou roménu, ktery uz tentokrat ma zjevné sympatie autora, je
mlady inZenyr snazici se zménit stereotypni chod svého jinak tispé3ného Zivo-
ta. Prostednictvim paralelnich zndmosti s fadou Zen na inzerat si vybira ze
sumy moznych variant partnerského zivota, z moznych praci a zivotnich styli
a soucasné se snazi rozbit pevnou molekulu své fungujici rodiny. Kdyz se mu to
podaii a on se vydava na let za potencidlni budoucnosti, jeho ndhlad impulzivni
touha vratit se zpét, k Zené a dceri, ke kterym uz nepati‘i, zplisobi, Ze se sti‘etne
se setrvacnosti a je katapultovan vstiic tragické smrti. Roman misi pohadkové
a mytické prvky se satirickym nadhledem, prvky absurdity s pochopenim pro
tragiku udélu ustiredni postavy. Autortiv zptsob prace se symbolikou barev,
jmen a postav, s literarnimi aluzemi a parafrazemi i s vyznamotvornymi vaz-
bami mezi jednotlivymi slozkami vystavby textu pritom posiluje ptiznacny
rys proz Paralova prvniho obdobi, tedy moznost jejich dvojiho ¢teni: jednodu-
chého, které jde predevSim po atraktivné prezentovaném piibéhu, i takového,
které pronika k hlub8im vyznamovym vyzvam.

V nésledujicim roménu Milenci a vrazi je myticko-alegoricky obraz Zivota
jednotlivce z predeslé prozy posunut do kolektivni a historické perspektivy.
Romdn zacind jako pribéh soukromého i pracovniho zZivota nékolika milenec-
kych a manzelskych paru, pricemz v§echny jeho podoby - ldsku, sex, nevéru
i boj o kariéru - autor vnima prizmatem ukéjeni odvéké lidské touhy dobyvat
a nevyhnutelné nésledujici ztraty energie a zlhostejnéni. Roman tak postupné
prertista do globalniho zobecnéni: je ambiciéznim modelovym ztvarnénim
vize, podle niz jsou dé&jiny stifiddnim vzestupli a padi spolec¢enskych kultur,
respektive sérif strettt mezi chudymi a hladovymi ,,dobyvateli“ (v barevné sym-
bolice dila ,,¢ervenymi“) a bohatymi a presycenymi ,obleZenymi“ (,,modrymi“).
Nelitostna determinace lidského jednéni se promitd do nevyhnutelného procesu
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»zmodrani“ dobyvatelu, ztraty jejich energie po dosaZeni pozic obleZenych;
tak se mohou stat ter¢em utoku novych ¢ervenych a cely proces se opakuje.
Neustdly tidni boj ,barbari“ s ,,dekadenty” postrddd - na rozdil od komu-
nistickych vizi - jakoukoli dé&jinnou finalitu, nebot tento disledné skepticky
pohled na dé&jiny je predev8§im projevem autorovy hravosti, kterd dovedla ad
absurdum tezi o vitézstvi kazdodenniho stereotypu a nutnosti vzpoury proti
nému. Snaze posunout vypovéd do mytologické roviny a souc¢asné ji zachovat
jeji nezavaznou hravost odpovida i autorova literdrni hra s vyptj¢kami: mnohé
déje tu parafrazuji a paroduji literarni vzory (zejména Stendhaliv romén Cer-
veny a ¢erny). Satirickym travestovanim nabozenskych mytu (fada postav tu je
alegorickym prevlekem postavy biblické), jakoZ i koldZovitou ,,magazinovosti“
(podtitul zni ,Magazin ukdjeni do roku 2000) se tu Pdral priblizil vypraveéc-
skym postuptim, které 1ze oznacit za postmoderni. Tomu odpovidd i propojeni
experimentdlniho charakteru dila s jeho étendr'skou atraktivitou.

V roménu Profesiondlni Zena - s podtitulem ,,Romén pro kazdého“ - ustu-
puje experimentalni rdz textu parodické hie, kterd ma ambici i pri zachova-
ni typickych Paralovych kulis a postupti uspokojit obé protichtidné skupiny
potencidlnich ¢tendii. Zadmérné zduraznénd rovina populdrniho ¢teni (s odpo-
vidajicim dramatickym napétim, sentimentem, nésilim a tajemstvim) se tu
prostupuje s parodii na pohadku a literarni ky¢. Oproti dosavadnimu ,,éer-
nému® vyznéni Paralovych préz, koncicich vzdy v nulovém bodé nesmysiné
se opakujiciho kolobéhu lidského Zivota nebo dé&jin, je tu vygradovan pribéh
idedlni hrdinky, kterd se vyviji z prost¢ého manipulovaného dévcete v pohad-
kové dokonalou aktivni Zenu. Celé dilo je oviem koncipovéano jako provokace
literaturou: ustifedni postava je na dalku tizena nezndmym muZem, ktery pro
jeji vychovu vyuziva literarnich vzort. V okamziku, kdy divka dospiva az ke
schopnosti zcela ridit vlastni Zivot, je tento demiurg demaskovan. Ironizovéna
pritom neni pouze masova Cetba, ale produkovani literatury viibec, zejména
,profesiondlni“ pachténi se za ¢tenarskym zajmem.

Zatimco Paralovy knihy vychdzely nedlouho po napsani a osobité vyja-
drovaly atmosféru pritomného okamziku, prézy jeho protichtidce BonumiLa
HraBaLA svym vznikem odkazovaly az k prelomu ¢tyricatych a padesatych let
a na vydani musely dlouho ¢ekat. Prvnim veiejné&jsim Hrabalovym vystoupe-
nim byly prispévky ve strojopisném almanachu Zivot je viude (1956), sesta-
veném Jirim Kolaifem a Josefem HirSalem, ktery obsahoval i pét Hrabalovych
proz; dvé z nich téhoz roku vysly pod titulem Hovory lidi jako bibliofilie. Na
sklonku padesatych let Hrabal pripravil knihu povidek Skfivanek na niti, ale
vydani bylo ve strankovych korekturach zastaveno. I pies tuto historii a gene-
tickou vazbu Kk literdrni situaci predchoziho desetileti Hrabalovy prozy v oka-
mziku svého vystoupeni z ineditni sféry velmi snadno zapadly do kontextu
¢eské literatury Sedesatych let. Bezprostredné za sebou vydané knihy Perlicka
na dné (1963; rozsit. 1964), Pabitelé (1964; rozsir. 1964), Tanecni hodiny pro
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starsi a pokrocilé (1964) a Ostr'e sledované vlaky (1965; zfilmovano v roce 1966
Jirim Menzlem, ocenéno Oscarem za rok 1967) zalozily obraz Hrabala jako
spisovatele, ktery byl zprvu kritikou velmi diskutovan, zanedlouho v38ak zacal
byt vnimdn jako jedna z nejvyraznéjSich osobnosti ¢eské prozy nejen Sedesa-
tych let, ale i celé druhé poloviny dvacatého stoleti.

Historie a geneze Hrabalovych préz byly Sirsimu ¢tenarskému okruhu zprvu skryty.
V roce 1965 je poodkryl ¢asopis Tvat, kdyz uveiejnil ukazky z dosud nepublikovaného
eposu Bambino di Praga, ktery byl predobrazem jiz vydané povidky Kafkarna (in Inzerat
na dim, ve kterém uz nechci bydlet, 1965). Tim veslo i v obecnéjsi znamost, ze vydavané
podoby Hrabalovych texta zpravidla neodpovidaji jejich star$im rukopisnym variantam.
Tyto autorské zasahy do texti, které provazely Hrabalovu tvorbu i v nasledujicich dese-
tiletich, se tak staly predmeétem Cetnych literarnékritickych a edi¢nich tivah a poukazt
na autorovu priliSnou ochotu ustupovat od ptivodni podoby svych dél a prizptisobovat je
obecnému vkusu, pripadné politickym direktivam. JiZ pti srovnavani prvnich autorovych
vydanych proz s jejich ptivodni podobou tak Jan Lopatka poukazoval na posun od experi-
mentu a autenticity psani ke graficky ptrehlednéji ¢clenénému textu, k vypracovanéjsi poe-
tice protikladu mezi nadSenym zivotem a licenymi katastrofami (tedy kontrastu okouzleni
a ¢erného humoru), k plasti¢téjsimu stylu, zkratka k podob¢ literarné ,,obvyklejsi“, a tedy
1épe ,konzumovatelné“. Tato hodnoceni pozdéji vyprovokovala tivahy o tom, Ze textové

variace, prepracovavani text(, a dokonce i jejich cilend tiprava na cesté ke ¢tendri jsou
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soucasti Hrabalova stylu a integralni soucdsti jeho zptisobu psani. Obhéjci zdtraznovali,
ze Hrabal zadny ze svych texti nepovazoval za uzavireny a definitivni (Milan Jankovic).
Otevienost a hravost v jeho vztahu k vlastnim textim vyplyvaly jednak ze zakotveni
téchto texti v oralni kultute, kterda nerada pevné fixuje, jednak ze slozitosti Hrabalova

umeéleckého vyvoje a v upiimnosti, s jakou autor neskryval stopy svého psani.

Pric¢iny splynuti Hrabalovy tvorby s dobovou atmosférou lezely jak v eufo-
rickém prozivani mnohotvarnosti pritomného byti, tak i v jeji zjevné vazbé na
aktualizovany odkaz avantgardy. Ze slozitosti Hrabalova autorského typu, kte-
ry do sebe nasal velkou 8kdlu podnétt (k nejsilnéj$im Hrabalovym inspira¢nim
zdrojum patrily poetismus a surrealismus - predevs8im v jeho vytvarné formé -
a umeélecké vyboje Skupiny 42), tak bylo akcentovdno zejména propojeni pro-
vokativnosti s lyrikou a s okouzlenim kontrastnimi projevy Zivota. Symbo-
lem hrabalovského ozvla$tnéni vSedni skutec¢nosti se staly postavy ,pabite-
It“, které s autorem spiiznény interpret Emanuel Frynta charakterizoval jako
»lidi posedlé po zazitcich, s hlavami rozpdlenymi nejzti‘e$ténéjsim snénim, se
smysly rozechvélymi, nikdy uvazlivi a nikdy morousové,“ kteri ,neptetrzi-
té problematizuji konvence myS3lenkové i institucionalni“ (doslov k vyboru
Automat svét, 1966). Jde o lidi vzdéalené kariérnim a politickym ambicim, kter
se uspokojuji drobnymi vécmi denniho Zivota a zaujatou ¢inorodosti v préci,
posetilych konic¢cich, fandovstvi a podobné. Teprve vypravéésky tihel pohledu
v nich odkryvd nec¢ekanou ryzost a viedni rozmér existence posouva do sva-
tostné dimenze. Dva emblematické pravzory pabiteltt Hrabalovi predstavovala
postava jeho ,,muzy“ stryce Pepina (poprvé v povidce Smrt pana Baltisbergra
ze souboru Perlicka na dné a v roli vypravéce v Tane¢nich hodinéch pro starsi
a pokrocilé) a autostyliza¢ni postava bali¢e starého papiru pana Hariti, ktery
se poprvé objevil v povidce Baron Prasil (Perlicka na dné).

Hrabalovi vypravéci a jeho postavy se prostitednictvim *e¢i a stylizovaného
zrcadla hyperbolizovaného vypravéni brani automatizaci zivota a odcizujicim
sildim ideologii. Licenim zvelicenych a fantastickych historek, pozvedanim
banalniho ¢i bolestného do bajného potlacuji tito pabitelé — kteri jakoZto lidé
z okraje ¢i dna spole¢nosti nahlédli tragickou podstatu zivota — izkost a samo-
tu a vytvareji anekdotické a imaginativni svéty, v kterych jsou pres vSechny
prohry pokazdé vitézi.

Zv1asté prvni Hrabalovy knihy ptitom typové predstavuji prézy vyrazné
zaloZené na teci a promluvé. ,Hovory lidi“ v nich pribliZuji ,mnohohlas Zivo-
ta“, atmosféru a situa¢ni momentky rozli¢nych prostiredi socidlnich i mistnich
(Nymburk, Kladno, prazska periferie, zejména Liber); nékteré rozmérné;jsi
texty (Baron Prasil, Bambini di Praga 1947 a Jarmilka) v8ak jiz maji souvislejsi
déjovou stavbu. Hrabalovo avantgardni vychodisko se promitlo predeviim do
stavebného principu konfrontace a kontrapozice situaci, obrazu a vjemt (také
dialogy jsou spiSe konfrontaci simultdnnich hlasti nez skute¢nym rozhovo-
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rem), pri¢emz podstatné bylo provokativni stirdni hierarchie mezi vysokym
a nizkym, zazitym a vysnénym, odpornym a nddhernym, minulym a soudas-
nym. To umoZnila autorova technika literdrni koldZze a montaze, ktera evoko-
vala preryvané prostupovdani dil¢ich promluv i pojeti Zivota jako karnevalu,
v kterém motivy smrti a utrpeni prechéazeji do motivt Zivotniho opojeni a vSe
se sjednocuje v jediném, vnitiné dialektickém proudu nespoutané vitality.
Groteskné pabitelsky zivel je tu vyrazem lidské pospolitosti a druznosti, ktera
jeho vyznavace dovadi k zalibné ritualizaci jazyka a mytizaci v8edniho Zivota.
Cést kritiky ovéem zahy v hrabalovské stylizaci vidéla i nebezped¢i piflisné
idylizace.

V umeélecky vyrovnané autorové préze tak, jak ji okolo poloviny Sedesa-
tych let postupné vyjevovaly jednotlivé knihy, piedstavuje dil¢i vrchol expe-
rimentdlni novela Tane¢ni hodiny pro star$i a pokrocilé, stylizovana jako
syrovy zdznam jediné souvislé a neukoncené véty, vzruSeny monolog starnou-
cftho muze, stryce Pepina. V souvislém mluvnim proudu vzpominek a radosti
z vypraveéni se tu stiidaji a proplétaji roviny eroticko-chlubnd, ndboZenska,
vojenskd, remeslnické a laicky ,,kulturologick&“. Svou ptisobivost novela zakla-
d4 na specifickych kontrastech mist, ve kterych vypravé¢ preskakuje od jed-
noho tématu k druhému, i na vySinuti béznych vyznamu slov, frazi a obratt.
Osvobodivy a humorny tok nehierarchizovanych vypravénych obrazu rusi
obvyklé ¢tenatovy mechanismy vnimdni a ve vyznamovych kontrastech nabizi
prozitek existence nespoutané tucelem.

Tradi¢néjsi cestu k epice Hrabal nalezl v novele Osti‘e sledované vlaky, v niz
se jeho lyrizujici obraznd poetika propojila s typem prozy opirajici se o pevné
déjové jadro a mirici ke zifejmému ideovému poselstvi. Na zdkladé vlastnich
star$ich textt (Kain, rkp. 1949; Fadni stanice, napsano pravdépodobné 1953)
Hrabal vystavél vale¢ny pribéh, ve kterém se prolinaji dvé roviny. Rovina inici-
acni (vypravécem je mladik, kterého prvni milostny a sexudlni nezdar dovede
k pokusu o sebevrazdu, aby byl pozdé&ji do taju télesné lasky tispéSné zasvécen
zdhadnou odbojovou pracovnici) tu je umocnéna obrazy z v§edniho véale¢ného
Zivota. Malé venkovské nadrazi a figurky, které utvaieji jeho atmosféru, jsou
synekdochickou zkratkou zemé nedobrovolné vtazené do valky. Napéti mezi
kazdodennim Zzivotem a krutosti valky, soukromim a déjinami, mezi erotice
se odd4avajicimi Cechy a vél&icimi vojaky Hrabal v zavéru vyhrotil v nepate-
tické hrdinstvi protagonisty, kterého jeho zasvéceni do dospélosti privede i ke
zneSkodnéni némeckého vlaku s vdle¢nou technikou.

Liberalizace spole¢enského Zivota i nakladatelské politiky umoznila Hraba-
lovi postupné publikovat i texty, které mély blize k jeho vychozimu kontextu
»libeniského undergroundu® padesatych let. Tak je tomu v souboru Inzerdt na
dum, ve kterém uz nechci bydlet (1965), ktery byl dalsi autorovou vypravou do
oblasti ,angazované“ prozy. Moznost vratit se namétové a poetikou ke svym
tviréim pocatkim v padesatych letech se Hrabalovi oteviela s tim, jak bylo
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mozné publikovat alespon dil¢i svédectvi o dobé& kultu osobnosti. Sedm proz
knihy tvori komponovany celek, jehoz svédeckost byla dosaZena nejvlastnéj-
§imi prostredky totdlniho realismu: reportdznosti, diirazem na kazdodennost,
poetickymi vycty pedmeétii symbolizujicich nasilny prechod z jedné epochy do
druhé, témét nesyzetovou kolazi obraz kladenské primyslové a prazské mést-
ské scenerie a hovort lidi smetenych tiinorovym pievratem na okraj spole¢nos-
ti. Lidé vykolejeni ze svych dosavadnich zivotl v téchto prozach hledaji svou
novou identitu i cestu k sob€ navzajem, pricemz jejich sila je ve schopnosti zit
tady a ted, v pabitelstvi a alternativnim vidéni svéta, které je ptirozenou reakci
na tlaky doby. Pro vyznéni knihy je podstatnd absence hodnoticich soud,
pirednost dostava evidence véci a raznohlasu lidi; oproti jinym Hrabalovym

llustrace

Vladimira Boudnika
ke knize

Bohumila Hrabala
Poupata, 1970
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prozam zaloZzenym na auditivnim principu je zde vice akcentovdna slozka
vizudlni. Knihu rdmcuji dva lyrické texty, které jsou zna¢né upravenymi
a zprozaizovanymi variantami (tedy spiSe novymi dily) dvou basnickych eposti
z roku 1950: Bambino di Praga (zde s nazvem Kafkdrna) a Krasna Poldi. Jejich
dokumentarnost zbavuje autorovu surrealistickou obraznost vylu¢nosti a dava
vzniknout textové montazi lyrickych vypovédi, uneSeni Zivotem, momentek
lidskych osudti na pozadi architektonického dédictvi Prahy, respektive drsného
prostiredi kladenskych huti a délnickych ubytoven. Porovndani téchto dvou texti
s puvodnimi eposy dobre ukazuje postup od lyrického basnického vychodiska
a rabiatské polohy ke zcivilnéni proz.

JeSté vyraznéjsi navrat kK ranym vychodiskiim tvorby znamenalo vydani
»existencidlni povidky“ Legenda o Kainovi (jeZ byla predobrazem a jednim
z pramentli prézy Ostie sledované vlaky) a jiz treti varianty textu Legendy
o Egonu Bondym a Vladimirkovi (Boudnikovi) v souboru Morytdty a legendy
(1968) a také planovana edice nejstarSich autorovych textti pod nazvem Pou-
pata, jejichz ndklad byl v roce 1970 skartovan. Do Morytata a legend Hrabal
shrnul - v autorské tpravé a v redakénim zkrdceni — rozmanité texty psané
v rozpéti sedmndcti let. Kniha tak predstavovala jakousi vzorkovnici dosavad-
nich autorovych tvarc¢ich poloh, zaroven vSak signalizovala i tviréi hledani:
znovuoteviceni se inspiraci literdrnim okrajem a snahu o obnoveni dotyku
s anonymni lidovou tvorivosti, u Hrabala tedy predev8im s méstskym folklorem
reprezentovanym hospodskym hovorem, anekdotou, legendou a morytatem
v aktualizované podobé. Celkové ladéni montazi a texti tihne k podobé& uvolné-
ného monologu, k tvaru, ktery Hrabala pozdé¢ji, v prvni poloviné sedmdesatych
let, ptivedl k ,,psani proudem®, v némz je volné stitidani obrazt sjednoceno se
spontaneitou mluvniho proudu a v némz se pabitelem naplno stava sdm autor.

Hrabalovska technika poetizace v8ednosti pritahovala v nasledujicich desetiletich mno-
ho autoru. Jesté v Sedesatych letech bylo mozno jeji vliv pozorovat v drobnych prozach
o lidech, jejichz touha po nonkonformnim, bohémském zivoté narazi na danosti etab-
lovanych spolec¢enskych potadki, které do souboru Kapri v kvetoucich trnkdch (1969)
shrnul PeTr CHuboZILOV. ZAnrové rozkolisané prézy bez pevné epické linie, se smyslem
pro vykresleni atmosféry, prostiedi a smyslovych prozitka prokazovaly autorovo zaujeti

kontrastnimi projevy zivota a poetizaci lidi na okraji spole¢nosti.

B Fantazijni préza a hrava absurdita
Popularizace dila Franze Kafky a jeho poetiky vstoupila do kontextu, ktery byl

tomuto konceptu literatury velmi naklonén. Protnula se totiz s celosvétovou
vlnou poetiky absurdity a se zvySenym zdjmem o problematiku odcizeni indi-
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vidua v grotesknim svété zmechanizovanych vztaht, ktera navic byla v Ces-
koslovensku modifikovana i nartstajicimi pochybami o smyslu spole¢enského
rezimu slibujiciho radikdlni pozitivni proménu Zzivota. V ¢eském prostiedi
ovSem groteskno a absurdita mély svou vlastni tradici, na kterou upozornil
napiiklad Jan Grossman, kdyz v doslovu ke kniznimu vydani Havlovy hry
Zahradni slavnost (1964) poukdazal na skutecnost, Ze anekdotické hyperbola,
ktera s danym svétem nepolemizuje, ale naopak do dasledku plni jeho normy
a tim jej dovadi ad absurdum, je hlavnim kompozi¢nim prvkem HaSkova
Svejka.

Pii hledani geneze Ceské groteskni a absurdni prozy se lze vratit do konce
padeséatych let, kdy se specifickym zZanrovym typem, jenZ ptindasel texty hyper-
bolizujici konkrétni situace a s hravou logikou netiprosné domyslel realitu az
ke grotesknim zavértim, stala forma pohadky pro dospélé. Tedy zanr predsta-
vujici prehledny svét zdkladnich hodnot, otevirajici prostor pro volnou imagi-
naci a okouzleni Zivotem, ale také moZznost vyjadrit se ve zdanlivé nezavazné
symbolicko-alegorické roviné.

K projeviim tohoto zanru patrila dvojice modernich pohddek Lupvika ASKE-
NAzYHO 7z knihy Ukradeny mésic z roku 1956 a zejména jeho rozsahly pohadko-
vy roman Putovdni za Svestkovou viini (1959). Déjové pestry a komplikovany
pribéh o putovdani trpaslika Pitrys-
ka, ktery utece z pohddkové knizky
a snazi se najit alespon jednoho pri-
tele sobé podobného, je metaforou
osameélé pouti za skute¢nymi hod-
notami, které 1ze podle zdkonitosti
pohadky najit nejspiSe tam, kde si
jich dtive nikdo nevsimal.

KAareL MicHAL v kniZce Bubdci pro
vdedni den (1961) naruSuje pravidla
klasickych pohadek tim, Ze pohdad-
kové bytosti a predméty konfrontu-
je s nepoetickou, az prizemni rea-
litou bézného kazdodenniho Zivota
v soudobé socialistické spolecnosti.
Postizenym postavam ale setkani
s nadprirozenem piindsi spiSe pro-
blémy nez uzitek: kdo se umi pro-
meénit v medvéda, skon¢i maximalné
jako exponat v zoologické zahradé
a mrtva kocka, kterd mluvi, neni

llustrace Milode Nesvadby z 2. vydani knihy vyuzitelna ani k veédeckym poku-
Karla Michala Bubaci pro véedni den, 1962 stim, protoZe jeji netprosnda logika
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a pravdomluvnost je pro normy ,normdlniho“ svéta neprijatelnd. Prestoze se
o existenci raciondlné nevysvétlitelnych jevt lze prresvédcit vlastnimi smysly,
jsou z materialistického hlediska neptijatelné a ideologicky zdvadné a trvat na
svém presvédceni je tedy z hlediska vétSinového nazoru, ktery je nejvyssim
zdkonem, poburujici a urdzlivé. Jedinym sebezdchovnym reSenim je zapiit
vse, co se ,normalité“ vymyka.

V Sedesatych letech vyslo také nékolik knih MiLOSE MACOURKA: povidky
Zivodichopis (1962), Zirafa nebo tulipdn? (1964), pohadky Jakub a dvé sté
dédecku (1963), O hodném chlapeckovi, ktery se stal kredenci (1965) a Mrave-
necnik v pocetnici (1966). Pfizna¢nym rysem téchto proz jsou fantazijni lehkost,
absurdni humor, nadsdzka a vyuzivani moznosti jazykové hry, ale také kritika
moderni spole¢nosti ¢i spiSe obecnych charakterovych zlozvykt, jako jsou
sebestrrednost, lhostejnost, nenasytnost nebo pycha. Macourek zanrové tenduje
k bajkam s hravé formulovanymi pointami, coZ mu umoznuje ptijatelnou miru
didakti¢nosti a moralizovani. Nej¢astéj§imi hrdiny pribéht jsou jednak déti,
jednak zvirata, kterd jsou jako v tradi¢nich bajkach nositeli lidskych vlastnosti;
rekvizity Macourkovych pohadek jsou v3ak veskrze moderni, ,nepohaddkové“
a jednoduché (k oZiveni mamuta neni t‘eba zdzra¢ného elixiru nebo kouzelné
hilky, ale vytrvalého umeélého dychdani, a pokud si nékdo zaplni hlavu nesmys-
ly, musi si poridit ndhradni).

Pohadkou Bubliny nad méstem (1964), vazbou na Divadlo Na Zabradli,
ale i smyslem pro fantastickou hyperbolu, absurdni humor a jazykovou hru
mél v prvni poloviné Sedesatych let k Macourkovi velmi blizko Ivan VyskociL
(— s. 442, kap. Drama). Soubory Vyskocilovych proz soustrredily texty, které
vznikaly od konce padesatych let, od jeho vystupovani s Jifim Suchym ve
vindrné Reduta, tedy jako soucdst autorovych vice ¢i méné improvizovanych
vystoupeni pred publikem. Vyskodilova prozaickd tvorba tak byla vlastné
»,vedlej§im produktem® jeho divadelnich aktivit, které propojovaly autorovo
osobité pojeti herectvi se vzdélanim v oblasti psychologické a mirily az do
sféry filozofické. Vyskodil se svéta zmocnuje skrze hru, kterd je vyrazem hle-
dajictho intelektu. Spojujicim rysem jeho textti a divadelnich inscenaci je tak
neustalé tazani po lidské identité¢ a hledani vhodnych forem, jak do tohoto
tdzéni vtdhnout Ctendre ¢i divaka. Jestlize pritom jeho texty ze souboru VZdyt
prece létat je snadné (1963) jeSté maji podobu kratkych ucelenych humoris-
tickych povidek, v souboru Kosti (1966) se jiz stavaji soucdasti komponova-
ného celku. V knize Malé hry, kde hldska hd ve slové hry je neznéld, takzZe
se tento ndzev vyslovuje a taky znamend Maléry (1967) jsou pak propojeny
autorskym komentairem vysvétlujicim okolnosti vzniku, zdmér a limity jed-
notlivych ,her“. Ocitaji se tak na pomezi prézy a dramatu a nezakryvaji, Ze
jsou podkladem k uvolnéné improvizaci. Dirazem na aktivitu adresdta a na
praci s jazykovou a tvarovou strankou textu tu vstupuji do experimentalni
linie prozy i divadla.
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MiSeni skute¢ného s fantasknim, redlného s iredlnym Vyskocilovi umoznilo
pojmenovavat svét prostirednictvim grotesknich zkratek, které s ironickou raci-
onalitou demaskuji absurditu mnoha spole¢enskych, existen¢nich a mys$lenko-
vych stereotypu. Jakkoli u né&j 1ze ¢asto najit aktudlni témata a nardzky, nejde
o prvoplanovou satiru; autorovi se vzdy dari udrzet rovnovahu mezi humornou
lehkosti a presahem do obecnéjsi vypovédni roviny. Tak napiiklad zajic Kudys
z povidky Proc¢ se lidé boji zajicti ziskdva vSem zajictim respekt u myslivci
svou sectélosti a schopnosti fundovaného rozhovoru, v rdmci vlastni zajeci
komunity je v8ak pro stejné vlastnosti hendikepovan. Titulni postava povidky
Och, Kusejr, to byl talent (Kosti) mé zase naddni rozmélnit svym poviddnim
cokoli, o ¢em mluvi: predméty stejné jako spoleCenské problémy a nakonec
i sebe sama (¢imzZ se oviem proméni v miliardy Mikrokusejru, kteti se stanou
soudasti kazdého z nas).

Jeden z klicovych prvka pozndni i manipulace s jedincem Vyskodil vidi
v jazyce, v jeho schopnosti pojmenovavat podstatné, ale také verbalizaci libo-
volné zkreslovat skute¢nost. Vyskociltv situa¢ni, absurdni, mnohdy az cer-
ny humor proto casto stavi na jazykové doslovnosti, diislednosti a hyperbo-
le. Napriklad béznd fraze ,nékam to dotdhnout* (v povidce Hlavni problém
pomocné biofyziky ze souboru Kosti) jej inspiruje k dlouhé tivaze, co to vlastné
je to ,to“, jakym zpusobem ,,to“ ¢lovék tdhne, jestli pritom musi své bremeno
vyvaZovat a ¢im se musi udinit t8z8fm, aby ,,to“ utdhl. Ctenaii dokonce nabizi
nacrtky kladkostroje, kterym se ,,to“ d4 tdhnout. V povidce z tézkého Zivota
pracovniki jakéhosi nesmyslného uradu nazvané Prozluklost (Kosti) je zase
klicovym motivem snaha uchréanit si své maslo na hlavé a vypravéni o tom, co
by se mohlo stat, pokud by ¢erstvost tohoto madsla prestali kontrolovat nadiizeni
,ha leSenickach®. Vyskocil se neustdle vraci také k napéti ¢i nesouladu mezi
realitou a jejim pojmenovanim. Jeho oblibenym postupem je ,hnidopiSska“
analyza smyslu nesmyslu, pti niz tdzajici se subjekt-tviirce textu kazdy sviij
zaver vzapeéli opét neguje a dotahuje jej v jeSté smélejsi teorii o pricindch
a divodech toho ¢i onoho jevu, naptiklad jednani postav pribéhu. Vypraveéci je
pritom v textu dovoleno v§e: napr. ve hite-povidce Braskové (Malé hry) hleda
pii¢inu toho, pro¢ v domé, ktery nemaé elektrické vedeni, za¢nou elektrické
spotrebice fungovat poté, co je dvojice uzurpatorskych opravait pres protesty
majitele upatla v8im, co v domdcnosti najdou (od michanych vaji¢ek a sardi-
nek az po med). Vypravéd se nad tim zprvu spolu se ¢tendrrem podivuje, ale
nakonec prijde na naprosto ,logické“ reSeni, totiZ Ze za to muZe med, nebot
»med pomaha“.

Mnohé Vyskocilovy texty ¢ini soucdsti experimentdlni linie prozy i jeho prace s grafickou
podobou psaného textu: rozliSovani dualezitosti sdéleni rliznym typem pisma, vyuZziva-
ni moZnosti poznamkového aparatu (ktery v Prozluklosti dosahuje stejné délky jako

»pozndmkovany“ text), déleni textu do rizné strukturovanych celkt, intermezz a obrazu.
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Tato vizualizace a literarizace texti paradoxné posiluje dojem improvizovanosti sdéleni
a propojuje je s jejich divadelni genezi: tak, jako je v mluvené tec¢i mozné intonaci odlisit
podstatnéjsi od méné podstatného, v psaném textu umoznuji pasaze, sdélované jakoby

mimochodem ¢i jako poznamky, zachytit ,,okamzité“ napady a postirehy mluvéiho.

Vyskocilovy texty a jeho divadelni ¢innost mély vliv na nékolik generaci
tvlret, zejména divadelniki. Od spole¢ného ptsobeni v prazské vinarné Redu-
ta se odvijely pocatky zpévdaka, herce a spisovatele Jikino SucHEHO. Spiiznéni
s Vyskocilem tak lze pozorovat i v Suchého knize Sto povidek aneb Nesplnény
pldn (1966). Spojuje je tvar kratkého anekdotického pribéhu, ktery prostirednic-
tvim jazykové a situa¢ni komiky ironizuje zZivotni stereotypy a vSedni motivy
rozviji az do grotesknich a absurdnich podob. Kromé humoru, ktery nachazi
smysl sdm v sobé, tu Suchy pracuje také s moralistnim podtextem, s ,,rubem®
komicky gradovanych situaci.

B Kafkovska inspirace

I kdyz byli autori textu, prirazenych do linie uvolnéné prozaické fantazie a hra-
vého nonsensu, dobte obezndmeni s dobovou poetikou absurdity a reagovali
i na kafkovské podnéty, ne$lo u nich zpravidla o primé ovlivnéni (Vysko¢il
sam nejednou maédni oblibu intelektudlniho tématu odcizeni parodoval). Jejich
tvorba se ale dopliiovala a prostupovala s tim proudem ¢eské prozy, ktery pre-
feroval vaznéjsi polohy hravosti a Kafkou se inspiroval bezprostredné;ji.

Nejinspirativnéjsi se ¢eskym prozaiktim jevila Kafkova proza Proces, pti-
nasejici modelovou situaci soudu bez zrejmého provinéni. Tuto situaci lze
najit napriklad u EMANUELA MANDLERA Ve sbirce kratSich text(i Airakce (1966),
nejvyraznéji pak ve fragmentu z novely Cj. 17 309 Lékar, kterd je misty az
naturalistickym popisem vyS$etifovani Clovéka zat¢eného a manipulovaného
byrokratickym apardtem, aniz by mu kdo sdélil, co je mu kladeno za vinu.
Autorova snaha o nalezeni vlastniho prozaického vyrazu je zretelnd i z povi-
dek Hlas volajici na pousti, Slova, Cekani na hranici, které svou racionalitou
a vaznou intelektudlni hravosti, s niz uvazuji nad neskute¢nosti popisovaného
svéta, jsou blizké ironické vypravécské poloze Véry Linhartové.

Silnému kafkovskému fluidu neunikl ani KAReL EicHLER v Fadé textl
své prvotiny 4ntipasije (1966), napiiklad v povidce Amputace, v niz atednik
v nemocnici vraci vypravéci omylem amputovanou nohu a zada potvrdit pie-
vzetl. JArosLAv Putik v titulni povidce souboru Pozvdni k soudu (1964) posouva
kafkovskou situaci od vysloveni existencidlni bezmoci k tivaze o tom, jak se
byrokratickému obtéZovani branit: jeho obvinény od pocatku promysli, jak
ze situace ven, hleda a nakonec nachazi cestu, jak s byrokratickym aparatem
jednat - i kdyz spiSe neZ o teSeni se jedna o odklad problému.
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Obecné je ovsem z vétSiny povidek Putikova souboru ziejmé, Ze blizsi nez poloha kafkov-
ska je mu poloha ¢apkovska: z osobnich vypoveédi vypravécu, z nichz kazdy z hlediska
limitované perspektivy svého vlastniho osudu sméruje az k otdzkdm noetickym, zazniva
moralni a spole¢enska vyzva k individualni zodpovédnosti za vlastni skutky. Capkovsky
je i Putiktiv zdjem o apokryfy, jimzZ je vénovan jeden ze $esti oddilti. Danielova proroctvi
a pribéh ti mladencua v peci ohnivé zachovavaji v Putikové podani ptivodni ¢as a redlie,
zdzra¢né vnuknuti je v8ak nahrazeno bystrou logikou a odhadem uvazovani panovnika,

jehoZ spokojenost s vykladem véstby rozhodne o byti a nebyti vykladace.

Ponékud abstraktnéji 1ze Kafkiv vliv vnimat na sklonku desetileti v podobé
pocitu ohrozeni, vykorenénosti a dezorientace v situaci, jejiz pravidla hlavni
hrdina ptibéhu neznd, snazi se je vSak empiricky rekonstruovat, aby se mohl
zachovat adekvatnim zptsobem. Tak je tomu napiiklad v nékterych textech
povidkového triptychu Jikino NavrATILA Spdlend strari (1969). Kafkovsky pro-
Zitek existencialni absurdity a motiv zosobnéného nemotivovaného zla je také
nosnym momentem prozy VERY SLADKOVE Klec (1969). Text je monologem
hlavni postavy fizla, ktery si uvédomuje, Ze ztraci divéru svého zaméstna-
vatele, a snazi se prokdzat vnéjSkovou loajalitu a posléze uniknout ze svého
postaveni. Jeho poc¢indni je vSak odsouzeno k nezdaru predevs§im proto, Ze
neznd ani smysl prace, na niz byl najat, ani zaméry toho, komu slouzi, a mtze
tedy jen téZko odhadnout dopad svého jedndni. Pribéh uzavird variace na scénu
popravy v zavéru Kafkova Procesu.

Manipulace moci a moznosti svobodného jedndni jedince konfrontovaného
s mechanismem moci jsou tématem dvou ,kafkovskych® pr6z Ivana Krimy
vydanych pod spoleénym ndzvem Lod jménem Nadéje (1969). Oba texty autor

Setkani Milana
Jungmanna

s rodinami
Ludvika Vaculika
a lvana Klimy,
1967
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buduje na modelové situaci uzavireného okruhu lidi, ktet'i se ocitnou v ohroZeni
a jsou nuceni ucinit zadsadni rozhodnuti. V prvnim pripadé (povidka Porota) se
jednd o odvahu zachovat se v souladu se svym svédomim a nestat se soucasti
predstirané hry na spravedlnost. Pirestoze hrdina ve svych ocich v této zkou3ce
obstoji, je jeho odvaha relativizovana, nebot se ukaze, Ze i jeho dusSevni boj
se zbabélosti byl souc¢dsti mocenského planu a on tedy jen splnil o¢ekava-
ni. Titulni novela t*e$i podobné téma - jeji hrdina hraje dvoji hru a pokousi
se s témi, kdo maji osud skupiny pasazéru lodi Nadéje v rukou, vyjednavat
a uzaviit kompromis. Jeho snahy vSak kon¢i nejen nezdarem, ale navic vyob-
covanim z komunity téch, jejichZ jménem jednal, a ztratou dustojnosti. Oba
pribéhy vyznivaji pesimisticky, az skepticky: bez ohledu na to, zda jde o spo-
le¢enskou mocenskou strukturu, nebo o faktickou fyzickou moc nad skupinou
konkrétnich jedinct, je mechanismus moci absurdni ve své nevypocitatelnosti
a z postaveni ovladaného jedince nenarusitelny.

B Cestou k existencidlnimu a nad¢asovému pojeti valecného tématu

Cela Sedesata 1éta nabizela kontinualni radu dél s tematikou valky, kterd byla
projevem zajmu motivicky, emociondlné a intelektuélné prohloubit vypovéd
o okupaci jako o osudové nesvobodé, tragické piredurcenosti i dédictvi, jez se
zadrelo do zivota a dusi jedincu. Postupna liberalizace umoziiovala i ndvraty
k tématim v padesatych letech zapovézenym. To byl pripad novely Firipa
JANSKEHO Nebesti jezdci (1965; zfilmovano 1968 Jindiichem Poldkem), belet-
ristického zpracovani osudt ¢eskoslovenskych letctt v britském kralovském
letectvu.

K vyznamnéjsi proméné poetiky dél s tématem valky doslo okolo roku 1963,
kdy u pr6z s uméleckymi ambicemi ustoupila inspirace autentickym osob-
nim zazitkem a naopak se posilily prvky modelové, nad¢asové a existencidlni.

Otazku, zda autor, ktery dosud ndmeétové Cerpal z okruhu vlastnich pro-
zitk(, z n€&j dokaze vystoupit a prinést nové pohledy a umélecké podnéty, si
dobova kritika kladla nad tvorbou ArNoSTAa LustiGa. Pochybnosti o prozai-
kovych dal3ich vyvojovych moZnostech vyvolal zejména jeho pokus zachy-
tit atmosféru ,arijského“ prostiredi za okupace v souboru povidek Nikoho
neponizis (1963). Prozam prosycenym étosem vzpoury a ¢inu byla vytykédna
abstraktnost, prestylizovanost, konstruovanost a nevérohodnost psychologické
motivace.

Naopak nasledna novela Modlitba pro Katerinu Horovitzovou (1964) byla
pro Lustiga jednozna¢nym uspéchem a patii kK vrcholim jeho tvorby. Jeji
namét o skupiné bohatych Zidt, ze kterych Némci vylakaji obrovské &ast-
Ky vyménou za prislib svobody, sice vychazi ze skute¢né udalosti, Lustig jej
v3ak pojal jako prilezitost ztvarnit z nového pohledu piibéh o stiretnuti lidské
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divérivosti i bezmoci s krutou mocenskou manipulaci. Pribéh je veden z pozi-
ce autorského vypravéce, ktery své komentare a nadhled potlacuje ve prospéch
postav, predevSim jejich promluv, vtiskujicich préze ironicko-tragicky rozmeér.
Ten je na jedné strané zduraznovan ,korektnosti“ promluv gestapackého veli-
tele, nadnesenou rétorikou jeho stupniovanych pozadavka, které ¢leni jednotli-
vé etapy cesty zajatcti k pomyslné svobodé a oklikami zpét k smrti, a na strané
druhé duvérivou noblesnosti Zidd, jejich virou ve splnéni zavazki. Hriiza
Osvétimi, vychozi i kone¢né stanice putovani, je poddana letmo, v naznacich,
které prochdzeji mimo védomi privilegovanych, a¢koli viechny detaily (gesti-
kulace zajatcli, dym komint apod.) signalizuji neodvratnost spéni k tragické-
mu konci. Vzpoura titulni postavy, ktera se v zavére¢né scéné pred plynovou
komorou chopi zbrané a aktivné se brdni (je stylizovana ve starozdkonnim
duchu a predznamenava ji modlitba starého Zida), tu neni pouhym aktem
msty, nybrz predev3im projevem ,,dustojnosti porazenych®, diikazem o jejich
sile proménit poniZeni v hrdost.

Také nésledujici Lustigova tvorba se vét§inou pohybovala kolem autorova
ustiedniho tématu, zidovského osudu za druhé svétové valky, a hledala rov-
novahu mezi prozitkem a volnou fabulaci (soubor pro6z Horkd viiné mandli,
1968). Vyjimkou dokladajici autorovu ob¢asnou snahu vymknout se je naopak
proza z prostredi pracovnich vojenskych tdbort Bilé brizy na podzim (1966)
a romanovy pribéh lasky zasazeny do izraelsko-arabské valky, jiz se autor na
konci ¢tyricatych let ucastnil jako reportér (Mildcek, 1969).

Napéti mezi empirickym prozitkem a smérovanim k obecnéjsi, modelové
vypoveédi o lidském chovani v abnormalni situaci urcilo také Obchod na korze
LapisLava GrosMana (1965; téhoz roku vznikl i stejnojmenny film rezisérua
Jana Kadéra a Elmara Klose, ktery byl roku 1966 ocenén Oscarem). Autor se
v této préze mohl opiit o znalost rodného Slovenska, atmosféry jeho statni
samostatnosti v dob& vélky, jazyka, zvyki, mysleni a jednani tamnich Zidu,
jakoZ i o svilij smysl pro bizarni, groteskni vyhroceni konflikinich situaci.
Zéakladnim motivem prozy, zaloZené na paradoxu obracenych roli, jsou otazky,
zda maly a slaby ¢lovék dokaze odporovat zlu, ztélesnénému protizidovskymi
zdkony a jejich vykonavateli (hlinkovskymi fa8isty) a dokdze v sobé zmobili-
zovat dost sil, aby odolal vyhodné Sanci, ktera se nabizi, totiz ziskat postaveni
a majetek na ukor druhého. A pokud prilezitosti neodola, zda bude schopen si
za dané situace zachovat vlastni dtstojnost. Autor tu obraci naruby problém
obéti — vyostruje protiklad mezi blazenym stavem hluché majitelky galanterie,
Zidovky, jeZ setrvava v iluzich o lidské dobroté a neni schopna vnimat kru-
tou realitu, a bezmoci ,hodného arizatora“, ktery navzdory iluzim o mozném
souziti a o sobé samém podléha neuprosné logice hry, jejiz pravidla ptijal - ve
pohlcujicimu niceni.

Problematiku sebereflexe, schopnosti vyrovnat se s vlastnimi ¢iny — situ-
ovanou tentokrat do pomyslného ¢eského méste¢ka — rozviji VEra KALABOVA
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v proze Ve mésté jsou bratri Steinové (1967). Komponuje ji jako prolindni epické
pritomnosti a minulosti: kniha za¢ina zpravou o mozném navratu Zidu, ktera
radu obyvatel méstec¢ka vydési; minulost je pak vybavovdana jako ti$t ndvratq,
sebeobhajob a sebezkoumani téch, kdo neucastné prihlizeli tragédii bliznich,
nebo dokonce z ni kotistili. Podobné jako Grosman, avsak bez jeho groteskné
komického nadhledu, autorka nastoluje problém degradace ¢lovéka, kterého
vidina zisku, byt nepatrného (nepatrnost zisku je zdrojem absurdity), natrvalo
vtahuje - nedokaze-li se ocistit prozitkem a poznadnim viny - do sité strachu
z odplaty za spachané zlo.

Pro YLADIMiRA KORNERA je valka uZ od jeho prvnich préz fenoménem, ktery
natrvalo poznamendava lidské osudy. Je mu vychodiskem k priizkumu rtiznych
podob odcizeni ¢lovéka, ktery vykotenén historickymi zvraty hledd marné
zakotveni v zivoté - at jiz neni schopen obnovit vztahy preruSené valkou
(Strepiny v travé), nebo vyrovnat se s traumatickym zazitkem mnichovské
porazky a selhdani (romdn Slepé rameno), anebo najit sebe sama a zapomnéni
v milostném citu (Adelheid).

V novele Strepiny v trdvé (1964) promita autor téma ,poznamenéani valkou“
do pribéhu ceské divky, kterd byla za valky zavleCena do ti8e a jejiZ pokus
navratit se po valce domu, ke své matce a do ¢eského prostredi, ztroskotava
a ona tak po letech prché zpét k adoptivnhim némeckym rodi¢tm. Ptibéh je sty-
lizovén jako ,,hra osudt“, v niz viak

vice nez déjova slozka nabyvaji na Viadimir Kérner
vaze sondy do vnitrniho svéta prota- StFepiny v traveé

gonistil (matky, dcery a vnitiné pod-
lomeného mladika). Jejich deprese
a zmatky autor navozuje i nepiimo,
sugestivni vizualni evokaci prostre-
di a atmosféry (nékdy az prizra¢nou
krajinomalbou, obrazem hitbitova
a rodinného hrobu, véale¢nych vra-
ki) a také navraty k minulosti.
Strepindam v traveé predchazel ro-
man Slepé rameno (1965), v némz
Korner daleko vice uplatnil postu-
py moderni prozy. Na prvni pohled
,2mravoli¢ny“ piibéh Zivota byvalé-
ho dustojnika je tu podan v stylové
roviné, kterd jej ¢leni ,,po davkach®,
diskontinuitné a mezerovité, s ndh-

2ivoT

Iymi ptechody z minula do redlného KoLEM

NAS |

¢asu pribéhu, neustdle prerusované-
ho, ¢asto jen s ndznakem souvislosti.  Obéalka Zdenka Seydla, 1964
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Tyto postupy, jez navozuji ,,prdzdno kolem véci a lidi, onu déravost Zivota, sle-
povaného ze ztrat a horkosti“ (Zdenék Kozmin), obnazuji vyznamové zamérent
dila, nazna¢ené v metaforické roviné titulem roméanu. Préza vypovida o zmar-
nénych idedlech, zivoté stranou velkého déni, efemérnosti odboje, jenz by smyl
potupné pokoreni Mnichovem, trvale traumatizujici protagonistu, a sou¢asné
i o prazdnych, nenaplnénych prostorech Zivota milostného a manzelského; na
jeho pozadi se rysuje touha po plném zivoté, pointovand v zavéru paradoxni iro-
nii déjin — smrti protagonistovy manzelky, ktera se stane obéti ndhodné strely.

Na motivu touhy vymanit se z ,poznamendni valkou“ je zaloZena novela
Adelheid (1967; zfilmovano v roce 1969 FrantiSkem VI4cilem). Fabule komorni-
ho ptibéhu je situovana do pohranic¢i v dobé bezprostrredné povale¢né a drama-
ticky rozvijena (s prvky odhalovani zdhad a ndhlych zvratt) prostrednictvim
jediné zapletky: milostného pomeéru mezi prislusnikem zahrani¢niho odboje
a dcerou nacistického zlo¢ince. Autor tu vyuziva prostiredka filmové stylizace
scény s duirazem na jeji emocionélni i psychologickou vypovédni hodnotu.
Vypréavéni neni vedeno v prvni osobé, je vSak zaloZeno na preferenci zorného
thlu protagonisty, jeho reflexi i samomluv, jimz nadhled objektivizované-
ho vypravéce propujcuje dostateény prostor. Tragické vyusténi, sebevrazda
Adelheid a zavrzeni hrdiny spolecenstvim, které jeho milostny vztah odmi-
t4, podtrhuje baladické ladéni novely. Verdikt nad nim tu ovS8em nevyndsi
nadosobni moc, ale doba s jeji historickou podminénosti. Problém viny se
v8ak relativizuje a posouva do obecnéjsi roviny - k otdzce moznosti piekonat
nesmiritelnost naciondlnich antagonismu, nendvist a determinaci aktem lasky
nebo milosrdenstvi.

V tadé préz s tématem valky (ackoli méné vyhranéné nez u Kornera) lze
béhem Sedesatych let pozorovat postupné oslabovani nesmiritelné hodnotové
opozice mezi ,nami“ a Némci a soubézné narustajici vhimdani této vyhranéné
mezilidské situace jako absurdity a existencidlni pasti, do které postavy spad-
nou bez ohledu na to, na které strané fronty stoji. Do jaké miry byla obdobna
tematika aktualni, svéd¢i drobnd baladickd proza Jana ProcHAzZKY Koddr do
Vidné (1967), ktera vznikla jako literdrni adaptace ptivodniho scéndre ke stej-
nojmennému filmu Karla Kachyni z roku 1966. Vychozim motivem kratkého
piibéhu, soustiredéného do jedné noci na konci vélky, je hlubokd nenéavist
venkovské Zeny a touha pomstit smrt muze zabitého nacisty. Pribéh se odviji
od chvile, kdy je Zena donucena mladinkym némeckym vojakem zaprahnout
bryc¢ku a napomoci mu k utéku. Baladickd atmosféra jizdy no¢nim lesem pod-
kresluje napéti, za nimz se skryva nejen vojakova ¢ihava pozornost a nartsta-
jici, av8ak stdle odkladané rozhodnuti Zeny jej zabit, ale i erotické pnuti mezi
muzem a Zenou. Tradi¢ni zanr balady autor aktualizoval: psychologické zamé-
reni zprostiredkoval sérii disonantnich obrazu prirody a situaci, téma odplaty
zavrsil kontrapunkticky — obrazem spiciho vojdka v objeti Zeny, jakési ,,idyly“,
kterou vzdapéti rozbiji revoluéni gardisté, ztélesnujici historicky podminénou
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zavaznost kolektivniho trestu za spdchané zlo. Autor nesoudi, na ¢i strané je
pravda, ponechava rozhodnuti a odpovéd na ¢tenat'i.

Dokladem posunu, k némuz v této namétové oblasti v prabéhu Sedesatych let doslo,
mitiZe byt starsi préza Lubka Sxeppa Klopytdni po bouri (1963). Naivni piib&h lasky Cecha
a Némky v pohrani¢i v dobé bezprostredné povalecné je tu pojat jesté jako ilustrace
napjatych narodnostnich vztaht, vzajemné a téZce prekondvané nenavisti, ktery je vsak
nekonfliktné ukonéen odsunem divky a hrdinovym rozhodnutim ztistat doma s nadéji, ze

»s€ jednou zvedne hrani¢ni zavora [...]. To bude zdleZet na mné, na vech, kteri miluji.“

JOsEF STRNADEL se vratil k tématu valky v souborech Noc v patdch (1969;
roz8it. s tit. Torzo, 1981) a Noc je vlak, ktery jede domii (1969). V autobiograficky
zalozenych prozach ladénych do polohy lyricko-meditativni dominuje motiv
beskydského domova jako zachytného bodu v drastickych situacich Zivota
¢lovéka vrzeného do svéta ndsili. Na principu konfrontace stru¢né nacrtnu-
tého portrétu vazeného némeckého ob¢ana a vyjeva z jeho minulosti jako
velitele koncentra¢niho tdbora buduje Joser KOENIGSMARK prozaicky soubor
Motyli kvas (1969). Z lehce parodického nadhledu klade otdzku odpovédnosti,
viny a trestu jako problém nejen spolec¢enské odpovédnosti, ale i odpovédnosti
jedince a jeho schopnosti nebo neschopnosti sebereflexe.

B Ladislav Fuks: absurdita ve valecné tematice

Vyznamné misto v Ceské literature Sedesatych let zaujala tvorba LapisLava
Fuksk, zejména ty jeho prozy, v nichz se reflexe valky a Zidovského osudu
propojovala s poetikou absurdity tak, jak se dobové projevovala mimo jiné
v aktualizaci dila Kafkova.

Fukstiv debut, roman Pan Theodor Mundstock (1963), je grotesknim, az
absurdnim pribéhem o osamé&lém muzi, Zidovi, kterého psychicky ochromuje
nebezpedi bliziciho se transportu a ktery relativni rovnovahu nachéazi v oka-
mziku, kdy si uvédomi nutnost osudu vzdorovat a za¢ne se pripravovat na
néco, o ¢em ma zcela zkreslené predstavy. Pro recepci roméanu jako modelové
vypovédi o obecné lidské situaci je svym zptisobem priznacné, zZe oproti vétsiné
praci s zidovskou tematikou Fuks nevychdzel z autentickych zivotnich zkuSe-
nosti, spiSe si do ttmatu promital osobni pocity odcizeni a vydédéni, dané mimo
jiné jeho sexualni orientaci. Z hlediska tematického jde totiZ o osobitou variaci
na Weiltiv roman Zivot s hvézdou, k némuz odkazuje nejen volba stejné doby,
prostredi a typu hrdiny, ale také fada shodnych motiva. Tato i jiné literarni
vypujcky jsou v3ak ve Fuksové roméanu zamérné zakalkulovany, jsou slozkami
svébytné vyznamové vystavby; znesnadnuji interpretaci dila, souc¢asné vSak
paradoxné umoznuji proniknout k jeho mys$lenkovému jadru.
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Ladislav Fuks

Vypravéni je v Panu Theodoru Mundstockovi vedeno z thlu, ktery zachy-
cuje hrdinu v jeho kazdodenni existenci, doma a pri navstévach, v utrzkovi-
tych prihledech do jeho védomi, do samomluv, reflexi, vzpominek, redlnych
i pomyslnych dialogti. Vlastnim tcéelem vrSeni dat, udajt, riznych detailt
a motivil je ozvla3tnit a ucinit zjevnou vyclenénost okupacéniho Zivota Zidov-
ského spolecdenstvi a jeho uzavienost. Evokaci existence ohroZené minority,
ktera stoji na okraji spole¢nosti, slouzi technika vypravéni viceméné bez jas-
nych kontur a témér neustélé znejistovani scén, detailti i slov, jez tak mohou
nabyvat riznych vyznamu. Svét je ve Fuksové proze vidén prostrednictvim
postavy psychicky znac¢né neurcité a proménlivé, oscilujici mezi krajni bazli-
vosti a krajni davérou ve vlastni spasitelské poslani.

V prvni poloviné prozy je vyznamna role prisouzena Monovi, tedy Mund-
stockovu stinu, ktery ztélestniuje nejen rozeklanost hrdinovy duse, ale také
vnitrni svar tryznéného rozumu, vzpirajiciho se ptijmout krutou realitu. Ve
chvili, kdy hrdina vezme realitu na védomi, ,,stin“ mizi, nemizi vSak absurdita.
V druhé ¢asti romdnu je naopak jes$té umocnéna; tento oddil je komponovan
jako hra uloh, které hrdina na sebe bere a vrsi, aby se ptipravil a prozil vSech-
ny mozné eventuality Zivota v transportu a koncentra¢nim tdboie. Vzhledem
k tomu, Ze déj i jednotlivé vyjevy jsou rozvijeny v roviné groteskné absurdni,
hrdinova zavére¢na smrt tu neni zlou tragickou ndhodou, ale dal§im potvrze-
nim axiomu, Ze se nelze vymknout z logiky absurdniho systému, jehoZ pravidla
nam byla vnucena.

V Ceské literature Sedesatych let bylo Fuksovi ptisouzeno misto trochu
»podivného cizince®, autora, jehoz dilo tvori do sebe uzavieny svét, kam sku-
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te¢nost pronika zvlastnim zptisobem. Je filtrovana subjektivné vyhranénym
pohledem, ktery ji borti do proménlivych snovych obraz, jakoby vybavova-
nych z autorovy paméti a podvédomi. Sestice proz cyklu Mi cernovlasi bratri
(1964, podle datace v zavéru prozy $lo o autorovu prvotinu dokon¢enou uz roku
1958) je navzdjem propojena osudy Zidovskych chlapct a jejich spoluzdkem
(vypravécem). Realita pocatku okupace, atmosféra nacistického zla a nasili je
tu navozovdna stupniovanou absurdnosti protizidovskych vyhldSek a ztéles-
néna ve fantasmagorické postavé Sileného ucitele zemépisu, vypravécovymi
utkvélymi predstavami i trapnymi pocity strachu a hrazy i ve zvlasté sviravé
bezmoci z neschopnosti ti¢astné pomoci ,,ernovlasym bratrim®.

Na tuto prozu nameétoveé navazuje Fuksova Siroce pojata proza Variace pro
temnou strunu (1966), a to nejen postavou détského vypravéce, ale i dalSimi
postavami, motivy a prostiredim. Romdan, ¢asové posunuty do let 1957-39, je
monotematickou vypovédi o strachu a hruze, lezicich na lidském tdélu, o oba-
vach z néc¢eho dosud neurcitého a neznamého, co ohrozuje zivot jedince i ce-
Iych spolecenstvi. Realita tu defiluje nikoli jako sled historickych udélosti,
ale tak, jak rezonuje v pocitech a zazitcich chlapeckého vypravéce, vnimana
jeho vnitinim zrakem. V chlapcové optice se skute¢nost - piihody jeho sekun-
dédnského a tercidnského roku a prdzdnin - prolind s preludy, tajemnymi
prizraky, s evokaci panoptikalni atmosféry domova, plného bizarnosti, chladu
a vzajemného odcizeni. Za preludnymi stavy se zrcadli zmatenost doby, tuSeni
néceho, co se chystd, co je détskému pohledu a jeho moznostem poznéni nepo-
chopitelné, co vsak vSudypritomnd ruka autorova, aniz by naru$ila suverenitu
ustredni postavy, vypravécského j4, reziruje ve stylové roviné prostrednictvim
motivickych variaci a navratnych detailti. Romdan v duchu Fuksova pojeti ¢lo-
véka jako harfy, ,na kterou hraje vitr i on sam®, rozehrava vysoké i temné
struny hrdinova byti.

Variace pro temnou strunu patri k nejvyznamnéj$im a také ¢tenarsky nejna-
ro¢néjsim autorovym kniham. Groteskni absurdita, jez je organickou slozkou
romanu, se v nasledujici préze Spalovac mritvol (1967; zfilmovano v roce 1968
Jurajem Herzem) stdva stavebnim principem, nadrazenym logice déje i postav,
predev8im postavy ustiedni. Na rozdil od Pana Theodora Mundstocka je tu
motiv spasitelstvi obrdacen naruby, autor vypravi pribéh moralné naruseného
¢lovéka, jemuZ nacismus prind3i moznost kariérniho rastu a podporuje jeho
dusevni poruchu; pod jejim vlivem se nacistickd ideologie prortistd s hrdino-
vou celozivotni fascinaci smrti a ¢ini z néj postupné vSehoschopnou zrudu
presvédéenou o svém poslani definitivné zbavit svét utrpeni. Roman m4 pec-
livé propracovanou kompozici a pracuje s navratnymi motivy, které zesiluji
hororovou atmosféru vypravéni. Valnou ¢ast tvoii monology ustredni postavy
Karla Kopfrkingla, kvétnatd mluva plnd eufemismu, kterd je soucdsti jeho
profesiondlni deformace a postupné terminologicky prorusté i do pAsma vypra-
véce. Vypraveéd pribéh a posuny Kopfrkinglovych ndzorua jakoby neztucastnéné
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PROZA

Z filmového zpracovani novely Spalova¢ mrtvol, 1968

popisuje a vyhyba se vyslovnym interpretacim a hodnoticim komentaram -
o to plisobivéji proza postihuje nejen zridnost doby nacismu, ale miti také
k otézce, kde jsou meze zla, které diiméa ve spole¢nosti i jedincich trvale, aby
se v pravou chvili probudilo.

Fuksovu fascinaci tématem zidovstvi uzavird povidkovy soubor Smrt morde-
te (1969, zahrnuje i star$i povidky, prvni z roku 1953). Nejrozsahlejsi povidka
souboru nazvand Cesta do zaslibené zemé je osobitou, autorové poetice odpovi-
dajici obménou Lustigovy novely Modlitba pro Katetinu Horovitzovou. Pribéh
bohatych rakouskych Zidi, kteii si vykoupi svobodu majetkem a plavi se po
Dunaji na pramici opatiené vlajkou s hakovym kiizem k Cernému mofi, kde
je ma ocekavat anglicka lod, buduje autor jako paralelu k piibéhu biblickému.
Navozuje ji postavou rabina, ktery nazira cestu v perspektivé zidovského uté-
ku z Egypta do zemé¢ zaslibené, starozdkonni toninou jeho promluv i dalSimi
¢etnymi odkazy. Pribéh je podan metodou montaze, je neustdle rozkladéan do
malych déjovych ploch, scén, rozhovoru a detailt, jejichz kupeni, opakovani
a obménovani retarduje déj. Ten smétuje neodvratné k tragickému a zaroven
symbolickému findle, kdy se pred zbytkem poutnikia rozestoupi viny Dunaje,
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aby je pohltily. Jen rabin chépe, Ze cesta vede ,,uz jen jedinym smérem. Vzhiiru
[-.]- A pak jeSté dodal: ,Jsme jen cizinci a poutnici na této zemi.*“ Starozidovska
vyzva ,,Olam chésed jibadneh. Svét musi byt vybudovéan na lasce®“ z Pana Theo-
dora Mundstocka je tu problematizovdna jako neuskutec¢nitelny sen.

Fuksova tvorba souvisi s proudem, v némz - na rozdil od prozy zaujaté
c¢asovymi problémy, zi¢tovanim s minulosti a revizi Zivotnich iluzi - domino-
valy nadc¢asovost a nadindividualnost a tvarové postupy, které tradi¢ni fabulac-
ni a syZetovou vystavbu nahrazovaly systémem nejrtznéjSich vztaht déjovych,
aditivnich nebo variac¢nich, vzajemné vyménitelnych, rozrusujicich vypraveéni
jako takové. Jestlize napriklad ve Friedové proze Hobby vyznamova aktivi-
zace obdobnych postupti odkazuje k dezintegraci lidského konani, u Fukse
vede k sugestivnimu navozeni pocitu ohroZeni, osamoceni, stisnénosti ¢lovéka,
vyc¢lenéného ze spolecenského organismu jen pro svou jinakost, uvéznéného
do ,ghetta beze zdi“, a odtud k existencidlni problematice svobody ¢lovéka-
-jedince neustédle ohrozovaného ve svém lidském tdélu nebezpeénymi misty,
v nichz se koncentruje zlo.

Absurdita ¢i grotesknost je ¢astym nosnym prostredkem pro vyjadreni ne-
jistoty, bezmoci, strachu, uzkosti a osamoceni, které patii k autorovym kli¢o-
vym tématim. Jeho osobity styl vyvrcholil v zavéru dekddy hororovym roma-
nem My$i Natdlie Mooshabrové (1970) a fantastickou katastrofickou prézou
Osloveni z tmy (1972). Na rozdil od Spalovace mrtvol, ve kterém hraly prvky
hororu rovnéz vyznamnou roli, Fuks v téchto knihéch jiz opustil konkrétni
historické zasazeni svych piibéhti a vytvoril specificky ¢asoprostor, ktery je
bizarni kombinaci historie a sci-fi: v My8ich Natalie Mooshabrové se misi prv-
ky minulosti (koniské povozy, pradné cesty, pivovarsti ko¢i, carodéjnicky tribu-
nal) s prvky modernimi (podzemni dréaha) a futuristickymi (osidlovani Mésice,
raketoplany) a vysledkem je bliZe neurceny totalitni stat s propracovanym
represivnim systémem, nesoucim rysy systému faSistického i komunistického.
Ctenai'skd interpretace je navic komplikovana neznalosti spole¢enskych norem
liceného prostredi; podivinstvi hlavni postavy si tedy Ctenai* ovéruje postupné
na zékladé jednotlivych epizod. Hororovy rozmér vypravéni zdtraznuje Fuks
piredev3im metodou dasledného popisu situace, kdy se pozornost mnohdy
klamné soustiedi k detailu, ktery se posléze ukdzZe jako podruzny. Soucasné
jsou dosavadni udalosti tolikrat pripomindny a zdaraziovany, Ze postupné
ztraceji svij vécny vyznam a posouvaji se spiSe do roviny tajemnych symbolfi.
Specificky zptisob vyjadiovani pani Mooshabrové, charakteristicky tise¢nosti,
opakovanim stejnych vét, podivnou logikou argumentt a jazykové predevsim
zkracovanim cizich slov (krimi misto krimindl, magnet misto magnetofon,
Eichen misto Eichenkranz), vzbuzuje zddni naivity a zmatenosti hlavni posta-
vy a koresponduje s jejim zkratkovitym a nezdludnym uvaZovanim, které je
spolu s modelem vypravéni hlavnim divodem vicezna¢ného vyznéni findle
romanu.
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Svatba
Ladislava Fukse
s Giulianou Limitiovou

V Osloveni z tmy se Fuks odchylil od své bizarni a groteskni poetiky, jejimz
neoddélitelnym atributem byla zna¢na ddvka ¢erného humoru. Vypravécem
piibéhu je patnéctilety hoch jménem Arjeh, prislusnik pronasledované kasty
obyvatel (z mnoha néaznaku lze usuzovat, Ze se jedna o Zidy, ackoli to nikde
neni explicite Fe¢eno), téZce ranény pri vesmirné katastrofé, jiz povazuje za
posledni soud. Lezi bezmocné tvari k zemi (tento motiv pripomind nucené
nehybné postavy Beckettovych romént a her) a vede dialog s cizincem, jemuz
ze své pozice nevidi do tvare a jenz priSel, aby s nim podepsal smlouvu:
vymeénou za Tte¢, kulturu, historii a budoucnost svého ndroda muze ziskat
pohodlny zivot pro jeho prisludniky. Ackoli celou dobu zaujimé podiizené
postaveni a obdivuje cizincovu kultivovanost a vzdélani, Arjeh i ve své bidné
situaci nabidku odmitd. V jednotlivostech Fuks vyuzivd podobnych rekvizit
jako v MyS8ich Natalie Mooshabrové a svét pired vesmirnou katastrofou se pii-
1i§ nelidi od bizarniho svéta hrdinky predchoziho romanu. Vyznéni pribéhu je
v8ak naprosto odlidné: Osloveni z tmy je symbolickym dialogem duse s dablem
a kontemplaci o permanentnim utrpeni v lidskych déjinach, o lidském udélu,
o vife a pokuSeni obétovat moralni Cistotu za piislib bezstarostného Zivota.

B Literarni experiment, svét z fe€i a Véra Linhartova
Vile k literarnimu a jazykovému experimentu uréenému ctendri, ktery je
ochoten s prézou a jejim autorem projit intelektudlni cestou nesnadného hle-

dani smyslu, utvarela v ¢eské literature Sedesatych let zi‘etelnou linii a zasdhla
i nejednoho z vy$e zminénych autoru. Jejim nejsvrchovanéjsim vyrazem byly
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knihy VErY LINHARTOVE, autorky svébytného literarniho svéta, jez je vystavén
z tecCi a ktery je soucasné jejim obrazem. Jeji prozy lze tak ¢ist jako postupné
zkoumdni a ovérovani moznosti literdrni komunikace a hranic literarniho
sdélovani, a to rozbijenim v3ech konvenci a principt narativnich, stylistickych
a syntaktickych.

Zdaklad cesky psaného dila Véry Linhartové vznikal od konce padesatych
let, od roku 1964 publikovala pét prozaickych knih: Mezipriizkum nejbliz uply-
nulého (1964), Prostor k rozliseni (1964), Rozprava o zdviZi (1965), Prestore¢
(1966) a Dum daleko (1968). Basnickd sbirka Nastoleni krdle vysla jako biblio-
filie (1965), basnicka sbirka lanus tri tvdri ve sborniku Podoby 11 (1969; obé
kniZné in lanus tri todri, 1993).

Prvni texty Linhartové maji je$té konstrukéni oporu v déji, ¢i spise déni —
prevazuje raciondlni a neemotivni deskripce vnitrnich stavli a uvazovani po-
stavy, ktera zpravidla velmi pasivné a odevzdané prijima svij osud. Texty tak
pripominaji expozice, jimiZ si autorka pripravuje ptdu pro pribéh a zapletku,
které v8ak nakonec ¢tendri upte. S hravou nadsazkou tento princip pouzila
ve své rozsahlejsi proze, v Rozpravé o zdviZi, jejiz podstatnou ¢ast tvori oddil
nazvany Uvod, seznamujici ¢tenaie do nejmensich detailil i se skuteénostmi
pro dal3i vypravéni naprosto irelevantnimi, zatimco ndasledujici oddil D¢gj je
vypravééem raznym zpusobem ukoncéen poukazem na to, Ze tvod byl prili§
rozvlekly. Konkrétnost a detailnost,
s niz jsou uddlosti priblizovany, posi-
luje paradoxné pocit nedorecenosti
a dezorientace — ¢tendf neni v pri-
béhu vypravéni schopen vyhodno-
tit, které skutecnosti jsou podstatné
a které podruzné.

Zahy vSak zac¢ina Linhartova roz-
bijeti relativni jistotu pribéhové linie
vypraveni a do jejich texta vstupuje
velmi specificky vypraveéjici subjekt,
skryty za prvni osobu pluralu a poz-
dé&jii prvni osobu singuldru maskuli-
na, rid¢eji i feminina, ktery narusuje
iluzivnost vypravéni, upozornuje na
jeho stvorenost, relativizuje a pro-
blematizuje pravdivost li¢eni udalos-
ti. SAm sebe stiidavé charakterizuje
jako tvurce, ktery konstruuje tvar
textové reality, a stiidavé se ocitd uplynulého
v jejim vleku, kazdopadné je vSak
velmi manipulativni vici ¢tenafi:  Obalka Jifiho Miillera, 1964

Mezipriazkum
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ironicky komentuje jeho o¢ekdvani vytvorenda na zakladé zkusenosti s jinymi
texty a odmitd se jim podtizovat, soucasné vSak predpoklada zna¢nou literarni
erudici Ctenare, ktery bude schopen se orientovat v ¢etnych intertextudlnich
narazkach. Pribéhové pasdze se stdle vice posouvaji do role ilustraci pasazi
uvahovych a pozdéji se zcela vytraceji, ¢i presnéji mizi ostrd hranice mezi
témito dvéma polohami vypravéni. Prestdvd byt podstatné zdaraznovani, ze
napsany pribéh je jen iluzi skute¢nosti. Ctenai* se musi v prostoru tvoieni
orientovat sdm, bez voditek, kterd mu vypravéjici subjekt diive nabizel; je ale
také donucen zbavit se jakychkoli o¢ekavani a spekulaci. Zpochybnovany jsou
¢asové a prostorové vztahy (v povidce Co nejvic Sedé z knihy Meziprizkum
nejbliz uplynulého se ¢as méni podle vnimdani postavy, kterd pravé hovori
s vypravécem), nelze se spolehnout na znakovost jména postavy (Kleopat-
ra), nespolehlivd je sama identita postav (hlavni postava povidky Vicehlasé
rozptyleni je kontaminovdna fyzickymi i psychickymi obtiZzemi v3ech postav,
s nimiz se setkdva, takze prakticky nemd vlastni charakter) i vypravéce (na
rtiznych mistech vyzaduje, aby si jej ¢tendr piredstavil pouze abstrakiné, napr-.
jako svételny kuzel ¢i kouli ze slonoviny).

V poslednich povidkdch Meziprizkumu nejbliZ uplynulého a zejména v tex-
tech zarazenych do souboru Dim daleko se zprostredkujici funkce vypra-
véce v podstaté vytraci, ¢imz také mizi primarné komunikativni charakter
textu: ¢tendr je ponechédn sdm sobé a své imaginaci, diky niz se orientuje
v jednom nerozliSeném, do sebe se zavijejicim proudu reci. Z texti je patrny
autorc¢in vztah k surrealismu a prazské surrealistické skupiné, s niz se Lin-
hartové sblizila v letech 1962-66 (jeji texty jsou zalazeny v rukopisném sbor-
niku Objekt 5, 1962, podilela se také na magnetofonovych zaznamech Milana
Napravnika Antologie 1962, Fragmenty 1963). Daleko vétsi daraz byl nyni
kladen na asociace, rozpadala se kontextova souvislost - zproblematizovala
se navaznost mezi jednotlivymi odstavci, vétami a posléze i slovy (text Uby-
vani hlasky M ze souboru Dam daleko), objevily se neologismy (ja-prostor,
dvojmoznost) a pasadze v cizich jazycich, vyraznym rysem se stala eufoni¢nost,
vnimani hudebni stranky reci, ale také velmi plisobiva vizudlni obraznost,
7 nizZ je autorcino sbliZzeni se surrealisty zi‘etelné; text byl psan kontinualné,
ale graficky je mezerami rozdélen do useki, které se nekryji s vétnymi celky,
a ocita se na pomezi prozy a poezie.

Prézami z let 1964-65 jako by Linhartova dosdhla hranice moznosti experi-
mentovdani s irec¢i v ¢eStiné. V posledni praci napsané v materském jazyce pied
jeji emigraci do Francie, v proze Chiméra neboli Prirez cibuli (rkp. 1966-67,;
1993), se proto pokusila vratit k déjové linii.

Podobné naro¢nou intelektualni hru se ¢tenarem jako Véra Linhartova
rozehral Rio PrREISNER ve svém textu Kapildry (1968), ktery je tvoren dvéma
¢astmi, z nichz prvni (Pan Schwitter plati i¢et v DVSP) m4 rysy textu pro-
zaického a druhd (Pidorys meésta) je ¢lenéna jako text bdsnicky. Preisner
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moznosti literdrniho sdélovani netematizuje, ackoli jeho vypravé¢ nékolikrat
v poznamce pod ¢arou ¢tenéie upozornuje na zdatila mista. V ¢asti prvni se
text z jednoduché vychozi situace samovolné rozbuji do nejriznéjsich podob:
vypravéni autorského vypravéce prrechazi ve scénicky dialog, proud védomi
jednotlivych postav, monolog postavy libujici si v pitavalovych historkach a je
zavrSen piilohou nékolika ,reportérskych zaznamt“ hlavni postavy, které
jsou graficky odliseny a doplnény ndkresy (ilustrace Josefa Vyletala). Autor-
sky vypravéc odvadi v ironické nadsazce tre¢ ke komplikovanym filozofickym
a jazykovym otdzkam, prokladd je ¢cetnymi pozndmkami a odkazy k autoritdm
(Ludwig Wittgenstein, Kafka, sv. Augustin, Ezra Pound, Paul Claudel aj.), jimiz
vSak sdéleni nevysvétluje, ale spiSe komplikuje a rozbiji i tak uz dost volny
jeden zptlisob vypravéni prechazi bez varovani do jiného, v zavislosti na mluv-
¢im se proménuji lexikalni prostiredky, syntakticky text setrvava v dlouhych
a Clenitych vétach. V druhé ¢asti klade text étenari daleko mensi odpor - lyricka
kontemplace na téma dé&jin lidského rodu se opird o spole¢né zdzemi kultur-
nich nardzek (Bible, antickd mytologie, ¢eské dé&jiny). I zde je jazyk kvétnaty,
az ornamentdlni a udrzuji se dlouhé vétné celky, ale bez ironického odstupu,
ktery v prvni ¢asti vnaSel pozndmkami do textu vypravéé, sméruje text az
k mytickému vyznéni.

Cestu rozbijeni stylistického a syntaktického tizu zvolil MArRTIN FRrIS ve
Svédectvi o destivém odpoledni zirdveném v éekdni (1968). Text je jedinym
proudem uvahy, ktery neni ¢lenén do vét a odstavct, ale do rizné dlouhych
useku. Vypravéd, unaveny a znudény mlady muz, podle svych slov rezignuje na
vytvareni usporddaného fiktivniho svéta a vyjadiruje nedivéru v pribéhy spo-
jené vymySlenym déjem. Zaznamenava své myslenky, které se rozbihaji nad
knihou béhem dlouhého odpoledne, jako trhany proud textu, v némz civilni
uvahy o zivotnim stereotypu a o pratelich stiidaji zdblesky vzpominek z rtizné
vzdéalené minulosti a prolinaji se se sny a volnymi asociativnimi obrazy. Fri§
se ¢tendfem nekomunikuje ani se jej nesnazi provokovat — spise jej nebere na
védomi, takze text se ¢asto bliZi hranici nesdélnosti.

Monologi¢nost promluvy a nepreruSenost, az bezbi‘ehost ivahového prou-
du je vlastni také proze PeErrA Puimana Jeronym na pouti (1968), vypravéjici
zivotni pribéh Clovéka, ktery se navzdory presvédceni o své mordlni a inte-
lektualni nadiazenosti, jakoZ i své schopnosti manipulovat s lidmi, musi pod-
ridit konvencim. Kdyz se nakonec odhodla ke vzpouie, nezvitézi, ale alespon
ziska nezavislost. Souvisla linie vypravéni vSak neni nesena epicky, nybrz je
uvahovou autoreflexi, znepiehlednénou kvétnatosti jazyka a stylu. Autor si
libuje v dlouhych synonymickych tadach, gejzirech idiomt a frazému (kte-
ré prozrazuji jeho prekladatelskou profesi) a ve ¢lenitych souvétich, v nichz
kazdé sdéleni je tak dlouho uptestiovdno, aZ je jeho jddro nakonec témér
zapomenuto.
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Poucenost ze soudobych literdrnich vyboju francouzské a anglické litera-
tury a souvislost s poetikou absurdniho divadla byla zfejmé také v Pujmanové
groteskni proze Previt a zvirdtka (1969). Osou prézy je konflikt mezi mladym
nonkonformnim protagonistou, vyzndvajicim svobodu, zZivotni improvizaci
a dobrodruzstvi, a silami primeéru a konformity, zosobnénymi v groteskné sty-
lizovanych anonymnich postavach jeho okoli. Pujman ptitom vytvari zameérné
nesourodou smés vypraveécskych technik, v niz se stiidaji postupy pikaresk-
niho romdnu, naivismus realisticky podanych snt a vizi i gagy pripominajici
klasické filmové grotesky. Svoboda stylové hybridity, fantaskné dobrodruzny
déj, improvizacni lehkost vypravéce zrcadli zZivotni hodnoty protagonisty, na
druhé strané stridani komiky a désu, prertistani bandlnich podnéti v ohrozu-
jici scény pronasledovani a nésili odkazuji k nemoznosti takto svobodné exis-
tence ve svété praméru a ,,pravdépodobnosti“, ktery nemilosrdné stiha kazdou
,hepravdépodobnost®.

Zrejmé nejsirsi spektrum moznosti, jak 1ze s textem experimentovat, nabidl
v souboru Hleddni uzlu BonumiL Nuska (1967). V Sesti oddilech jsou chronolo-
gicky serazeny texty velmi rtiznorodé - od ,,dynamickych“, které pracuji s gra-
fickym rozloZenim textu na strdnce a jsou doplnény autorskymi kreshami (714
pohdadka, Krystalografie), takZe stoji na pomezi literarniho a vytvarného uc¢inku,
pies scénky, basné v prdze, proslovy, fragmenty dialogti, nékolikavété utrzky
uvah a deskripci prostoru i situaci az po rozsahlejsi narativni ttvary. Jedinym
metodologickym pojitkem je chapani tvorby jako hry: autor experimentuje
na libovolnych rovindch vystavby textu. Vyuziva oblibenych literdrnich trik
jako ,nalezeny rukopis“ (Dimenzni eseje
sebevrahovy), narusuje pevné zakotve-
né vypravéci modely - jeho Z14 pohadka
bori pohadkové zdkonitosti nejen tim, Ze
Spatné dopadne, ale i zdmérné nepohdad-
kovym jazykem kontaminovanym vyra-
zovymi prostedky odborného pojednani
filozofického nebo technického (,,Zviratka

veer

ja“). Jiné texty zneprehlediiuje prehnanym
uzivanim interpunkce (,Dvojtecka déla ve
veété moc dobfe: jesté dvojtecka: a jeSté:
Ano,:“), v dal8ich sahd k morgensternovsky
hravym nesmyslnym vyraziam, kdy roman-
ticky rozechvéla zminka o ztraceném vola-
ni je zdminkou destrukce zbytku textu do
nesrozumitelnych shlukt pismen, z nichz
se vytratil smysl. Jeho pokusy prekracuji
Bohumil Nuska hranice jednoho textu — napt. povidky Hry,
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Sachy, Fiktomapy, Utlosti a Zanik, vypravéné konvenénim a nekomplikova-
nym zpusobem, tvoli vyznamové a Casové celek, v némz ¢tendl postupné
rekonstruuje pribéh hlavniho hrdiny a jeho zvlasini zaliby vytvaret fiktivni
mapy, a to od hrdinovy smrti k po¢atktim jeho koni¢ku. Psani je tu - jak pravi
vypravéd jedné povidky - ,,dilo dynamické“ a experiment spiSe nez predem
promyslenou konstrukci znamena okamzity ndpad a hravé provedeni.
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